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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

«История культуры Европы в Новое и Новейшее время» изучается студентами специальности 6-05-0222-01 История в качестве дисциплины компонента учреждения высшего образования модуля «Культурная и конфессиональная история» на протяжении одного семестра. 
Этот курс включает достаточно большой объём фактического материала, широкий понятийный аппарат, освоение которого позволяет студентам подойти к пониманию основных тенденции в развитии культуры стран Европы, особенностей культурно-исторических эпох 16 – начала 21 века, закономерностей формирования, эволюции и смены художественных стилей и направлений. Всё это должно помочь формированию компетенций будущих специалистов в области истории. При этом учебника или учебного пособия, полностью соотвтетсвующего программе названного курса нет, что делает подготовку ЭУМК по «Истории культутры Европы в Новое и Новейшее время» актуальной задачей.
Основная цель электронного учебно-методического комплекса (ЭУМК) – формирование у студентов системы знаний о содержании, основных этапах и направлениях в развитии культуры Европы, итогах развития культур европейских стран на сегодняшний день. Помимо этого, содержание и структура ЭУМК по истории культуры Европы в Новое и Новейшее время призвано способствовать приобщению студентов к разнообразным образцам европейского культурного наследия, дать знания об основных достижениях в развитии материальной и духовной культуры Европы.
ЭУМК ориентирован на выявление основных черт и особенностей сменяющих друг друга культурно-исторических эпох, а также специфики художественной культуры крупнейших стран Европы.

Уделяется внимание ведущим темам и образам художественной культуры, появлению новых идей и феноменов в культуре, отражающих как особенности исторической ситуации, общей для всех стан Европы, так и специфику национальной истории. 

ЭУМК включает теоретический раздел. В нем представлены конспекты лекций, конспекты тем, вынесенных на самостоятельное изучение; тематика соответствует учебной программе дисциплины. Изложение материала ведётся в хронологической последовательности (эпоха Возрождения, период научной революции и Просвещения, 19 век (классическое Новое время, эпоха романтизма и реализма в культуре), рубеж 19–20 столетий (становление модерна), культурная ситуация в Новейшее время (модерн и постмодерн)). При этом выделены вопросы, посвящённые рассмотрению культурных процессов, происходивших в отдельных регионах Европы, в существовавших в соответствующий период европейских странах (Франция, Великобритания, Германия, Италия, Страны Северной Европы и др.). Ввиду небольшого количества часов, отведённых на аудиторную работу по дисципине, в рамках лекционных занятий преобладают темы обобщающего характера (при рассмотрении культурныой ситуации 19, 20 – начала 21 веков). Это позволяет подчеркнуть общее и выделить особенное в культурных процессах, происходивших в странах Европы.
В текстах лекций раскрыты важнейшие теоретические вопросы истории культуры Европы 16 века – начала 21 века, приведён необходимый для усвоения фактический материал. В начале каждой лекционной темы перечислена основная литература, которая позволяет студентам более подробно изучить тему лекции. В конце текстов лекций предложены разноуровневые вопросы для закрепления. 

Практический раздел ЭУМК представляет собой практическое руководство для проведения семинарских занятий. Тематика семинарских занятий составлена в соответствии с учебной программой дисциплины. Кроме вопросов, которые необходимо разобрать на семинарских занятиях по каждой теме, раздел включает приблизительный список сообщений, подготовка и обсуждение которых позволяет акцентировать внимание на значимых аспектах изучаемых тем, углубить знания по истории культуры, совершенствовать навыки поиска, систематизации и анализа информации. Опираясь на рекомендуемую литературу, сиуденты могут качественно усвоить материал по каждой теме.
Раздел контроля знаний включает контрольные вопросы для проверки знаний по темам, которые выносятся на самостоятельное изучение студентов (Культура Возрождения в Италии, Культура Возрождения за пределами Италии, Пути развития культуры стран Европы в годы Второй мировой Войны). Здесь же представлены вопросы к зачёту.

Вспомогательный раздел ЭУМК представляет собой учебную программу дисциплины «История культуры Европы в Новое и Новейшее время». Она позволяет студенту сориентироваться относительно объема знаний, которые он должен усвоить при изучении курса. 

ЭУМК прадназначен для студентов специальности 6-05-0222-01 История.
ТЕОрЕТИЧЕСКИЙ раздел ЭУМК (ТЕКСТЫ лекцИй, КОНСПЕКТЫ тем, вынесенных на самостоятельное изучение)

ТЕМА 1.1 Культура Возрождения в Италии. 
Занятие 1.

1. Исторические предпосылки возникновения культуры Возрождения в Италии

2. Периодизация ренессансной культуры в Италии

3. Характерные черты культуры Возрождения

Занятие 2.

4. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Предвозрождение, Раннее Возрождение.

5. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Высокое Возрождение.

6. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Позднее Возрождение 

Занятие 3.

7. Ренессансные искания в архитектуре Италии.

8. Основные черты и образы ренессансной литературы Италии.

9. Музыка и театр Италии в эпоху Возрождения
Литература

Гриненко, Г.В. Хрестоматия по истории мировой культуры / Г.В. Гриненко. – М., 2005.

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 2004.

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 2004.

История мировой культуры: Учебное пособие / Под ред. Г.В. Драча. – Ростов-на-Дону, 2002. 

Креленко, Н. С. История культуры: от Возрождения до модерна : учебное пособие / Н. С. Креленко. – Москва : ИНФРА- М, 2019. – 320 с.

Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. – М.: Музыка, 1983.

Порьяз, А. Мировая культура: Возрождение. Эпоха Великих географических открытий. –  М., 2001.

Степанов, А. Исскуство эпохи Возрождения. Италия XIV – XV века. Новая история искусства / А. Степанов. – СПб.: Азбука-классика, 2003.

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. - СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007.
 1. Эпоха Возрождения отмечена усложнением жизни общества: зародились новые формы рыночного хозяйствования, расло самосознание третьего сословия (ремесленники, торговцы, крестьяне); шло формирование нового типа государственности (абсолютной монархии), разгорелась межконфессиональная борьба (Реформация и Контрреформаци). Значительное воздействие на мировоззрение людей этой эпохи оказали Великие географические открытия (начавшиеся в конце 15 в. с плаванья Х. Колумба в Америку (1492 г.). Они положили начало европейской экспансии, которая привела к значительному расширению рамок «христианского мира», появлению знаний об иных цивилизациях Америки, Азии, Африки и принципиально изменили географию. Так, кругосветное плаванье Ф. Магеллана окончательно опровергло антично-средневековые утверждения, что Земля плоская, доказав, что Земля – шар. Также изменениям в устоявшейся картине мира способствовало развитие естествознания, математических наук, техники, открытия новой астрономии на основе опыта, наблюдения, эксперимента (на смену представлениям о том, что центром мира является Земля (геоцентризм), пришли представления о том, что центр мира – Солнце (гелиоцентризм – Николай Коперник, Галилео Галилей), или о том, что во Вселенной нет никакого центра (ацентризм – Джордано Бруно). В работах Иоганна Кеплера и Галилео Галилея получил обоснование экспериментальный метод, ставший основой новой науки – науки Нового времени, на которой базируются достижения всей современной цивилизации.
Зарождение ренессансной культуры в Италии раньше, чем в иных регионах, обусловлено рядом предпосылок.

Прежде всего, важное значение имело достижение высокого уровня урбанизации Северной и Центральной Италии, а значит, интенсивное развитие городской культуры (с конца 13 века начался расцвет городов в связи с развитием в них посреднической торговли с Востоком, также обогащению способствовали крестовые походы и достижение итальянскими городами-государствами почти полной независимости в ходе борьбы с германскими императорами). Богатые итальянские города стали местом скопления ремесленников, мастеров, с одной стороны, а с другой – купцов, банкиров, предпринимателей, т.е. местом, где формировался культ предприимчивого активного человека, т.е. закладывались основы гуманистического взгляда на человека (оценка его не по происхождению, а по личным качествам). Кроме того, в городах скапливались богатства, которые использовались на удовлетворение художественных запросов населения (украшение быта), а значит создавалась материальная база для работы художников, архитекторов. Именно богатые итальянские города стали базой складывания новой светской ренессансной культуры.

Во-вторых, в Италии отсутствовали чётко сложившиеся и замкнутые сословия (с середины 13 в. началось освобождение крестьян от крепостной зависимости и их отток в города). В городах и аристократия, и купечество, и банкиры, и ремесленники находились в тесном контакте, что способствовало появлению особого психологического климата и формированию человека нового типа, отличавшегося активностью, стремлением к богатству и роскоши. В городах высоко ценилась трезвый расчёт, рационализм, практичность, высокие профессиональные качества, широкая образованность. Т.о. в самосознании горожанина нарастал индивидуализм.

В-третьих, росту ренессансной культуры способствовала широкая система образования (от начальных и средних школ, содержавшихся на средства городской коммуны, домашнего обучения и профессиональной подготовки в лавках купцов и ремесленников до университетов). Городская жизнь требовала значительного количества образованных людей – нотариусов, врачей, учителей, людей умственного труда, которые могли бы вести дела как внутри города, так и за границами. Тем самым формировался круг интеллектуалов, оказавших решающее влияние на формирование новой культуры.

Ещё одной предпосылкой было ослабление давления церкви: с начала 14 века местом пребывания пап стал не Рим, а город Авиньон во Франции под давлением французского короля Филипа IV Красивого, что продолжалось до 1377 г.; кризис церкви способствовал усилению светских тенденций в духовной жизни и культуре: в университетах развивалось изучение древних языков (латинского, греческого).
Наконец, немалую роль сыграла в Италии тесная связь ее культуры с римской цивилизацией (речь идёт о многочисленных сохранившихся памятниках древности, восприятии культуры Древнего Рима как части собственной истории; также об углублении знания греческого языка благодаря контактам с грекоязычной Византией). 
2. Для различных регионов Европы хронологические рамки эпохи Возрождения неодинаковы. В целом, это период с 14 по первые десятилетия 17 в. 

Развитие культуры в эпоху Возрождения прошло ряд этапов. В итальянском Ренессансе (Родина Возрождения – Флоренция) обычно выделяют следующие основные периоды: проторенессанс (предренессанс) – конец 13 – начало 14 в. – переходная эпоха между Средневековьем и собственно Возрождением; Раннее Возрождение – период с середины 14 в. до примерно 1475 г.; зрелое, или Высокое Возрождение – последняя четверть 15 – начало 16 в.; и период 16 – начало 17 в. – Позднее Возрождение. 

В других европейских странах принято выделять две фазы развития: эволюцию ренессансной культуры до Реформации, расколовшей католическую церковь, и особенности культуры в условиях развернувшейся с 1530-х годов острой межконфессиональной и политической борьбы. 

В культуре дореформационного периода присутствовали антиклерикальные мотивы (обвинениям духовенства в упадке нравов, в невежестве). Критикуя учреждения церкви, деятели Возрождения идейно подготавливали почву для Реформации. Этому способствовали обращение к первоисточникам и живой интерес к раннему христианству, критика текстов, распространенная на важные церковные документы и даже на канонизированный папством текст Священного Писания. 

Реформация (с 1517 г.) привела к расколу римской церкви, созданию протестантских церквей и многочисленных, не связанных с ними религиозных общностей. Борьба Реформации и ее противников привела к расколу европейского гуманистического движения по вероисповедным признакам. В условиях Контрреформации гуманизм в значительной степени трансформировался в ученое эрудитство. Культура второй половины 16 в. оказалась разноконфессиональной, но это не исключало проявлений свободомыслия и контактов между деятелями науки и культуры, принадлежавшими к разным вероисповеданиям.

В последние десятилетия 16 – первые десятилетия 17 в. ренессансные идеалы могущества человека претерпевали кризис. Общественные процессы (усиление абсолютизма, Контрреформация) побуждали ставить под сомнение оптимистический антропоцентризм гуманистов. Развитие опытных знаний сопровождалось расцветом паранаук – астрологии, алхимии, магии. В искусстве проявилось международное художественное направление – маньеризм (попытки усвоения и повторения приемов великих мастеров Ренессанса, но разрыв с ренессансными идеалами и стилистикой; стремление «превзойти натуру», а не «подражать» ей; примат мастерства исполнения над содержанием).
3. Понятие «Культура Возрождения» относится к новым собственно ренессансным явлениям в еувропейской культуре, характеризующимся рядом типологических черт.

- ориентировка на античность (древнеримское\латинское и древнегреческое составляющие) и творческая переработка её наследия (уже в творчестве Данте (в период Проторенессанса) был неприкрытый интерес к античной культуре, который стал ведущим в культуре Возрождения. Если Ф. Петрарка (Роннее Возрождение) собирал в основном древние рукописи, то позднее объектом внимания коллекционеров стали статуи, мозаики, ювелирные изделия, монеты и любые другие предметы старины);

- двойственность позиции по отношению к культурным традициям Средневековья (их негативное восприятие как «варварства» и преемственность христианского мировоззрения, которое сохранялось, только акцент делался на то, что все существующее – и природа, и человек – есть создания Божьи, и как таковые обладают красотой и совершенством, достойным восхищения и любви. Чтобы приблизиться к Богу, надо не предаваться подвигам аскезы, а быть художником, уподобляясь Богу в творчестве);

- антропоцентризм (в центре внимания стояло «земное царство человека», человек теперь не просто «сосуд греха», как считалось в Средневековье, но прежде всего – «венец творения», созданный по образу и подобию Бога; утверждалось величие человека, сила его разума и воли);

-  выдающиеся личности Ренессанса отличались титанизмом (каждый совершает за свою жизнь столько, что не под силу многим) и универсализмом (практически все творцы этой эпохи реализуют себя сразу в нескольких областях, так, Леонардо да Винчи – художник, скульптор, ученый, инженер, Микеланджело – художник, скульптор, архитектор, поэт и т.д.). 

-  культура вышла из-под опеки церкви, начинается триумфальное развитие светского искусства (живописи, архитектуры, музыки, театра, литературы).

Культура Возрождения создавалась разнородной по происхождению группой людей (праобораз интеллигенции), социальный статус которой определялся профессиональной деятельностью, государственной службой или церковным саном (в Германии и Нидерландах в первые десятилетия 16 в. бюргерство сыграло ведущую роль в развитии ренессансной культуры. Во Франции на протяжении всего периода Ренессанса доминирующие позиции в новой культуре принадлежали дворянству). Для возрожденческой культуры характерны новые формы самоорганизации лиц творческого труда – гуманистические кружки и сообщества, литературные, художественные, музыкальные академии, внецеховые мастерские художников, скульпторов, архитекторов. Эти содружества отличались открытостью, разнообразием позиций и мнений.

Черты культуры Возрождения особо отчётливо отразились в сфере художественной культуры.

Искусство отразило представления о ценности личности и красоте земного мира, стало инструментом познания (изучение перспективы, анатомии, пропорций) и одновременно поэтизации действительности (запечатлевает идеал прекрасного гармоничного человека); в искусстве возрождается принцип жизнеподобия и подражания природе. В нем рождаются станковая картина, возрождается свободно стоящая статуя, новые виды архитектурных сооружений – дворец, вилла. Появляется портрет, утверждающий значение индивида, разрастаются изображения бытовых сцен и пейзажа, свидетельствующие об интересе к реалиям бытия. Расцветают монументальные формы живописи и скульптуры, героизирующие человека. Ренессансная архитектура обретает соразмерность человеку, не подавляет, а возвеличивает его. В новом зодчестве возрождается значение античной ордерной системы в конструкции зданий, а не только в их украшении. Внешний вид здания и его интерьер получают гармоническую взаимосвязь.

Происходят изменения в положении художника (он постепенно освобождается от обязательных цеховых связей, возрастает значение индивидуальности), а также в отношении общества к искусству (расцвет меценатства и светского заказа при  сохранении заказа и патронажа церкви (С папы Евгения IV (1431 – 1447 гг.) открывается список так называемых пап-меценатов, которые покровительствовали искусству, сами были ценителями античных раритетов, заказчиками многих выдающихся произведений искусства эпохи Возрождения. Однако их нравы были зачастую аморальны. Самый яркий пример этого – Родриго Борджиа – папа Александр VI (1492–1503 гг.)).

Процессы, отражающие названные черты культуры Возрождения, происходили во всех сферах худоественной культуры Италии и других стран Европы. Остановимся на этом в следующих лекциях.
4.  Итальянская живопись переживала подъем еще с конца 13 века. Век 14й прошел под знаком преобразований Джотто (ок. 1267 – 1337). Искусство Джотто представляет облик новой культурной и идеологической эпохи. Выходец из крестьянских слоев, Джотто – яркий представитель городского искусства и один из лучших выразителей художественных запросов городской культуры. Работая в Ассизи, Джотто приступил к поискам нового в области формы и композиции. На первом месте для художника стояла пластика фигур, а не их символическое значение. В ассизских фресках Джотто придал фигурам вес, объем и подлинную телесность, используя живописный метод светотени. Еще одно важное новшество Джотто – единое визуальное пространство картины. Этого он добился путем размещения фигур и предметов в строгой взаимосвязи и взаимозависимости внутри композиции, объединив их не по правилам симметрии, а в соответствии с внутренней логикой сюжета и объективным правдоподобием (единая точка зрения, фигуры на втором плане мельче, чем на первом, и т.п.). Таким образом, Джотто впервые получил эффект перспективы в современном смысле этого слова. Фрески «Житие святого Франциска» – первый памятник новой итальянской живописи. Живое внимание и тщательное воспроизведение мельчайших подробностей быта помогли художнику воссоздать атмосферу своего времени. Помимо художественного аспекта, стремление к правдоподобию имело и важный социальный смысл. Если средневековое романское искусство стремилось примирить человека с миром, то искусство Джотто, а вслед за ним и все искусство Возрождения изображают активное участие человека в жизни окружающего мира. Обогатилось и психологическое содержание картин, стало более натуралистичным. Художник совершил переворот в искусстве, отказавшись от многовековой традиции, в которой доминировала абстракция и религиозный идеализм. Джотто вывел художественную культуру из замкнутого мира с ограниченным количеством образов и технических приемов, в котором она пребывала на протяжение всего Средневековья. 
Джотто разработал новый формальный язык живописи. Его достижениями, особенно в области объемов и организации пространства, стали широко пользоваться практически все итальянские художники 14 века. Таким образом, живопись, при всем разнообразии вкусов и тенденций, обрела новый фундамент – не только художественный, но и идейный.

Определённым рубежом в искусстве Возрождения можно считать двадцатые годы 15, когда несколько флорентийских художников, в число которых входили архитектор Филиппо Брунеллески, скульптор Донателло и художник Мазаччо, разработали теоретические принципы новой художественной формы, опираясь на новации Джотто. Были выработаны более правильные и реалистичные приемы изображения положения фигуры в пространстве и взаимного расположения фигур на полотне или фреске. Сама фигура приобретала плотность и объем, присущие ей в реальности, а пространству придавалось физическое единство и глубина. 

Обнаженная натура расценивалась художниками 15 века как неисчерпаемый источник вдохновения. Это было прямым заимствованием из искусства античной эпохи, перед которой преклонялись итальянские гуманисты. Однако художники Возрождения придавали обнаженному телу более естественный и реалистический вид, чем древние, но при этом гораздо более математически точный и просчитанный.

Художники Возрождения устанавливали новые взаимоотношения между человеческой фигурой и окружающей средой. Они базировались все на тех же принципах реалистического, научного видения мира. Широкое использование перспективы позволяло размещать предметы и тела в их верном соотношении, придавать трехмерность и объем. Мастерское владение техникой и точный расчет перспективы помогал художникам создавать полотна, на которых предметы кажутся реальными и воспринимаемыми едва ли не на ощупь. Нереальному, неощутимому и не поддающемуся измерению пространству Средневековья Возрождение противопоставило четкое, реальное, правильное пространство, созданное для человека, а не для фантастических абстракций. Линейная перспектива была главным средством художников Возрождения. Художники 15 века работали почти исключительно в области фресковой живописи или картин на доске, как религиозного, так и светского содержания. В росписи церквей значительную часть работы художников занимала алтарная живопись.  Из масштабных фигур той эпохи моно выделить Мазаччо (1401 – 1428), первого живописца флорентийского Ренессанса, который в одиночку завершил росписи капеллы Бранкаччи. 
Одной из характерных особенностей итальянского искусства второй половины 15 в. было появление художников, одинаково успешно работавших в самых разных жанрах и формах – от скульптуры и живописи до ювелирного дела (Андреа дель Верроккьо, Флоренция).

Со второй половины 15 в. на смену абстрактности и синтезу форм приходит более предметное видение мира, стремление в первую очередь к жизненности и достоверности. На смену проторенессансному статичному соотношению формы и пространства приходит динамика (тела изображаются в движении, а не застывшими). Применение новых живописных приемов приводит к поиску новых технических средств. Так, при написании фресок художники все чаще используют не только росписи темперой, но и масляные краски. К новому поколению флорентийских мастеров принадлежал Сандро Боттичелли. 
5. 16 век – время Высокого Возрождения, когда в Италии на фоне драматичных исторических событий (Итальянские войны, потеря независимости городскими коммунами, нестабильность в духовной жизни общества) происходило утверждение идеалов ренессансной культуры. Наиболее крупные представители искусства Высокого Возрождения – те, кого относят к «титанам Возрождения» – Леонардо да Винчи, Микеланджело и Рафаэль, три художника, с наибольшей полнотой отразившие в своем творчестве идеи и художественные идеалы Ренессанса. К строгости и рационализму раннего Возрождения в эту эпоху добавились эмоции, страсти и желания. 

Художественному творчеству Леонардо посвятил лишь незначительную часть того времени, что уходило у него на исследования, разработку, систематизацию и поиск области применения для все новых открытий. Небогатое художественное наследие Леонардо состоит исключительно из произведений живописи. Егу живописи присуще использование светотени, мягкая и естественная передаче поз, лишенная напряженности. Рафаэль Санти, наиболее полно воплотивший все художественные концепции и технические достижения искусства Возрождения, обладал редкостным чувством гармонии и формального равновесия, сумел обобщить в своей живописи все лучшее, что создали художники Кватроченто. Рафаэль писал, руководствуясь главным критерием собственного творчества – формальной гармонией, которой подчинял абсолютно все. Начиная примерно с 1500-х гг., Рафаэль приступает к созданию обширной серии «Мадонн с младенцем». В этих картинах художник создал особый тип женской красоты, объединивший грациозность утонченную естественность, со взглядом, полным религиозного чувства, но в то же время живым и естественным. В творчестве Рафаэля нашла свое наиболее полное воплощение культура Возрождения и гуманизма, переживавшая самый пик своего расцвета. 
Микеланджело оставил заметный след во всех без исключения сферах творческой деятельности. Он был выдающимся скульптором, живописцем и архитектором, сочинял талантливые стихи. Микеланджело – самый яркий представитель искусства начала 16 века, как по масштабам своего таланта, так и по длительной эволюции творчества. За годы работы Микеланджело прошел путь до живописи маньеризма, даже до некоторых элементов барокко. Беспокойное, нервное творчество Микеланджело стало зеркалом конца эпохи Возрождения.
6. Искусству Позднего Ренессанса не свойственна та общая направленность, какой отличалось искусство Раннего и Высокого Возрождения при всей многочисленности и разветвленности живописных школ. Творчество данного этапа весьма сложно, в нем преобладает противоборство различных направлений. Развеялись представления о гармонии мира и силе разума, судьба человека уже не изображалась столь беззаветной. Восприятие мира становится более сложным, сильнее осознается зависимость человека от окружающей среды, развиваются представления об изменчивости жизни, утрачиваются идеалы гармонии и целостности мироздания.

В искусстве период кризиса гуманизма проявился через возникновение новых направлений – академизма и маньеризма.

В Италии ещё в середине, а особенно во второй половине 16 в. во множестве стали появляться трактаты об архитектуре и живописи, возникли академии в Риме, Флоренции, Перудже, особые учреждения, взявшие на себя руководство теорией и практикой развития искусства. Наибольшую известность приобрела Болонская академия, открытая ок. 1585 к братьями Карраччи (Аниибале, Агостино и Лодовико). Она послужила прототипом для всех художественных учебных заведений, которые стали возникать в 17–18 вв. в разных концах Европы. 

Академия, созданная братьями Карраччи, стремилась воспитать не ремесленника, а служителя искусства, обладающего как профессиональными навыками, гак и значительным уровнем общекультур​ных знаний. Прежде ученик поступал в обучение к мастеру и постепенно получал все навыки, необходимые в ремесле художника. В Болонской академии упор был перенесен на приобретение теоретических знаний. Будущих художников обучали не только приемам рисования и работы с красками. Они должны были изучить античную мифологию и Священную историю (оттуда черпались основные сюжеты живописи), а также литературу, анато​мию и перспективу. Кроме того, им внушались четкие представления о том, что может считаться прекрасным, как следует относиться к на​туре и почему необходимо ее облагораживать.

Вокруг Болонской академии сложился круг художников, которых традиция объединяет в болонскую школу. Тщательное изучение натуры дополнялось у них стремлением постоянно эту натуру облагораживать, делать ее соответствующей требованиям гармонии. 
Маньеризм же является переходным стилем от Ренессанса к барокко. Искусство маньеризма отходит от ренессансных идеалов гармонического восприятия человека и природы. Мир предстает шатким, неустойчивым. Образы полны тревоги, движения напряжены. В произведениях искусства господствуют холодность, бездушность, в картинах появляется нечто отталкивающее. Этому стилю характерны драматическая острота образов, удлиненность пропорций фигур, перегруженность композиций, холодные пронзительные краски. В погоне за оригинальностью маньеристы принялись искажать изображения. Так появились «Мадонна с длинной шеей» Пармиджанино, «Покойник в гробу» Я. Понтормо и т. д.

Но не все художники поддались новомодным веяниям, многие продолжали придерживаться идеалов Возрождения. Маньеризм почти не затронул Венецию, которая во второй половине XVI в. стала главным очагом позднеренессансного искусства. Среди художников выделялись последователи Тициана - венецианские живописцы Веронезе, Тинторетто и др.

В конце 16 в. начал свою творческую деятельность итальянский художник Микеланджело да Караваджо (1571-1610). Он сложился как живописец под влиянием искусства Северной Италии. Его небольшие одно- или двухфигурные композиции («Юноша с лютней». «Мальчик с корзиной фруктов», «Гадалка») посвящены изображению сцен обыденной жизни, а персонажи его – это, как правило, обитатели римских трущоб: бродяги, гадалки, контрабандисты. – одним словом, аутсайдеры. Художник подчеркивает материальность и жизненную конкретность своих персонажей. Он станет уже мастером одной из новых эпох –эпохи барокко. 
7. 14 век – первое столетие истории расцвета итальянского искусства. Влияние готики на итальянскую архитектуру в этом столетии ощущалось в слабой степени и довольно бессистемно, сохраняется тяга к ясности и простоте линий, к композиционному равновесию масс, к простым декоративным приемам (барельефы и полихромная роспись стен). Готическое влияние в северных соборах начала 14 ощущается в постепенном увеличении высоты сводов главного нефа, в легкости некоторых архитектурных элементов. Декоративные детали церквей тоже не избежали этого влияния. Наряду с традиционными романскими лоджиями и арками, появляются пинакли, стрельчатые окна, богато декорированные порталы. Колокольни нередко строят с заостренной крышей. Несколько рядов галерей с колоннами опоясывают верхние ярусы колоколен (уже не прямоугольных, а многоугольных в плане). Довольно рано готика утвердилась и в Венеции. Там готическое влияние проникло не только в церковную, но и в гражданскую архитектуру. Во Флоренции в начале столетия городские власти широко развернули строительство кафедрального собора – церкви Санта Мария дель Фьоре на одной из центральных площадей города. Строительство церкви продолжалось почти три века. Строительные работы велись в течение всего 14 столетия, и завершились лишь в середине 15 в. Оформление же наружных стен церкви продолжалось до конца 16 в. Впоследствии церковь неоднократно переделывали. С течением времени в ее архитектуре все больше проглядывал стиль, определивший впоследствии всю архитектуру итальянского Возрождения. Широкие просторные аркады с полукруглыми арками классического типа, мощные колонны, строгая линия каменного кружева по краю крыши и общая спокойная сдержанность очертаний – вот главные характеристики этого здания. 

С приходом чумы 1347 –1350 гг городская культура Италии понесла тяжелейший урон, ужасающая антисанитария способствовала быстрому распространению болезни. После того, как эпидемия сошла на нет, в городской культуре начался новый этап развития. В этот период доминировали города северных областей. Городская архитектура второй половины 14 в. отмечена, особенно на севере страны, активным замковым строительством. Замки, возводившиеся в эти годы, служили главными центрами обороны городов. С архитектурной точки зрения замки второй половины Треченто делятся на два типа – живописные, богато декорированные постройки, последний всплеск уходившей в прошлое средневековой культуры, и мощные сооружения преимущественно практического назначения. Замки первого строились в окрестностях городов, в сельской местности, второго – внутри городских стен. Среди дошедших до нашего времени образцов замков можно назвать Рокку в Ассизи. 

Вместе с тем расцвет синьорий в городах Северной Италии вызвал к жизни третий тип замка – замок-дворец, в котором жил правитель города со своими придворными, где развивалась культура раннего гуманизма. В плане это преимущественно четырехугольные строения, укрепленные по углам квадратными башнями, просторными внутренними двориками и множеством комнат. Наружные стены, массивные и увенчанные зубцами, украшены множеством окон и порталов, что придает им менее воинственный вид и большую правильность форм.

Главные характеристики архитектуры были те же, что и во всех областях искусства той эпохи: соблюдение перспективы и обращение к античности как источнику вдохновения.  Также в архитектуре Возрождения точный расчет и проект, которого нужно было придерживаться строжайшим образом, имели первоочередную важность. Теоретическая разработка проекта служила главной цели – создать здание, отвечающее в первую очередь композиционному идеалу. Новая методика проектировки архитектурных сооружений опиралась на комплекс геометрических и физических правил. Это позволяло архитектору быть уверенным в прочности постройки безо всяких проб, и смело доверять другим реализацию проекта.  Архитекторы эпохи Возрождения заимствовали в античной архитектуре не столько классические модели как таковые, сколько точный расчет пропорций, определявший в античную эпоху форму зданий. 

Творчество Филиппо Брунеллески – одна из важнейших страниц в истории итальянского Возрождения. Начинал Брунеллески в конце 14 века с изготовления ювелирных изделий и скульптуры. С конца 20-х гг. он отдавал почти все силы архитектуре. Первым его творением стал купол флорентийского собора. Брунеллески представил свой проект в 1420 г. и был назначен одним из строителей купола.  Принцип изолированности и точно определенного места каждого предмета в пространстве, с учетом его объемов, и с созданием целостной картины лег в основу всей архитектуры Возрождения (Церковь Святого Духа).  Творчество Брунеллески оказало громадное влияние на развитие архитектуры эпохи Возрождения, в том числе на теоретические и практические работы другого великого реформатора – Леона Баттиста Альберти. Он получил блестящее образование и заслуженно считался одним из самых образованных и разносторонне талантливых людей своего времени. Философ, поэт, автор трактатов по политике и праву, он особое внимание уделял теоретической работе в области пластических искусств. Архитектуру Альберти ставил на первое место среди прочих искусств. Альберти был первым, кто сформулировал базовые принципы эстетической доктрины Возрождения. Альберти четко разделял деятельность архитектора и строителя. Эстетические воззрения и идеалы Альберти, изложенные им в трактатах «О строительном деле», «О живописи», «О скульптуре», основывались на совершенной гармонии и пропорции форм, причем последние были связаны с человеческой фигурой как самым идеальным творением. Альберти писал, что «гармония всех частей, образующих единство». В области архитектуры его интересовало в первую очередь не здание как таковое, а то, как это здание впишется в облик окружающего квартала и всего города. Из всех архитектурных произведений Альберти наибольшей славой пользуется Палаццо Ручеллаи во Флоренции (один из первых городских дворцов эпохи Возрождения). Творчество Леона Баттисты Альберти оказалось востребовано и нашло последователей в 16 в. 
Непосредственным наследником возрожденческой традиции можно считать художественный стиль, получивший название классицизма. В его основе лежало стремление к сохранению в «чистом виде» традиций Высокого Возрождения и тех античных традиций, на которые оно опиралась. В частности, наследия архитектора Андреа Палладио (1508–1580).
8. Истоки Ренессанса проявились в Италии в литературе Предвозрождения. Прежде всего речь идёт о творчестве Данте Алигьери (1265–1321), начавшем писать на итальянском языке и восхвалявшем народный язык в трактате «О народном красноречии», который являлся введением к трактату «Пир». В самом «Пире» присутствует идея общественной мировой гармонии и утверждение, что «каждый человек каждому другому человеку от природы – друг». Они дополняются и обосновываются мыслью о гармоничности отдельного индивидуума, естественного, земного человека. Истинное, духовное благородство, по мнению Данте, предполагает телесную красоту, благородство плоти.
Его поэма «Божественная комедия» являет образец творчества средневековья и нового времени (от средневековья – замысел, т.е. путешествие по загробному миру, построение поэмы на схоластической философии Ф. Аквинского; от Возрождения – избрание Вергилия в качестве проводника и учителя, осуждение пап Римских на мучения в аду, появление пейзажа в описаниях, личный характер повествования, сочувствие земной любви  и пр.).

Первый представитель Раннего Ренессанса – Франческо Петрарка (1304–1374). В его творчестве наметился решительный поворот от схоластической традиции и аскетических идеалов Средневековья к новой культуре, обращенной к проблемам земного бытия человека, утверждающей ценность его творческих сил и способностей, т.е. гуманистической. Воплощением ренессансных идей является его лирическая поэзия на вольгаре, собранная в «Книге песен» («Канцоньере»). Ф. Петрарка так же известен как собиратель античных рукописей, их первый комментатор. Он заложил основы ренессансной классической филологии. Усилиями Петрарки был начат характерный для культуры Возрождения процесс восстановления преемственных связей с античностью

Близкого соратника и продолжателя своих начинаний Петрарка обрел в Джованни Боккаччо (1313–1375). Его усилиями была поддержана линия своеобразного культа поэзии («Декамерон»), оттеснявшего интерес к теологии на второй план. Она стала характерной для всего этапа раннего гуманизма и нашла продолжение и в творчестве Колюччо Салютати (1331–1406). В своем творчестве Салютати дал широкое обоснование комплекса гуманистических дисциплин – studia humanitatis.

Таким образом, уже в творчестве авторов Раннего Ренессанса проявились такие черты новой культуры, как помещение в центр творчества человеческой жизни, личных переживаний, чувств; обращение к наследию античности; усиление секуляризации; индивидуализм; расширение системы гуманитарного знания.

15 век стал эпохой интенсивного развития всех гуманистических дисциплин. Черты нового ярко проявились и в литературе. В риторике и филологии главным языком все еще оставалась латынь, но ее средневековый вариант был оттеснен гуманистической латынью, равнявшейся на классические нормы. Авторы ориентировались при создании поэтичеких произведений не только на античные образцы, но и на итальянское народное творчество (поэт Анджело Полициано).  Вторая половина 15 в. – время разработки ряда теоретических проблем поэтики. Последние десятилетия 15 в. дали плеяду ярких поэтов и писателей. Крупнейший поэт этой поры – Лоренцо Медичи (карнавальные песни). Гуманистическая литература 15 в. отличалась жанровым многообразием и в поэзии, и в прозе. Лидировали диалог и эпистола, а среди собственно беллетристических – басни, аллегории и новеллы. Предпочтение в этом столетии еще отдавалось латинскому языку, но к концу века позиции итальянского языка значительно упрочились, особенно в новеллах, где активно подражали «Декамерону». К 15 в. относится начало складывания комедийного жанра. Среди комедий на латинском языке помимо созданных гуманистами были и плоды коллективного творчества университетских школяров – постановка комедий была связана с карнавалами. Возрождалась и римская комедия.
В литературе Высокого Возрождения ведущим был классически ренессансный стиль, для которого характерны гуманистические идеалы красоты и гармонии, но при этом присутствовала идеализация и мифологизация действительности. Указанные черты получили наиболее яркое выражение в творчестве Л. Ариосто (поэма «Неистовый Орландо»), Б. Кастильоне (серия диалогов «О придворном»), П. Бембо (трактаты, письма, диалоги, история Венеции с 1487 по 1513 г., стихи). В первые десятилетия 16 в. формировалось и иное направление, ориентировавшееся на язык простонародья.
В пору Позднего Возрождения, в 40–80-е годы 16 века новые явления в культуре оказались связанными со сферой литературы. Языком наукиоставался по преимуществу латинский, нарастало и становилось исключительно важным фактором культурных процессов утверждение итальянского языка. Большое значение имело и общее развитие культуры вширь, чему способствовало книгопечатание. С середины века за издательской деятельностью ужесточился контроль со стороны церковной цензуры, и это не могло не отразиться на составе публиковавшейся литературы. Литература Позднего Возрождения сохраняла сложившуюся ранее структуру жанров, хотя и в ней появилось немало нового не только в сюжетах, образных характеристиках, композиционных решениях произведений, но и в их идейной ориентации. Это стало заметно, в частности, в новеллистике (Дж.Дж. Чинтио). Не была однородной и поэзия. Вершиной поэзии Позднего Возрождения стало творчество Торквато Тассо (1544–1595). Славу ему принесла эпическая поэма «Освобожденный Иерусалим» (1580). В комедийном жанре в пору Позднего Возрождения в Италии славились пьесы Пьетро Аретино. Автобиографический жанр получил в Италии 16 в. новые импульсы в своем развитии (скульптор Бенвенуто Челлини «Жизнеописание»).
9. В музыкальной жизни Италии в 16 в. широкое распространение получили вокальная полифоническая музыка строгого стиля – мессы, мотеты – и светская музыка, особенно мадригал и фроттола. Если мадригал был связан с традициями полифонизма, то фроттола развивались в русле многоголосной песни, близкой к народной. Авторами фроттол, с начала столетия часто издававшихся в песенных сборниках, были многие известные композиторы (Жоскен Депре, Марко Кара). Нередко они сочиняли музыку на стихи выдающихся итальянских поэтов (Петрарки, Полициано). Вилланелла родилась и обрела популярность на юге, в Неаполе, и была тесно связана с традицией крестьянской песни. Фроттола и вилланелла – собственно ренессансные музыкальные жанры. Промежуточное положение между средневековыми формами и ренессансными занял мадригал, возникший еще в 14 в. Возрождению этой свободной музыкально-поэтической формы способствовало обращение композиторов к итальянской ренессансной поэзии. Мадригалы, главным содержанием которых стала любовная лирика, слагались на стихи Данте и Петрарки. В отличие от мотета (на латинский текст), имевшего официальное, часто праздничное назначение, мадригал в 16 в. был самым распространенным жанром светской музыки. Мадригалы нередко включались в интермедии, ставшие непременной частью придворных спектаклей. 

Интенсивная музыкальная жизнь Италии 16 века и укреплявшаяся связь музыки с театром подвели к рождению оперы в начале 17 века.

Одним из крупнейших композиторов Позднего Возрождения был Дж. Палестрина. Он внес огромный вклад в развитие духовной полифонической музыки. Придав новые формы пению а капелла, Палестрина стал непревзойденным создателем месс, но внес немало нового и в жанр светского мадригала.Театральные формы эпохи Ренессанса были разнообразны. Так, например, венецианский карнавал, символ народной культуры Средневековья, окончательно сложился как яркое театрализованное действо именно в эпоху Возрождения.

Время становления театра Италии – Высокое Возрождение (особенно развивается придворный театр). 

В драматургии активно возрождаются античные жанры (трагедия и комедия). Особенно бурым было развитие комедийного жанра. Крупная фигура в этом отношении – поэт Лудовико Ариосто, автор поэмы «Неистовый Роланд» создал ещё и ряд драматическских поизведений («Комедия о сундуке», «Подменённые»). Сюжеты комедий часто оставалиль в пределах древнеримских схем, но персонажи уже были названы итальянскими именами, а интрига имела явное отношение к реальному итальянскому быту.

Творчество последователей Ариосто развивалось или в направлении чисто развлекательном, или с уклоном в сторону сатирической комедии нравов.

Итальянская комедия 16 в. со временем выработала некий стандарт. Построенные по законам усложненной интриги, комедии постоянно повторяли одни и те же ситуации с подмененными детьми, переодетыми в мужской костюм девушками, плутнями слуг и комическими неудачами влюбленных стариков.

Существовали авторы «ученой комедии», которые часто смотрели на свои произведения как на чисто литературные, предназначенные для чтения; на сцене они не ставились.

Трагедии предназначались для аристократических кругов, по тематике были отрваны от современности. Третий жанр гуманистического театра – пастораль. Не имея прообраза в античной драматургии, этот жанр питался из источника римской буколической поэзии. Жанр пасторали, удаленный от злобы дня, от общественной тематики, становится к середине 16 в. наиболее излюбленным в аристократической среде (творчество Т. Тассо).

Для театра Ренессанса характерна новая система сценического оформления. Теперь на театральных подмостках устанавливалась декорация, обозначающая единое место действия, и виделась она зрителю в масштабах, соответствующих реальной действительности. Достигалась такая иллюзия благодаря использованию законов живописной перспективы.

В середине 16 в. из народного театра активно проникала и распространялась комедия масок (дель арте). Ей присущи такие элементы, как импровизация, маски, широкое использование буффонного комизма, народный диалект. Атмосфера карнавального веселья определила динамику спектаклей комедии дель арте, обилие в них песен, плясок и комических трюков.

Таким образом, ренессансные черты проявились во всех сферах худоественной культутры Италии. В литературе возродились забытые античные жанры диалога, трагедии, комедии, появились новые формы – новелла и сонет. В музыке эпоха Возрождения ознаменовалась возникновением оперы, балета, мадригала. Театральное искусство, где традиционными были мистерии на религиозные темы и праздничные карнавальные действа, обогащается светской драматургией, воплощавшейся в придворных и городских театрах, где стала возможной встреча ренессансного искусства с самым массовым зрителем эпохи.
1 Разъясните причины начала эпохи Возрождения в Италии раньше, чем в других регионах Европы.
2 Расскажите о периодизации ренессансной культуры

3.Объясните понятие «антропоцентризм»

4. Охарактеризуйте культуру Возрождения как отдельный тип культуры.

(Остальные вопросы для самоконтроля см. в заданиях для контроля за СКРС в соответствующем разделе)
ТЕМА 1.2. Культура Возрождения за пределами Италии.
Занятие 3.

1. Культура стран Северной Европы в эпоху Возрождения.

2. Культура Возрождения в регионе Центральной Европы.
Литература

Бенеш, О. Искусство Северного Возрождения. – М., 1973.

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 2004.
Степанов А. Искусство эпохи Возрождения. Нидерланды, Германия, Франция, Испания, Англия – СПб., 2009.
1. Страны Северной Европы не имели «своего» античного прошлого. Но и в их истории выделяется период Ренессанса: с рубежа XV–XVI до второй половины XVII столетия. Это время отмечено увеличивающейся ролью стран Северной Европы в европейской политике и важными преобразованиями в политической и религиозной жизни самого региона; оно выделяется и необыкновенно ярким взлетом культуры. Ренессансные идеалы в той или иной мере проникали в разные сферы жизни общества, постепенно изменяя ее стиль и менталитет народа. В XVI в. великой державой европейского Севера была Дания. Она обладала самой обширной за свою историю территорией, в том числе Норвегией, Исландией, южными областями Скандинавского полуострова (с важнейшими проливами из Балтики в Северное море), Шлезвигом, островом Готланд. Дании противостояла Швеция, включавшая в свой состав и Финляндию с обширным свободным крестьянством, более традиционная по культуре, чем Дания. На протяжении XVI и XVII столетий обе державы боролись за преобладание на Балтике. Весь XVI и первая половина XVII в. прошли в обеих странах под бременем тяжелых налогов и рекрутчины. Успехи купечества, торговли, мануфактур и мореплавания не сломали феодальную социальную структуру стран Северной Европы, преимущественно аграрный характер их экономики. Ренессансный период в регионе был заполнен и церковно-религиозной борьбой, сопровождавшей «Реформацию сверху» или «королевскую Реформацию». Введение лютеранства и реорганизация церкви были обусловлены прежде всего политическими и фискальными целями: борьбой против папства и требованием национальной церкви, поддерживающей правительственный курс, и при этом «дешевой». Однако утверждение лютеранства растянулось в регионе на полстолетия, а сопротивление прокатолических групп длилось и того дольше. Большинство скандинавских реформаторов принадлежало к числу не строго ортодоксальных лютеран, а сторонников Филиппа Меланхтона. Это порождало борьбу в самом протестантском и гуманистическом движениях, причем правительство поддерживало ортодоксальное лютеранство. 

В северном Ренессансе можно обнаружить и общеевропейские, и местные черты. Формирование национального самосознания скандинавов, связанные с этим самоутверждение и патриотические мотивы играли огромную роль в общественных движениях и культуре того времени, в литературе и искусстве. Развивающаяся абсо- лютная монархия с ее обширным государственным аппаратом и амбициями проявляла широкое меценатство в отношении наук, искусства, образования. Интеллектуальный труд и художественные занятия получили общественный престиж. Рост мореплавания и торговли, войны, развитие инженерного дела определили нужду в высокообразованных людях, стимулировали подъем школьного и университетского образования. Носителями ренессансной культуры были люди почти исключительно из дворянских и высших бюргерских кругов. Они входили в международное гуманистическое сообщество ученых, писателей, художников, мыслителей и церков- ных реформаторов. 
 Региональной особенностью скандинавского Ренессанса стало его более позднее развитие (особенно в Швеции). Он начался с заимствований из передовых западных стран и представлял собой сложный сплав влияния зарубежных ренессансных образцов с местной, самобытной культурой. Так как начало и развитие Ренессанса совпало в Северной Европе с подготовкой и реализацией Реформации и сопутствующей этому политико-конфессиональной борьбой, значительное место в общественной мысли, в трудах гуманистов заняли философско-религиозные дискуссии, переводы и толкование Библии. А взлет патриотизма, характерный для Скандинавии в XVI в., породил особый интерес к истории своих стран. Многие выдающиеся гуманисты Севера оставили сочинения как богословского, так литературного и исторического характера. В этом смысле в ренессансной культуре Севера можно различить два периода: примерно до середины XVI в. преобладало реформационное влияние в культуре, а со второй половины XVI и в XVII в. усилилось собственно ренессансное влияние: оно проявилось во взлете новолатинской литературы и историографии, в науке, в переводах и школьных программах.
Характерными фигурами раннего Ренессанса в Дании были гуманисты Кристиерн Педерсен и Пол Хельгесен, которые заявили о себе в 20-е годы XVI в. С 80-х годов XV в., после введения в Северной Европе книгопечатания, стали публиковать рукописные произведения классического средневековья: латинские теологические и философско-схоластические труды, сочинения мистического характера, апокрифы, библейские и евангельские тексты, псалмы, хроники и рыцарские романы. Самым продуктивным неолатинским поэтом датского Ренессанса был современник Садолина, профессор теологии Эразмус Лэтус.

Театра как самостоятельного института в Дании XVI в., равно как и в Швеции, не было. Существовали театрализованные праздники, шествия, а также «действа». Они разыгрывались в церкви, на улицах и площадях.

Особое место среди ученых XVI в. занимал Тихо Браге (1546–1601) – единственный датчанин того времени, который вошел в мировую науку первого ряда.

Наивысшего взлета строительство в Дании достигло за 60-летнее правление Кристиана IV, особенно до 1617 г. Строились целые города с новой планировкой и регулярной застройкой – геометрической или радиальной формы. Возводились могучие крепости. В Швеции этот период также отмечен переделкой старых и возведением новых зданий. В ренессансном стиле возводятся замки Грипсхольма, Вадстены и Упсалы, дворцы, ратуши и частные дома в городах. Церковное строительство, напротив, претерпевает спад

2. Историческое развитие культуры Чехии в эпоху Возрождения прошло два этапа. На первом из них (вторая половина XV – середина XVI в.) гуманистические импульсы оказали влияние лишь на узкий слой образованного дворянства и городской интеллигенции, сказались преимущественно в развитии литературы. В чешской культуре на первом этапе сосуществовали поздняя готика, средневековая письменность и новое течение – гуманизм. Второй этап (середина XVI – первая четверть XVII в.) ознаменовался широким охватом ренессансных новаций как городской средой, так и дворянством. Появляются выдающиеся произведения чешской культуры. Ренессанс как мода распространяется на все сферы жизни 
Чехия, пережившая в первой половине XV в. гуситские войны, в XVI в. в культурном отношении стала провинциально замкнутой. Разрыв культурных связей с остальной Европой, невозможных в условиях религиозной конфронтации и сознания чехами-гуситами своей исключительности в христианском мире, обусловил впоследствии поверхностное восприятие ренессансной культуры. Ее носителями в Чехии были католический королевский двор, часть высшего дворянства и в некоторых аспектах богатое бюргерство. Духовенство и университетская среда в силу религиозной ситуации не стали проводниками новых веяний. Традиционализм и косность обеспечили долгое существование в чешской культуре XV–XVI вв. готического стиля и средневекового образа мышления, затрудняли восприятие идей гуманизма.
Первые гуманистические веяния в чешской культуре появляются во второй половине XV в. Сильное влияние на Чехию оказали сочинения Энеа Сильвио Пикколомини, прежде всего «История Богемии» (изд. 1475). С конца XV в. в чешской словесности наметились две тенденции развития. С одной стороны, в среде католиков сформировалось гуманистическое направление в литературе, опиравшееся на итальянскую культуру и пользовавшееся латынью как универсальным языком просвещенного общества. Для второй тенденции было характерно программное выражение любви к родному языку. В архитектуре и изобразительном искусстве отдельные ренессансные элементы, такие, как итальянские окна, аркады, порталы, лишь постепенно проникали в укоренившийся в Чехии готический стиль, в принципе не нарушая его системы. Если на рубеже XV–XVI вв. в письменности уже были яркие проявления новой культуры, то в архитектуре расцвела «владиславская готика». 

С избранием на чешский трон в 1526 г. Габсбургов изменяются вкусы социальных верхов. По примеру королей высшее дворянство начинает приглашать итальянских мастеров для строительства и украшения новых дворцов и замков. Итальянская мода доходит и до бюргерства. Во второй четверти XVI в. в Праге вокруг сановника и мецената Яна Годейовского сложился кружок гуманистов, принадлежавших к разным конфессиям. К середине XVI в. в чешской культуре заявляет о себе Община чешских братьев. Главный ее вклад состоял в переводе на чешский язык Библии и создании новой системы образования. «Кралицкая Библия» надолго становится образцом чешского литературного языка. Школы Общины закладывали основы общедоступного образо- вания, не отвлеченного, а направленного на конкретную деятельность, на практическое освоение человеком окружающего мира. Центральной фигурой Общины стал епископ Ян Благослав (1523— 1571). На основе пражского диалекта он создал чешскую грамматику. В конце XVI в. поднимается новая волна чешского патриотизма, что было ответом на контрреформационные устремления Габсбургов. В начале XVII в. актуальные политические проблемы вновь стали главными импульсами чешской культуры.
Чешская архитектура конца XV–XVI в. не избавилась полностью от наследия готики. Так, во Владиславском зале пражского королевского дворца огромное пространство перекрыто вполне готическими сводами, но окна уже итальянские (архитектор Б.Рид). Новый стиль приносят Габсбурги. Итальянские мастера перестраивают и строят новые замки и дворцы, декорируя их в ренессансном стиле. Таковы «Летоградек» (бельведер) и замок «Звезда» в Праге. Особое место в культуре Чехии занимает круг Рудольфа II. Конец XVI – начало XVII в. ознаменованы ярким всплеском придворного искусства, настолько специфического, глубоко связанного с европейским маньеризмом и значительно повлиявшего на последующее развитие собственно чешского искусства, что оно по праву занимает центральное место в ренессансной культуре Чехии.

Ренессанс в Польше, а затем во всей Речи Посполитой, в истории ее культуры был «золотым веком». Польша благодаря тесным связям с Италией и римской курией довольно рано (с середины XV в.) ощутила новый мощный культурный импульс. Итальянская культурная ориентация, проникшая в Польшу через венгерско-хорватские культурно-политические круги, позволила Польше более адекватно, чем другим центральноевропейским странам, воспринять новый тип культуры, что, безусловно, способствовало расцвету собственно польской ренессансной культуры, в особенности литературы и общественной мысли. При этом польская культура второй половины XV – начала XVII в. сохраняла некоторые традиционные черты. Симбиоз иностранного, нового со своим, старым, стал в Польше столь органичным, что не вызвал расслоения на культуру заимствованную и культуру местную. Ренессансная польская культура стала основой последующего многовекового развития национальной культуры. Конечно, итальянское влияние смогло укорениться в Польше лишь благодаря тому, что к середине XV в. в самой польской культуре обозначился подъем, она устремилась к новым, ренессансным формам. Испытывая в XIV–XV вв. сильнейшее влияние чешской и немецкой культур, с которыми Польша была тесно связана в силу своего исторического развития, она оставалась в сфере позднеготического типа культуры. Значительную роль в культуре страны, а также в ее политической жизни играл Краковский (Ягеллонский) университет, основанный в 1364 г. и прославившийся впоследствии своей школой математиков и астрономов. Именно в его стенах М. Коперник сделал великое открытие гелиоцентрической модели мира. Широко разветвленная сеть приходских школ и гимназий способствовала распространению грамотности. Польской культуре эпохи Ренессанса была присуща четкая социальная стратификация. Главными центрами ренессансной культуры первой половины XVI в. стали королевский двор, особенно при Сигизмунде I Старом и Сигизмунде II Августе – щедрых меценатах, поклонниках гуманистического стиля, и дворы магнатов, соперничавших по роскоши и покровительству искусствам со столицей. Именно в этой среде формировался новый тип польской культуры. Ее усредненный вариант был характерен для средней шляхты, тогда как мелкая шляхта, близкая по своему образу жизни к крестьянству, оставалась носителем традиционной культуры. Собственно бюргерская культура в Польше не получила большого развития. Ее лицо во многом определяла интеллигенция, представители среднего и низшего клира и жившая в городах средняя шляхта. При этом городская культура питалась народной смеховой традицией, что вызвало к жизни многочисленную сатирическую литературу в «простонародном вкусе».

Монументальным памятником эпохи стала «История Польши» Я. Длугоша (1415–1480), сочетавшая в себе принципы средневековой хронистики с новыми тенденциями: ориентацией на антич- ные образцы, интересом к своей древности.  Изобразительное искусство оставалось более консервативным. В живописи XV в. господствовала поздняя готика с присущим ей повышенным вниманием к нату- ралистическим деталям. В архитектуре господствовал итальянский стиль. В этом стиле Сигизмунд I перестроил королевский замок на Вавеле. 

Характернейшую черту культуры польского Возрождения составляет личностное, персональное начало. Оно коренится в менталитете шляхтича в условиях «шляхетской демократии», когда сам человек и все общество придают повышенное значение социальному поведению индивида, когда каждый жест и поступок становится значимым в социально-политическом контексте. Отсюда же проистекает некая театрализация поведения, повышенная эмоциональная экспрессия при сохранении благородства манер дворянина, жажда красивого подвига.

Культура Венгрии в эпоху Ренессанса включает в себя два периода: с середины XV в. до битвы при Мохаче, вскоре после которой Венгерское королевство распалось; и с 1526 г. до второй четверти XVII в. В середине XV в. венгерская культура под влиянием проникшего в Венгрию Ренессанса вступает в новую фазу своего развития; со второй четверти XVII в. определяющими в ней становятся черты барокко. По многим причинам гуманизм в Венгрии не сложился в стройную, законченную систему, а Возрождение не стало определяющим культурным процессом. Лишь отдельные элементы новой культуры проникали в венгерское общество и в той или иной степени усваивались разными его слоями.

В подъеме придворной культуры при короле Матяше Корвине (1458–1490) отразились расцвет венгерского государства и рост его международного авторитета. Матяш использовал богатый арсенал средств культуры для утверждения престижа своей монаршей власти, для придания в глазах соседей большей убедительности его честолюбивым замыслам, простиравшимся далеко за пределы Венгрии. Сам Матяш был одной из наиболее выдающихся фигур Ренессанса. Гуманистически образованный, он показал себя тонким ценителем красоты, горячим покровителем наук и искусств. Матяш был страстным коллекционером. Он коллекционировал редкие кодексы, картины, драгоценную посуду, предметы антиквариата, собирал вокруг себя талантливых людей; обращал внимание на строительство и собирание книг (знаменитая на всю Европу библиотека «Корвина», основанная в 70-е годы XV в.).
Культура эпохи после Мохачской битвы принципиально отличалась от предыдущей. Заметно повысилась культурная роль народного языка, зародилась и поднялась литература на родном языке. Изменилась структура образования: новая школьная образованность стала всеобщим явлением. Книгопечатание позволило сделать достоянием масс достижения науки и литературы, формировало вкусы людей. В результате культурное развитие представляло теперь единый процесс, в который оказывалось втянутым общество снизу доверху. Королевский двор утратил свои главенствующие позиции, зато город по сравнению с предшествующим периодом вышел далеко вперед. Культурное развитие в XVI в. проходило под знаком Реформации, а с XVII в. еще и под знаком Контрреформации.

Реформация, демократизация образования, рост национального самосознания людей изменили положение венгерского языка в обществе. Из разговорной сферы он стал переходить в письменную и литературную. В то время как до XVI в. были созданы единичные произведения на венгерском языке, в XVI в. уже многие авторы писали по-венгерски.

Мощным центром ренессансной культуры стала в XV–XVI вв. Далмация – область на побережье Адриатики, где политически соперничали Хорватское королевство и Венеция. Среди городов Далмации особо прославился своей торговлей и богатством Дубровник, ставший фактически независимой аристократической республикой. Из Италии в Далмацию приезжали известные гуманисты, руководившие далматинскими школами, часто занимавшие видные посты в системе управления. Далматинцы учились преимущественно в Падуанском университете, часто становясь его ректорами, входили в различные гуманистические кружки Италии. Далматинских гуманистов на родине Ренессанса считали своими, так как они проводили значительную часть своей жизни в итальянской гуманистической среде. Гуманизм в Далмации развивался синхронно и параллельно с итальянским, однако постепенно приобрел славянский языковый характер с четко выраженным славянским самосоз- нанием его носителей. Архитектура и изобразительное искусство Далмации и Хорватии были более консервативными. В них еще долго звучали традиции «праздничной» венецианской готики.
В Словении, входившей в державу Габсбургов, ренессансная культура в начале XVI в. стала распространяться благодаря деятельности епископа Любляны К. Раубара –гуманиста, получившего образование в Падуе и хорошо знавшего итальянскую культуру. Импульс к становлению национальной словенской культуры дала Реформация.

Словацкая культура, развивавшаяся в рамках Венгерского государства, еще не обрела признаков аутоидентичности. Литературным языком стал чешский (так называемая библичтина). На территории современной Словакии в XVI в. существовало единое культурное пространство, в котором различные этносы, его составлявшие (венгры, словаки, немцы), сохраняя и развивая свое этническое самосознание, тем не менее придерживались идеи единого Венгерского королевства. Этнографические культуры не препятствовали созданию высокой метакультуры всего государства. Поэтому ряд литераторов-словаков, писавших не по-славянски, влился в общее русло литературы Венгерского королевства. Те, кто переселился в Чехию, вошли составной частью в ее культуру.

Готический облик городов постепенно сменялся ренессансным, особенно в богатых горнорудных городах (Банска Штявница и др.). Немецкие и итальянские зодчие участвовали в строительстве новых замков феодалов (Червены Камень, Зволен).

В целом, культура славянских народов, не имевших своей государственности (или имевших ее в ограниченных формах), в XVI в. восприняла ренессансные новации, освоив их с разной степенью глубины. Органичнее всего ренессансная культура проявила себя в Далмации, имевшей давние латинские корни.

(Вопросы дя самоконтроля см. в заданиях для контроля за СКРС в соответствующем разделе). 
ТЕМА 1.3. Европейская культура 17 века 
(Занятие 1)

1. Содержание общенаучной революции 17 века.

2. Барокко и классицизм в культуре 17 века.

3. Литература Европы 17 века.
Литература

Гриненко, Г.В. Хрестоматия по истории мировой культуры / Г.В. Гриненко. – М., 1998.
Новая история стран Европы и Америки. XVI-XIX века. Учеб. для студентов высш. учеб. заведений / Под ред. А.М. Родригеса, М.В. Пономарева: в 3 ч. –  М.: Владос, 2005. – Ч.1
Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000

Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003.
Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16-19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013.
1. Предпосылки научной революции сложились в эпоху Возрождения (деятельность Николая Коперника (1473–1543), Джордано Бруно (1548–1600), Леонардо да Винчи (1452–1519) противопоставила рационализм и опытный метод познания средневековой схоластике, способствовала утверждению натурфилософских представлений о бесконечности и материальности мира, о боге лишь как первоисточнике, который побуждает природу развиваться по её собственным законам). Деятелями эпохи Возрождения был сделан шаг к представлению о механических закономерностях развития материи, утверждению рационализма и взгляда на опыт как основу познания.

Переходными фигурами стали Галилео Галилей (1564–1642) и Френсис Бэкон (1561–1626). Г. Галилей сыграл решающую роль в обосновании гелиоцентризма (телескоп, переворот в представлениях о вселенной). В своих работах он выдвинул естественно-механическое объяснение объективных законов природы, тем самым вся система представлений о природе и обществе утрачивала связь с религиозными представлениями о таинстве мироздания. Г. Галилей заложил теоретические основы экспериментального метода познания природы. Приверженцем данного метода был и Ф. Бэкон, для которого наука была прежде всего экспериментальной: эксперимент должен был играть решающую роль в отборе фактов, которые затем следовало обобщить и сделать вывод (метод познания, основанный на индукции). Ф. Бэкон является автором романа-утопии «Новая Атлантида», где изображено общество, развитие которого основывается на успехах науки и техники (технократическое). Такой идеал общества, руководимого учёными, характерен для 17 века, когда мыслители рассматривали природу как объект познания, эксперимента, опыта, а человека – как его их субъект. 

Учёные и философы 17 века ввели в миропонимание европейцев идеи причинности, закономерности, рационализм доказательств, преклонение перед научным прогрессом. Так Иоганн Кеплер (1571–1630) разработал теорию движения небесных тел. Рене Декарт (Картезий) (1596–1650), занимавшийся исследованиями в математической сфере, большое внимание уделил разработке теории о методах познания: интуитивно человек определяет априорные истины, а также формирует представления о человеческом духе и боге, а в остальном познании он должен руководствоваться дедуктивным рассуждением. Эти идеи имели огромнейший резонанс в Европе: стиль мышления, основанный на рациональном познании и логических умозаключениях получил название картезианский. Появились и противники этих идей: математик и физик Блез Паскаль (1623–1662) отрицал идею об априорных истинах, считал, что истина постигается лишь в ходе эмпирического познания; наука может и должна двигаться шаг за шагом, создавая фундамент для последующих исследований, однако попытки достичь абсолютного знания, дать исчерпывающий ответ всегда неудачны.

В второй половине 17 века растёт стремление к фундаментальным естественнонаучным исследованиям. Научная деятельность постепенно становится профессиональной: появляются организованные научные центры – академии. В 1660 г. в Лондоне создано Королевское общество (лидер, позже президент – физик, химик Роберт Бойль), членами которого стали учёные разных сфер исследований. В 1665 г. появилась Парижская Академия, далее – Берлинская.

В целом на протяжении 17 века в европейской науке победил механистический принцип: объяснение природных явлений с помощью принципов движения материи, представление о законах природы, которые можно экспериментально установить и математические описать. Знания о природе, возникающее научное мировоззрение имели огромное идеологическое значение: они предоставили конкурирующую с религиозной картину мира и иной способ познания – эксперимент, то есть вмешательство в природу – творение бога. Постепенно вырабатывалось механистическое мировоззрение, согласно которому в основе всех явлений лежат одни и те же законы механики.

Окончательному закреплению механистической картины мира способствовала работа английского учёного Исаака Ньютона (1643–1727), сформулировавшего три основных закона механики и завершившего научную революцию. Мировоззренческое значение его теории связано с убеждённостью в принципиальной способности человеческого разума точно понять и сформулировать универсальные законы, а также использовать их для активного преобразования жизни (тогда как «доньютоновская» наука развивалась под влиянием деизма: признание сосуществования объективных законов развития природы и высшей божественной воли). Теперь же религия превращалась в духовное явление жизни отдельного человека, а наука приобретала черты рациональной теории, стала основной движущей силой секуляризации.

Таким образом, в результате научной революции 17 века оформилась «ньютоновская картина мира». Она основана на представлении о естественном и простом в своей основе порядке, о неизменности первоосновы, о существовании лишь механистического движения, о возможности выявления универсальных законов, объясняющих причины любых явлений. 

2. В условиях становления в острой борьбе со старой новой картины мира развитие художественной культуры и искусства, в частности, также отразило сложности эпохи. Конец 16 – начало 17 века – время перелома в идеологии гуманизма: исчезла уверенность в близком и неизбежном торжестве положительных начал жизни, обострилось ощущение её трагических противоречий. Вера в господство добрых начал в природе человека сменилась сомнением (например, в трагедии «Гамлет» У. Шекспира). Новое мироощущение получило название «трагический гуманизм». В эпоху Возрождения ренессансный образ мира, отразившийся в искусстве, подчёркивал единство, связь, гармонию. В «трагическом гуманизме» господствовал драматизм. Ренессансный образ мира, как упорядоченного, гармоничного, величественно-прекрасного, вобравшего в себя божественное всемогущество и имевшего в качестве «венца творения» – человека, был разрушен на рубеже 16-17 вв. Драматизм действительности, крушение идеала Возрождения привели к новым формам в искусстве. В центре внимания искусства нового времени оказался внутренний мир человека, переживали подъём те виды искусства, которые позволяли точнее воплотить изменчивые внутренние состояния человека: драматургия, опера (музыкальная драма). Если ренессансной художественной культуре присуща была живописность (центр – живопись), то художественной культуре раннего нового времени – «драмоцентризм», театральность; пространственные искусства уступили место временным.

На смену ренессансному образу мира пришла новая картина динамичного, неустойчивого, меняющегося на глазах мира, в котором господствуют дисгармония, борьба, текучесть, постоянные изменения. Оптимистический реализм Возрождения сменился чувством неустойчивого положения человека, для которого характерен внутренний конфликт (противостояние личного и общественного, свободы и подчинения светской или церковной власти) и пессимистической оценкой действительности.

Развитие европейской культуры в 17 веке было связано с формированием двух основных художественных направлений – барокко и классицизма, каждое из которых отразило происходившие в то время социокультурные изменения.

Барокко (итал. barоccо – странный, причудливый) зародилось в начале 17 в. в рамках постренессансной культуры. По своим истокам оно был тесно связан с традициями маньеризма. Оба стиля объединяло стремление к декоративности, иллюзорности, изысканности. В отличие от маньеризма, барокко основывалось на целостной эстетической концепции и было связано с глубинными изменениями в ментальности европейского общества. Динамизм и темпераментность барокко отразили мироощущение переломной эпохи, несущей ломку привычных представлений о природе. В барокко уравновешенная гармония гуманистического искусства, стремящегося подражать природной естественности (характерно для Ренессанса), сменилась яркой живописностью, напряженной эмоциональностью. Особенности художественной философии барокко превратили его в своеобразную альтернативу аскетической эстетике протестантизма. По конфессиональной принадлежности большинства архитекторов, скульпторов и художников искусство барокко было преимущественно католическим. Этот стиль получил распространение именно в католических странах – Италии, Испании, Бельгии (Фландрии), Австрии, Южной Германии, Чехии, Польше. Но переоценивать религиозность художественной философии барокко не стоит. Католическая Контрреформация поддерживала идею восстановления духовной дисциплины, укрепления нравственных основ христианства. Яркое жизнелюбие и чувственность барокко отнюдь не соответствовали этой тенденции. Господствующими жанрами искусства барокко стали архитектура, живопись и скульптура, позволявшие наиболее полно отразить яркость и многогранность этого стиля.

Вторым направлением культурного развития 17 в. являлся классицизм. Характерными чертами классических (классицистических) произведений искусства являлись пропорциональные композиции, простые художественные формы, эмоциональная уравновешенность, стремление к отражению гармоничного и упорядоченного идеала. Классицизм канонизировал общие, типичные особенности объектов не подчёркивал индивидуальное своеобразие. В рамках художественного направления классицизма культура приобретала ярко выраженную воспитательную функцию, превращаясь в иллюстрацию обязательных моральных истин, упрощенных и упорядоченных идеалов красоты. Преобладание в художественной культуре классической эстетики свидетельствует об укреплении в массовом сознании рациональной, мировоззренческой системы. 

Сосуществование в европейской художественной культуре 17 в. столь разных направлений, как барокко и классицизм, было весьма показательным феноменом. Барокко отражало особое эмоциональное состояние общества революционной эпохи, а расцвет классицизма был связан с обновлением картины мира европейского человека. В сочинениях Ф.Бэкона и Р. Декарта искусство рассматривалось прежде всего как способ выражения научных истин. Достоинствами искусства были умеренность художественного языка, преодоление усложненности, примитивность форм, математические пропорции. Подобный взгляд сочетался с механистическими принципами ньютоновской картины мира.

Признанным центром культуры классицизма в 17 в. стала Франция. Новый стиль формировался здесь в условиях абсолютизма и нес на себе яркий отпечаток помпезности эпохи «короля-солнца» Людовика XIV. Иной была стилистика классического искусства в Англии и Голландии, стран с утвердившейся протестантской культурой. Художественные явления в стиле барокко возникали здесь редко, а искусство классицизма носило более строгий, лаконичный характер.

Наряду с барокко и классицизмом в искусстве 17 века возникло более непосредственное реалистическое отражение жизни, свободное от стилевых элементов. Проявления реалистического направления очень разнообразны. Их находят в различных национальных школах или у отдельных мастеров (Рембрандт, Хальс и др.).

3. Литература 17 в. утратиа характерную для Ренессанса гармоничность мироощущения, представление о целостности человеческой натуры, о неразрывном единстве общественного и личного начал. На первый план выдвигалось осмысление противостояния между личностью и обществом, между возвышенными жизненными идеалами и реальной действительностью, изображение внутренних противоречий человека. В этом смысле писатели 17 в. развивали трагические мотивы, наметившиеся в произведениях представителей Позднего Возрождения. 

17 век – важная веха на пути формирования наций и укрепления национального самосознания, что находило свое выражение и в литературе. В Европе литература в большей или меньшей степени становилась средством осмысления проблем общенационального значения. Так, например, во Франции драматургия начала выполнять такого рода задачи именно в 17 в., в период расцвета классицизма. 

Важнейшую роль в становлении национальных литератур играла выработка норм общенационального литературного языка. Литература 17 в. внесла в развитие этого процесса значительный вклад в Западной Европе. В Европе латынь как международный язык продолжала сохранять свое значение преимущественно в науке, философии и публицистике. В художественном творчестве 17 в. сфера ее применения резко ограничилась. 

Сфера распространения литературы на европейских языках в 17 в. заметно расширяется. Это связано с волной переселения европейцев на другие континенты, с открытием новых морских путей и колониальной экспансией. Характерно, что в 17 в. в литературе тех стран Европы, которые именно в то время интенсивно развернули колониальную экспансию, прежде всего в литературе Англии, появились произведения, изображающие экзотические страны (Мексику, Индию, Золотой Берег Африки), ярко описывающие столкновения европейцев с туземными народами («Героические драмы» Драйдена). Заметно и влияние культуры Востока на западноевропейские литературы. Во второй половине 17 в. углубились научные представления европейцев о восточной культуре. Это играло определенную роль в выработке идей и представлений европейского Просвещения. 

Западной Европе присуще в 17 в. уже резкое отделение сферы светской словесности от религиозной литературы, отчетливо обозначившееся еще в эпоху Ренессанса. Вместе с тем понятие «литература» на Западе в 17 в. включало в себя наряду с чисто художественными произведениями также мемуары, публицистику, переписку, предназначаемую для публичного чтения в салонах. Характерно в 17 в. для литературы усиленное развитие повествовательных жанров. Все большую популярность завоевывали различные жанровые разновидности романа с его широким охватом действительности и динамичным развитием сюжета. 

В 17 в. возрасла и общественная действенность литературы. Все чаще в художественных произведениях находили свое выражение попытки писателей отображать современную им действительность не косвенно, используя исторические сюжеты и мотивы, заимствованные из мифологии и литературного наследия прошлого, а непосредственно. В западноевропейской литературе эта тенденция получила наиболее широкое распространение в комедии и социально-бытовом романе, но проникала изредка в такой «высокий» с точки зрения тогдашней эстетической теории жанр, как трагедия. 

Знаменателен в 17 в. и расцвет публицистики, особенно заметный в годы Английской революции или Фронды во Франции. Следует подчеркнуть и то обстоятельство, что именно в 17 в. возникла периодическая печать в ряде западноевропейских стран, (во Франции знаменательная дата в этом отношении – 1631 год, когда выходит в свет «Ла Газетт де Франс» Т. Ренодо).
17 век – важная веха для многих народов и в развитии устного народного творчества. Усилилось внимание к фольклору. В Германии в начале 17 в. продолжалось собирание и издание шванков (среденевековые городские юмористические рассказы). В 17 в. появились и первые в Европе сборники народных сказок:  «Сказки» известного французского литератора и критика Ш. Перро. (Сборник Перро не был простой записью фольклорных произведений. Перро обрабатывал сказки в соответствии с эстетическими вкусами 17 в.) 

Серьезные сдвиги по сравнению с эпохой Возрождения произошли в системе жанров, культивируемых западноевропейской литературой. 17 столетие – время блестящего расцвета драматургии. Начало этого процесса восходит к Позднему Возрождению, к творчеству Шекспира, Сервантеса и Лопе де Вега. Свое дальнейшее развитие он получил в период, отмеченный деятельностью таких драматургов, как Тирсо де Молина и Кальдерон в Испании, Корнель, Расин и Мольер во Франции, Бен Джонсон и Драйден в Англии.

Не менее примечательны и успехи, достигнутые в 17 в. романом, который отодвинул на задний план новеллу, господствующую в ренессансной литературе, и заметно оттесил эпическую поэму. Показателен подъем, переживаемый тем типом романа, который можно назвать социально-бытовым (испанский плутовской роман; Гриммельсгаузен в Германии). У истоков этого подъема стоял М.Сервантес. Романисты 17 века представлены и авторами бытовых и плутовских романов. Их творчество отличалось стремлением изображать материальные условия жизни и прежде всего судьбы обреченных на лишения, обездоленных социальных низов. Основная тема пикарескного (плутовского) романа – это жизненный путь деклассированного персонажа, выбитого из привычной колеи патриархального уклада и брошенного на произвол судьбы в безбрежное житейское море. Попадая из тиши провинциального захолустья в бурный круговорот жизни больших городов, он вынужден вести отчаянную борьбу за существование в условиях, когда, наряду с сословными привилегиями, привилегиями рождения, все большее значение приобретает обладание капиталом. Рассказ о приключениях этого персонажа, нередко гротесково заостренный, позволял авторам плутовских романов и повестей, обрисовав нравы различных кругов современного общества, обозначить многие из его проблем, придать своим произведениям яркое разоблачительное звучание. 

Основные потоки литературных влияний 17 столетия распространялись по преимуществу с Запада на Восток. Художественные методы классицизма и барокко, широко представленные в литературе Западной Европы, воздействовали на самобытную художественную культуру Центральной, Юго-Восточной, а отчасти и Восточной Европы. 

Художественные направления, наиболее характерные для западноевропейской литературы 17 в., – это барокко и классицизм. 

Теоретическое обоснование литературного стиля барокко представили испанский писатель Бальтасар Грасиан в трактате «Остромыслие, или искусство быстрого ума» (1642) и итальянец Эмануэле Тезауро в трактате «Подзорная труба Аристотеля» (1665). Эти произведения, приобретшие общеевропейскую известность, характеризовали словесное искусство как проявление особой способности ума к интуитивной деятельности, систему художественного творчества, не связанную с какими-либо универсальными принципами и логическими построениями. Искусство трактовалось этими авторами скорее как проявление вкуса, утонченности, а не метод познания.

Важнейшими особенностями литературы классицизма были рациональность, отказ от аллегорий, культ нормативности. Эстетика классицизма требовала безусловного следования жанровым канонам, стремления к гармонии и соразмерности частей произведения, простоте сюжетов и ясности авторского языка. Принципиальную важность сохраняло разделение жанров литературного творчества на «высокие» (эпопея, трагедия, ода) и «низкие» (сатира, басня, комедия). Литература классицизма формировала нормативно упорядоченную систему ценностей: предпочтение общего по сравнению с частным, противопоставление разума чувству. Бытовые детали, исторический контекст практически исключались. Присутствовало жесткое противопоставление добра и зла, возвышенного и низменного, страстей и разума.

Вместе с тем в европейской литературе начала 17 столетия существовали явления, принадлежащие по своей природе Позднему Возрождению (нидерландская разновидность маньеризма, маньеристические тенденции в испанской поэзии). В конце века в целом ряде литератур отчетливо обозначились приметы зарождающегося просветительского реализма (раннее творчество Дефо и Свифта в Англии), появились предвестия стиля рококо (поэзия во Франции). 

Таким образом, в 17 столетии произошли значительные изменения в духовной культуре европейского общества, способствовавшие началу секуляризации. Характеристикой эпохи стала научная революция, закрепившая господство классической механики и математики, рационализма и опыта в качестве основы познания. Особенностью европейской художественной культуры 17 столетия было появление разнообразия художественно-идейных течений (в отличие от предыдущих эпох, когда художественная культура развивалась в рамках однородных больших стилей (романский, готический, Ренессанс)).
Назовите европейских учёных, с именами которых связана научная революция 17 в. 
Назовите крупейших европейских писателей 17 века и их произведения
Сравните стилевые черты барокко и классицизма.
Порассуждайте, с чем связано существование в одну эпоху двух стилей с разными, порой противополоными, характерными чертами.
ТЕМА 1.4. Культура Просвещения в странах Европы
Занятие 1.

1. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

2. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

3. Художественная культура 18 века во Франции

Занятие 2.

4 Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе 

5 Культура эпохи Просвещения в итальянских землях

6. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.
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1. Период становления просветительской идеологии приходится на рубеж 17–18 веков. Условно начало английского Просвещения принято датировать годом свершения «Славной революции» (1688 год). Это был результат и следствие английской буржуазной революции середины 17-го столетия, что во многом обусловило коренное отличие островного Просвещения от континентального. Пережив кровавые потрясения гражданской войны и религиозной нетерпимости, англичане стремились к стабильности, а не к кардинальному изменению существующего строя. Отсюда умеренность, сдержанность и скептицизм, отличающий английское Просвещение. Национальной особенностью Англии было сильное влияние пуританизма на все сферы общественной жизни, поэтому общая для просветительской мысли вера в безграничные возможности разума сочеталась у английских мыслителей с глубокой религиозностью. Даже церковь здесь шла не вопреки Просвещению, а принимая его ценности и идеалы. 

Таким образом, Англия оказалась у истоков европейского Просвещения. В 18 веке Английское Просвещение достигло своего расцвета.
Философы Ф. Бэкон, Т. Гоббс, Дж. Локк – родоначальники просветительских идей. Исходные идеи эпохи Просвещения – культ науки (а следовательно, Разума) и прогресс человечества. Все труды деятелей Просвещения пронизаны идеей апологии Разума, его светоносной силы.

Джон Локк (1632 – 1704) – английский педагог и философ, представитель эмпиризма и либерализма. Он широко признан как один из самых влиятельных мыслителей Просвещения и теоретиков либерализма. Письма Локка произвели воздействие на Вольтера и Руссо, многих шотландских мыслителей Просвещения и американских революционеров. Локк отверг феодальную идею об изначальном неравенстве людей. В педагогическом трактате «Некоторые мысли о воспитании» (1693) Локк развил мысль об исходном природном равенстве людей. Вместе с тем Локк пошел дальше, указывая на влияние окружающей среды на формирование характера ребенка и в этом смысле придавая воспитанию решающую роль. Подчеркивая стремление человека к добру, Локк спорил с Гоббсом, который говорил об эгоистической природе человека, приводящей его к участию в войне против всех. В «Двух трактатах о государственном правлении» (1690) Локк поддержал мысль, согласно которой правительство подотчетно народу на основании общественного договора. В отличие от Гоббса («Левиафан», 1651) Локк выступил против неограниченной королевской власти, за право нации свергать тирана. Он считал конституционную монархию наилучшим государственным устройством, ибо главенство в законодательной области он отдавал парламенту, а исполнительную власть – кабинету министров и отчасти королю. 

Ведущим жанром английской художественной литературы в 18 в. стал роман. Это особенно наглядно видно в творчестве Даниеля Дефо (1660–1731) – зачинателя литературы английского Просвещения. Такие его романы, как «Капитан Сингльтон», «Молль Флендерс», «Полковник Джек», сохраняют еще все признаки испанского плутовского романа. Но «Робинзон Крузо» (1719 г.) – явление принципиально новое: Дефо значительно раздвинул границы старого жанра, придал ему необычную глубину, создал роман большого социального и философского смысла. В «Робинзоне Крузо» нашла свое отражение иллюзия просветителей о мнимой независимости человека от общества, миф о «естественном человеке». С Робинзоном в английскую литературу вошёл новый тип героя – средний английский буржуа.

Совершенно иной характер имело творчество современника Дефо, Джонатана Свифта (1667–1745), выдающегося публициста и великого сатирика. Его памфлеты проникнуты горячим сочувствием к страданиям ирландского народа и ненавистью к его поработителям – английским лордам и финансовым дельцам. Главные произведения Свифта: «Сказка о бочке» (остроумная сатира на религию) и «Путешествия Гулливера» (1726 г.) – сатирический роман, рисующий в беспощадно резком свете испорченность современной ему цивилизации. 

Вершиной английского просветительского романа явилось творчество Генри Филдинга. Филдинг (1707–1754) убежден в доброй основе «естественного человека». Его герои – это живые люди; им присущи человеческие слабости, они совершают промахи и ошибки, иногда серьезные. 

Обострение общественных противоречий во второй половине 18 в. вызвало появление в английском Просвещении нового литературного направления – сентиментализма. Его характерной чертой является обращение к чувству, как высшему началу жизни. Самым крупным представителем сентиментализма был Лоренс Стерн (1713– 1768). Его роман «Сентиментальное путешествие» дал название всему литературному направлению. 

В литературе последней трети 18 в. возникли новые веяния, предвосхищающие романтизм 19 в. Особое место в английской литературе последней трети 18 в. занимала крестьянская поэзия, достигшая своей вершины в творчестве шотландского народного поэта Роберта Бернса (1759–1796). 

Новая эпоха оказала влияние и на драматургию. Джордж Лилло написал пьесу «Лондонский купец» (1731 г.), первый образец нового литературного жанра - буржуазной трагедии, имевший шумный успех в Англии и на континенте. Но лучшие произведения английской драматургии связаны с комедийным жанром: шедевр английской драматургии – «Школа злословия» Р.Б. Шеридана, полная блеска сатира на лицемерие буржуазно-дворянского общества. Утверждение реалистических принципов в драматургии способствовало реформе театра, в котором господствовали каноны классицизма. Важное значение, притом не только для английского, но и для всего европейского театра, имела деятельность выдающегося английского актера Д. Гаррика (1717–1779), являющегося основоположником сценического реализма.

Наряду с литературой и театром высокого развития в Англии 18 в. достигла живопись, завоевавшая европейскую славу. Родоначальником реализма в английском искусстве был У. Хогарт (1697–1764), автор многочисленных жанровых картин на темы современного общества («Карьера проститутки», «Карьера мота», «Модный брак» и др.). Распространенные в гравюрах, они приобрели широкую популярность. Своего высшего расцвета портретное искусство достигло во второй половине века в творчестве Дж. Рейнольдса (1723–1792) и Т. Гейнсборо (1727–1788).

Рейнольдс – общественный деятель, основатель Академии художеств и первый ее президент. Долгие годы, проведенные им в Италии, он посвятил глубокому изучению классического искусства. Большинство его женских портретов написаны в условной манере: избегая чрезмерной индивидуализации, он как бы создавал идеальный тип женской красоты. Гораздо выразительнее мужские портреты Рейнольдса. В них ярче проявляется реализм художника, его умение изобразить значительные человеческие характеры.

Творчество другого крупного художника – Гейнсборо во многом близко к литературе английского сентиментализма. Важную роль в творчестве Гейнсборо играет пейзаж, придающий его портретам ощущение дали. В конце 18 в. под влиянием Рейнольдса и Гейнсборо возникла целая школа английских портретистов.

Что касается архитектуры, то в ней и в 18 столетии продолжали господствовать классицистические каноны. Однако во второй половине 18 в. возникли новые сентиментальные веяния, ярче всего сказавшиеся в планировке садов и парков. 

2. Просвещение во Франции связано с именами Вольтера, Жан-Жака Руссо, Дени Дидро, Шарля Луи Монтескье, Поля Анри Гольбаха и др. 

Французский просветитель, правовед и философ Монтескье (1689 – 1755) страстно выступал в своих произведениях «Персидские письма», «О духе законов» против абсолютизма, стремился вскрыть причины возникновения того или иного государственного строя, анализировал различные формы государства и формы правления. Его теория «разделения властей» оказала большое влияние на развитие конституционной мысли 18 – 20 веков. 

Монтескье различал три формы государственной власти: деспотию, основой которой является страх; монархию, имеющую своей опорой «принцип чести» республику, основанную на патриотизме. Политические воззрения Монтескье, в частности его учение о разделении законодательной, исполнительной и судебной властей между независимыми, но контролирующими друг друга инстанциями, были прогрессивны в 18 в. 

Самым выдающимся представителем умеренного крыла французского Просвещения был Вольтер (1694–1778) Его огромный талант нашел выражение в разнообразных, блестящих по форме литературных, философских, исторических произведениях, где он порицал феодальное государство и религиозный фанатизм. Из его философских произведений наиболее значительны «Философские письма», «Основы философии Ньютона» и «Философский словарь». Влияние идей Вольтера за пределами Франции было исключительно велико. Антиклерикальные произведения Вольтера пользовались большим вниманием. 

Новым этапом в развитии французского Просвещения 18 в. была деятельность Жана-Жака Руссо (1712–1778), идеолога революционной мелкой буржуазии. Его идеи, выраженные в произведениях «О причинах неравенства», «Об общественном договоре, или Принципы политического права» и др., оказали впоследствии, в период Великой Французской революции значительное влияние на радикальный лагерь – якобинцев, – провозгласивший Руссо своим идейным предшественником. Его произведения проникнуты страстной критикой современного ему общественного и государственного строя, социального неравенства, неправильного воспитания. В педагогическом романе «Эмиль, или о Воспитании» Руссо обрушился на современную систему воспитания, упрекая ее за недостаток внимания к внутреннему миру человека, пренебрежение к его естественным потребностям. В форме философского романа Руссо изложил теорию врожденных нравственных чувств, главным из которых он считал внутреннее сознание добра. Задачей воспитания он провозгласил защиту нравственных чувств от разлагающего влияния общества. В сочинениях «Рассуждение о начале и основаниях неравенства...», «Об общественном договоре» Руссо выступал против социального неравенства и деспотизма властей. Государство, согласно Руссо, может возникнуть только в результате договора свободных людей. Заключая общественный договор, люди поступаются частью своих суверенных прав в пользу государственной власти, охраняющей их свободу и выражающей их общую волю. Но если государство перестает следовать общей воле, оно утрачивает нравственную основу своего существования. Идеи Руссо (культ природы и естественности, критика городской культуры и цивилизации, искажающих изначально непорочного человека, предпочтение сердца разуму) оказали влияние на общественную мысль и литературу многих стран. 

Важнейшее направление в просветительской философии представлено материалистической школой. Расцвет деятельности французских материалистов относится к 50–60 гг. 18 в. и тесно связан с изданием «Энциклопедии, или Толкового словаря наук, искусств и ремесел», которая стала идейным средоточием всего лагеря просветителей. 

Основатель и редактор знаменитой «Энциклопедии» (1751–1780), философ-материалист Дени Дидро (1713– 1784), как и Руссо, был неординарной личностью. В юности он стал аббатом. В 1732 году он получил магистерскую степень на факультете искусств Парижского университета, подумывал сделаться адвокатом. Знакомство с исторической и философской литературой сделало его убежденным атеистом и материалистом. Вольнодумные сочинения Дидро послужили причиной его ареста и заключения в Венсеннский замок. Главным делом его жизни стала «Энциклопедия». Он сделал ее манифестом эпохи Просвещения. 

На протяжении 25 лет Дидро оставался во главе разросшейся до 28 томов (17 томов статей и 11 томов иллюстраций) «Энциклопедии». В ней сотрудничали помимо Дидро (он написал 6000 статей) такие титаны Просвещения, как Руссо (написал 390 статей, прежде всего по теории музыки), Вольтер, Монтескье. Кроме того, статьи по конкретным разделам писали мастера и знатоки своего дела: скульптор Э.М. Фальконе, архитектор Ж.Ф. Блондель. Составители «Энциклопедии» получили название энциклопедистов. Итогом явился универсальный свод современных знаний. 

Кроме работы над «Энциклопедией» Дидро с 1759 по 1781 г. делал регулярные обзоры по изобразительному искусству, которые помещал в «Литературной корреспонденции» – рукописной газете, рассылавшейся по подписке просвещенным европейским монархам. 

Усилиями французских росвтителей западноевропейская общественная мысль стала развиваться под знаком просветительских идей. Утверждалось могущество разума, широкое распространение получила критика сословных предрассудков и отношения церкови к наукам, просвещению. Большое значение приобрёл обмен между странами философскими, научными, эстетическими идеями. Французский язык стал языком международного общения просвещенных слоев общества. В большинстве стран складывалась интеллигенция, представляющая интересы непривилегированных слоёв общества, что способствовало формированию более широкого представления о единстве культуры человеческого общества. 

3. Эпоху Просвещения во Франции характеризует противостояние стилей-антагонистов – классицизма, основанного на рационализме и возвращении к идеалам античности и возникших как реакция на него сентиментализма и рококо. Классицизм проявил себя во всем – от литературы до живописи, скульптуры и архитектуры, а рококо – в основном только в живописи и скульптуре. 

Классицизм (от лат. classicus – образцовый) сложился в 17 веке во Франции, а в 18 веке он превратился в международное явление, включив в свою орбиту, по мере распространения идей Просвещения, практически все европейские страны. Толчком для его развития в 18 в. послужили успешные археологические раскопки в середине 50-х гг. в Геркулануме, Помпеях, а также выход в свет в 1764 г. нашумевшей книги «История искусства древности» немецкого теоретика культуры Иоганна Винкельмана. В самых различных жанрах художественного творчества быстро закрепилась мода на античные образцы искусства, ориентация на присущие им гармоничные, строгие формы, ощущение цельности, завершенности, уравновешенности. Основываясь на представлениях о разумной закономерности мира, о прекрасной облагороженной природе, классицизм стремился к выражению возвышенных идеалов, к симметрии и строгой организованности, логичным и ясным пропорциям, наконец, к гармонии формы и содержания литературного, живописного или музыкального произведения. 

Эстетическая программа классицизма устанавливала иерархию жанров – «высоких» (трагедия, эпопея, ода, история, мифология, религиозная картина и т. д.) и «низких» (комедия, сатира, басня, жанровая картина и т. д.). В наибольшей степени принципы классицизма выражены в трагедиях П. Корнеля, Ж. Расина и Вольтера, комедиях Ж.Б. Мольера, сатире Н. Буало, баснях Ж. Лафонтена, прозе Ф. Ларошфуко. 

Для театрального искусства классицизма характерны торжественный, статичный строй спектаклей, размеренное чтение стихов. Часто 18 столетие вообще называют «золотым веком» театра. 

Наиболее зрелым воплощением комедии нравов признаны «Севильский цирюльник» и «Женитьба Фигаро» великого французского драматурга Пьера Огюстена Бомарше (1732–1799). В них изображен конфликт между третьим сословием и дворянством. На сюжеты пьес написаны оперы В.А. Моцарта (1786) и Дж. Россини (1816). 

В живописи классицизм представлял живописец Жак Луи Давид (1748–1825). Давид получил «римскую премию» как лучший ученик Академии, после чего уехал в Италию знакомиться с памятниками античности. Будучи в Риме, он выработал строгий изобразительный стиль, основанный на тщательном изучении классической скульптуры. В «Клятве Горациев» (1784), заказанной Давиду Людовиком XVI, строго героическая интерпретация сюжета, взятого из римской истории, подчеркивала ее этическую направленность: братья Горации дают отцу клятву в верности долгу и готовности сражаться с врагами. 

18 в. – век портрета, но уже на новом витке развития культуры. Мастера 18 в. создали искусство утонченное, дифференцированное, анализирующее тончайшие нюансы чувств и настроений. Изящная интимность, сдержанная лиричность, вежливо-беспощадная аналитическая наблюдательность – таковы художественные особенности портретов Мориса де Латура, Жана Антуана Гудона. Умение передать тончайшие оттенки настроения, подметить характерное отличает галантные празднества и жанровые сценки А. Ватто, Ж.-О. Фрагонара, скромные бытовые мотивы Ж.-Б. Шардена. Эти качества художественного восприятия жизни впервые с такой последовательностью утверждались в искусстве.

В 18 в. сократилось церковное зодчество и возрос объем гражданского строительства. Архитектуру характеризует стиль позднего барокко – еще более динамически усложненного, декоративно-перегруженного, менее величавого и монументального. Дальнейшее развитие претерпело и классицистическое направление. Во Франции был создан ряд блестящих ансамблевых решений (площадь Согласия в Париже), представляющий переосмысление в духе классицизма принципов планировки городского ансамбля. Зарождался интерес к более интимной трактовке архитектурного образа отдельного особняка, более комфортабельного, элегантного. Это привело к сложению принципов искусства рококо, более камерного, чем барокко. Термин «рококо», произошедший от французского «рокайль» (буквально: украшение из раковин), появился в конце 18 века. Рококо в архитектуре проявил себя главным образом в области декора, плоскостного, легкого, капризно-прихотливого, изысканного. Рококо – порождение исключительно светской культуры, прежде всего королевского двора и французской аристократии. 

Искусство рококо построено на асимметрии, создающей ощущение беспокойства – игривое, насмешливое, вычурное, дразнящее чувство. Сюжеты – только любовные, эротические, любимые героини – нимфы, вакханки, Дианы, Венеры, их «триумфы» и «туалеты». Для рококо характерен уход от жизни в мир фантазии, театрализованной игры, мифологических и пасторальных сюжетов, эротических ситуаций. Скульптура и живопись изящны, декоративны, в них преобладают галантные сцены. Статуэтки и бюсты предназначены для убранства интерьера. Стены обильно украшены лепниной, ажурным орнаментом, позолотой и мелкой пластикой, декоративными тканями, бронзой, зеркалами. Хрустальные люстры, изящная мебель с инкрустацией дополняли впечатление праздника. Мир миниатюрных форм нашел свое главное выражение в прикладном искусстве – в мебели, посуде, бронзе, фарфоре. 

Выдающимся французским представителем рококо являлся Антуан Ватто (1684–1721). Им создано около 300 картин и рисунков. В бытовых и театральных сценах, галантных празднествах, отмеченных изысканной нежностью красочных нюансов, трепетностью рисунка, он воссоздал мир тончайших душевных состояний. Его картины изобилуют причудливыми украшениями, криволинейностью линий, завитками, словно напудренный парик знатной дамы или ее кавалера. Он изображает мир покоя, идиллии, грез. 
Другим ярким выразителем этого художественного стиля был Франсуа Буше (1703–1770). Он сделал блестящую карьеру, стал «первым художником короля», директором Академии. Буше умел делать все: картины для богатых домов и дворцов, картоны для мануфактуры гобеленов, театральные декорации, книжные иллюстрации, рисунки вееров, обоев, каминных часов, эскизы костюмов. Но больше всего он прославился своими декорациями и портретами, которые по-домашнему просты и естественны. Игривая обнаженность, мягкие краски, сладострастные позы женских портретов передавали истинный дух искусства рококо, атмосферу томного гедонизма, царившую при Версальском дворе. 

В последней трети 18 в. в искусство входит новое направление – сентиментализм (фр. «чувство»), создавший в нем культ чувства. Он стал выражением кризиса просветительской мысли, устремленной к рационалистическому началу. Название нового направления вошло в художественный обиход после выхода в свет романа английского писателя Лоренса Стерна «Сентиментальное путешествие по Франции и Италии» (1768).

Он проявлялся в литературе различно: не только создавая чувствительные истории, связанные с драмой страстей, как в романе Руссо «Новая Элоиза» (1761), в романе аббата Прево «Манон Леско» (1731), но и вызывая сочувствие читателей к социальным проблемам времени. 

Все большее место в искусстве эпохи Просвещения начинает занимать реализм. В отличие от других художественных направлений его целью становится аналитический взгляд на мир. Этот взгляд в 18 веке постепенно пробивался из стремления увидеть человека в единстве разума и чувств, из обильной дидактической (поучающей) литературы, из критического отношения ко многим реалиям жизни (живопись Ж.-Б. Шардена).

4. В 18 в. определяющим для развития немецкой культуры становилось влияние Просвещения. Являясь частью широкого общеевропейского идейного течения, германское Просвещение разделяло многие его характерные черты – рационализм; веру в прогресс, гуманистические идеалы; борьбу против предрассудков во всех областях знания; убеждение, что этот мир можно и нужно изменить и улучшить воздействием разума и логики. Все эти черты хорошо видны в творчестве наиболее яркого представителя немецкого Просвещения, великого философа Иммануила Канта (1724–1804). Вместе с тем исторические реалии германских земель обусловили ряд особенностей немецкого Просвещения. В первую очередь Просвещение, развивавшееся в условиях политического и культурного многообразия Империи, было весьма многоликим. Просвещение в германских землях началось позже, чем в Англии и во Франции, и соответственно испытывало довольно большую зависимость от иностранных идейных и теоретических влияний. Отличительной чертой германского Просвещения стал также и его умеренный характер. Большинство немецких просветителей были чужды всякого радикализма.

В сфере социальных отношений немецкие просветители признавали иерархическое строение общества как порядок, отвечавший требованиям разума. Они редко становились в оппозицию власти.

Политика просвещенного абсолютизма находила множество сторонников в рядах просветителей. Важная черта Просвещения состояла в критическом отношении к Библии, религии и церкви. Вместе с тем немецкое Просвещение выделялось довольно осторожным отношением к церкви, отсутствием резкой антиклерикальной критики.
Умеренный характер проявился и в том, что немецкие просветители интересовались не столько политическими и социальными проблемами, сколько наукой, философией и эстетикой. Большой вес в их трудах получила и национальная проблема.

Все течения Просвещения в большей или меньшей степени были ориентированы на практическую деятельность, поэтому их главными центрами становились университеты, академии и научные общества. Самым известным и авторитетным стал основанный в 1694 г. университет в Галле (Пруссия). Непосредственно на практические исследования более, чем университеты, ориентировались научные общества и академии, выдающуюся роль в организации которых сыграл философ и крупнейший немецкий естествоиспытатель 18 в. Готфрид Вильгельм Лейбниц, основавший в 1700 г. Академию наук в Берлине и ставший ее первым президентом.

Говоря об эпохе Просвещения в государстве Габсбургов, стоит начать с того, что в правление Марии Терезии и ее сыновей Иосифа II и Леопольда II произошло изменение курса, давшее серьезные импульсы модернизации и централизации монархии Габсбургов. Традиционно обозначение этого периода как эпохи «просвещенного абсолютизма». Перестройка государства вовсе не означала его полного обновления в духе Просвещения: в сфере отношений между государством и церковью, игравших столь важную роль в реформах просвещенного абсолютизма. Мария Терезия еще пребывала под сильным воздействием барочного католицизма.

Мария Терезия разделяла возникший в эпоху Просвещения новый взгляд на власть, согласно которому государь правил не ради собственного удовольствия, а выполняя обязанности перед государством. 

Одной из главных реформ Марии Терезии, безусловно, была школьная. В своей образовательной политике государство 18 в., осознавшее благодаря идеям Просвещения значение всеобщего образования, стремилось вывести эту сферу из-под традиционно сильного влияния церкви. Главными внешними признаками изменений стали огосударствление и секуляризация школьного дела, однако на первом плане стояли также соображения полезности и целесообразности. В 1760 г. появилось еще одно центральное государственное учреждение – Придворная комиссия образовательной и книжной цензуры, которая занялась коренной реорганизацией светского образования и создала с этой целью систему «нормальных», «главных» и «тривиальных» школ. В сельской местности открывались так называемые тривиальные школы – одноклассные школы для народа, где учеников обучали письму, чтению, счету и основам религии. Уже несколько лет спустя, к моменту смерти Марии Терезии, существовало пятьсот подобных школ. В более крупных городах были открыты трехклассные «главные школы». В столицах земель были устроены так называемые нормальные школы для подготовки учителей. Реформированию подверглось и образование высшей ступени, с 1775 г. эту сферу регулировал Проект учреждения гимназий в королевских и императорских наследных землях. Главное внимание уделялось при этом таким обязательным предметам, как латынь, физика, геометрия, естественная история, риторика и поэтика. Значительное место в реорганизации образования в правление Марии Терезии занимала университетская реформа. Важным моментом в истории образования стал роспуск ордена иезуитов в 1773 г., после которого университеты также оказались под опекой государства.

Для отдельных государственных нужд Мария Терезия создавала особые учебные заведения, например, Военную академию в Винер-Нойштадте. Несколькими годами ранее она основала Рыцарскую академию.

Новые образовательные учреждения появились и в области искусства, в особенности прикладного. В 1766 г. была открыта Венская академия гравюры на меди; она возникла после объединения трех уже существовавших академий искусства и в определенной степени явилась предшественницей сегодняшних университетов изящных искусств.

Реформы Иосифа II во многом продолжили преобразования Марии Терезии, однако перемены стали более радикальными, более практическими. Своими социальными мероприятиями (открытие богоугодных заведений, больниц, приютов для глухонемых) и улучшением положения крестьян (отмена барщины и крепостного права) он внес значительный вклад в модернизацию Габсбургской монархии. Иосиф II выступил против барочного католицизма и стремился провести в католической церкви трезвые и рационалистические преобразования. К ним относилось ограничение паломничеств, ликвидация возникших в эпоху барокко церковных братств, меры против роскоши и излишеств в церковной обрядности. Был введен новый, более простой и скромный церковный церемониал. 

Были закрыты различные монастыри, служившие исключительно созерцательным целям и уже не выполнявшие былых социальных или образовательных функций. Из их имуществ были созданы специальные религиозные фонды, средства которых шли на содержание церкви.

Проведенные им преобразования, касавшиеся других религиозных общин, также несли на себе печать просветительских идей и пошли на пользу, прежде всего, трем религиям. Патентом Иосифа II о веротерпимости за протестантами было впервые признано законное место в государстве. Религиозную свободу получила и греческая православная церковь. Евреи при императоре Иосифе II были освобождены от нахождения в гетто.

 Французская революция повергла европейские династии и дворянскую элиту в ужас и вызвала ответную консервативную волну. Так окончилась эпоха великих реформ.

Середина 18 в. представляет собой серьезный рубеж в развитии культуры. Барочное расточительство уступило место трезвой целесообразности, началось приобщение к культуре более широких слоев населения. С другой стороны, все сильнее становилась отмечавшаяся еще со времен барокко ориентация художников на единый центр, которым являлся двор Габсбургов в Вене. Прочие земли империи стали восприниматься как провинция (это слово получает все более негативный привкус). В землях Габсбургов Просвещение проявлялось не столько в философии и культуре, сколько в практических нововведениях. 

После кратковременной «оттепели» (отмена цензуры) при Иосифе II, породившей множество листовок и памфлетов, начался новый «ледниковый период» при императоре Франце. 

В 18 в. музыка все еще играла в общественной жизни подчиненную роль, существуя не ради себя самой, а лишь как часть репрезентативных мероприятий вроде разнообразных торжеств. Однако идеи Просвещения привели к формированию, прежде всего, в Вене, совершенно новой ситуации. Изменились рамки «потребления» музыки, ибо музыка, долженствующая рассказать о порядке и разуме, не может быть фоном, на ней необходимо сосредоточиться. Так появился современный концерт. Высший принцип был сформулирован Кристофом Виллибальдом Глюком.

Изменение функции музыки породило и изменения в стиле, составе оркестра и формах произведений. Популярное прежде чередование номеров, обычно танцевальных, было заменено четкой жанровой системой. Во второй половине 18 в. сосуществовали, однако, обе разновидности музыкальной культуры – музыка, служившая сопровождением общественных событий (например, частных мероприятий в аристократических домах), и музыка как самоцель.

5. Весь 17 век и первые десятилетия 18 в. – период глубокого застоя и упадка культуры Италии. В литературе еще долгое время сохраняют господствующие позиции эпигоны барокко, стремившиеся к созданию элитарной культуры. Лишь немногие деятели науки и искусства сознавали необходимость ее обновления и в поисках путей осуществления этой задачи обращались к опыту Франции и Англии, где уже утвердились философия, наука, литература и искусство Просвещения.

В отличие от Англии и Франции, итальянское Просвещение не создало собственной философской основы и ориентировалось на достижения европейской философии. В Италии предпочтение отдавалось, как правило, наиболее умеренным доктринам. Так, атеизму здесь предпочитали деизм, материализму – идеалистические воззрения. Вообще деятели итальянского Просвещения преимущественное внимание уделяли не теоретическому обоснованию необходимости коренного общественного переустройства, а изучению конкретных путей преобразования экономики, права, этики и культуры. 

Просвещение в Италии развивается сравнительно поздно. В первой половине 18 в. в Италии были лишь отдельные мыслители, осознававшие необходимость преобразования итальянского общества согласно законам разума и природы. Сравнительно широкие масштабы просветительское движение приобрело в Италии лишь во второй половине столетия. Позднее развитие итальянского Просвещения определило, в частности, космополитическую ориентацию многих деятелей культуры на литературно-эстетический опыт Европы и нередко недооценку национальной культурной традиции.

Позднее формирование итальянского Просвещения имело своим следствием также и то, что в Италии не было более или менее последовательной смены литературных направлений. Просветительский классицизм здесь зарождается почти одновременно с сентиментализмом.

Среди множества блестящих имен, прославивших в это время науку Италии, можно назвать трех выдающихся деятелей науки – Д. Вико, П. Джанноне, Ч. Беккариа.
Джамбаттиста Вико (1668 – 1744) вошел в историю научной мысли тем, что он сформулировал идею закономерности исторической эволюции человечества, проходящего в своем развитии три сменяющие друг друга стадии: «эпоху богов» (первобытный род-семья), «эпоху героев» (аристократическая республика), «эпоху людей» («народная» республика), чтобы найти спасение от внутренних раздоров в монархии. Концепция Д. Вико обладала своеобразным рационалистическим историзмом.

Если книга Вико закладывала основы современной философии истории, то труд Джанноне представлял собой попытку по-новому осмыслить историю Италии. Пьетро Джанноне (1676 – 1748), юрист по образованию, прославился четырехтомной «Гражданской историей Неаполитанского королевства» (1703 – 1723), в которой разоблачал узурпацию гражданских прав церковью, ее негативную роль в политической жизни Италии. За эту книгу Джанноне был отлучен от церкви, а в 1736 г. брошен в тюрьму, где просидел 12 лет.

Д. Вико и П. Джанноне можно назвать лишь предшественниками Просвещения; труды Чезаре Беккариа (1738 – 1794), в особенности его знаменитый трактат «О преступлениях и наказаниях» (1764), принадлежат к числу наиболее примечательных явлений европейской просветительской мысли. Основываясь на просветительской теории «естественного права», Беккариа потребовал осуществления принципа равенства всех перед законом, лишения дворянства и духовенства всяческих сословных привилегий, независимости суда от государственной власти, отмены смертной казни, заложив тем самым основы правовой науки индустриального общества.
 Просвещение в Италии процветало на основе последовательного восприятия идей французских и английских просветителей, с годами становящегося все более стремительным. Самыми крупными центрами итальянского Просвещения во второй половине 18 столетия были Милан и Неаполь. 

В 18 столетии в глазах Европы Италия была замечательна памятниками старины. Но источником живой культуры она уже не была. Венеция была самым притягательным городом: это был центр увеселений. Венецианский карнавал продолжался добрых полгода. Здесь работало несколько театров. Сюда приезжали смотреть Италию старого доброго времени. Комедия масок стала музейным зрелищем: исполнители сохранили свое мастерство, но утратили общественный задор, она не несла современных идей.

В области театра для Италии с особенной остротой вставала задача создания литературной комедии нравов, которая выражала бы и отстаивала просветительские взгляды на жизнь и при этом сохраняла привычную для итальянского зрителя яркую театральность.

Это было не просто. Актеры комедии масок были импровизаторами и не умели заучивать литературный текст. Кроме того, каждый актер всю жизнь играл одну и ту же маску, и ему было трудно создавать разные образы. К тому же еще комедия масок была диалектной (т.е. актеры говорили на том диалекте, который был характерен для той или иной области Италии). А комедия нравов должна была быть написана литературным языком. Введение литературного языка было важно и для культурного объединения страны.

Карло Гольдони (1707-1793) был одним из тех просветителей, который остро осознавал необходимость реформы театра. 

Как только он накопил драматический опыт, сразу приступил к реформе театра. Но проводил ее осторожно, осмотрительно. В 1738 г. он поставил комедию, в которой была только одна целиком написанная роль («Светский человек или Момоло, душа общества»). В 1743 г. он поставил первую целиком написанную комедию. Но это было лишь начало реформы. Ему предстояло перевоспитать или воспитать заново целое поколение актеров. На это ушло много лет. Он понимал, что воздействовать нужно не только на актеров, но и на публику. И делать это нужно настойчиво, но осторожно.

Сперва его пьесы появлялись со старыми масками и написаны были на диалекте. Затем эти маски исчезали или трансформировались до неузнаваемости. Импровизация уступала место написанному тексту; комедия переводилась с диалекта на литературный язык. Параллельно с этим менялась и техника актеров.

В своей ранней пьесе «Слуга двух господ» (сценарий – 1745 г., текст пьесы – 1749г.) Гольдони создал превосходный, насыщенный исключительными комическими возможностями образ Труффальдино. Это был первый, но достаточно уверенный шаг по пути усложнения образов комедии дель арте. 

Деятельность Гольдони и других итальянских просветителей, их пропаганда сословного равенства, борьба со старым укладом жизни, проповедь разума нашли отклик за пределами страны. Престиж итальянской культуры снова повысился. Но в родном городе у Гольдони было немало врагов. С ним соперничали, на него писали пародии. Положение первого комедиографа Италии помогало ему не принимать их слишком близко к сердцу. Но в 1761 г. была с большим успехом поставлена фьяба (театральная сказка) Карло Гоцци «Любовь к трем апельсинам». Гольдони усмотрел в этом успехе измену венецианской публики и навсегда покинул Италию, получив место драматурга Комеди Итальен в Париже. Но здесь от него требовали сценарии комедии дель арте, т.е. того, против чего он боролся. И он расстался с театром.

Карло Гоцци (1720-1806) начал свою борьбу с Гольдони в качестве пародиста. В реформе, проводимой Гольдони, он видел покушение на устоявшиеся представления об искусстве и жизни и на социальные устои современного мира. Гоцци был за старый, феодальный порядок, за то, чтобы каждая социальная прослойка общества знала свое место. И народные комедии Гольдони казались ему недопустимыми уже потому, что их автор выводил на подмостки низы общества. Его сказка для театра «Любовь к трем апельсинам» была с огромным успехом сыграна на венецианской сцене. Гольдони подвергся осмеянию там, где, казалось, его позиции крепко завоёваны. Значение этого спектакля вышло за рамки литературной полемики. Эта первая фьяба (сказка для театра), выразившая талант Гоцци и его любовь к театру, положила начало новому направлению в искусстве. Лучшие его сказки для театра – это «Король-олень», «Турандот», «Зеленая птичка». Гоцци казалось, что он защищает от просветителей лучшие человеческие идеалы – честь, честность, благородство, бескорыстие, дружбу, любовь, самоотверженность. Но в этих вопросах на самом деле никакого расхождения с просветителями у него не было.

Почти все театральные сказки Гоцци имели успех, но за пределами Венеции они не ставились и очень скоро сошли со сцены. Пьесы же Гольдони вновь завоевали венецианскую сцену. 
Пазвитие получило и музыкальное искусство Италии. После Монтеверди в Италии один за другим появились такие оперные композиторы, как Кавалли, Алессандро Скарлатти, Вивальди и Перголези. Начинается расцвет комической оперы. Из Неаполя берет свое начало опера-буффа (opera-buffa), возникшая как закономерная реакция на оперу-сериа. Дж. Б. Перголези (1710–1736) написал интермеццо, или маленькую комическую оперу «Служанка-госпожа» (1733). Творение Перголези имело сногсшибательный успех. В его либретто речь шла не о подвигах древних героев, а о вполне современной ситуации. Основные персонажи принадлежали к типам, известным по «комедии дель арте» Жанр оперы-буффа получит замечательное развитие в комических операх Глюка и Моцарта. 
Подъем изобразительных искусств во второй половине 18 в. сказался, главным образом, в области живописи (фрески Д.Б. Тьеполо, пейзажи А. Каналетто и Франческо Гварди).

В архитектуре и скульптуре Италии во второй половине 18 в. замечается упрощение изобразительных форм, возвращение к античным канонам, постепенное формирование классицизма. Выдающимся представителем этого направления был Антонио Канова (1757-1822). В конце века изобразительное искусство становится все более эпигонским, малозначительным, провинциальным.

6. Страны Северной Европы – Датско-Норвежское королевство и Швеция – были близки к германским протестантским государствам, испытывали двойное – французское и германское влияние. 
Укрепление шведской монархии в первой половине 17 в. происходило в обстановке прочного политического согласия короны со всем дворянством в целом, включая и аристократию, на базе общей заинтересованности в широкой завоевательной политике. После 1679 г. Карл XI стремился жить в мире с соседями. Эта внешнеполитическая линия объяснялась учетом соотношения сил, пониманием того, что политика дальнейших завоеваний была бы не под силу шведской экономике. Этого не понял сын н преемник Карла XI Карл XII (1697–1718), доведший страну до полного разорения своей военной политикой. Разгром под Полтавой в 1709 г. сразу же вывел Швецию из числа великих держав, в стране расширялась и крепла антиабсолютнстская оппозиция, легко восторжествовавшая после гибели Карла. По конституции 1719 г. (составленной под влиянием Дж. Локка) абсолютизм был уничтожен, началась так называемая «эра свобод», когда полномочия монарха были крайне ограниченны. Но уже в августе 1772 г. король Густав III, опираясь на дворянство, опасавшееся усиления буржуазии, совершил переворот и парламентаризму был подложен конец. Это произошло в условиях распространения идеологии «просвещённого абсолютизма». И Густав III стал моделью просвещённого монарха (интересовался французской культурой, читал Вольтера). В духе идей просвещения он принял в 1781 г. закон о провозглашении свободы отправления религиозного культа для нелютеран; принят ряд мер гуманитарного характера (улучшен статус незаконнорожденных детей, запрещена пытка в судопроизводстве, сокращено применение смертной казни). Однако рост дворянской оппозиции, сохранение экономических проблем, внешнеполитические неудачи привели к новому перевороту в 1789 и восстановлению абсолютизма. И хотя в 1792 г. Густав III был убит, созданный им политический режим просуществовал до 1809 г., когда в Швеции окончательно установилась конституционная монархия. 
18 век ознаменован значительными успехами науки, прежде всего астрономии, математики, ботаники, химии. Физик и астроном Андрес Цельсий (1701-1744), именем которго названа температурная шкала, ботаник Карл Линней (1707 -1778) – учёные, получившие мировую известность. С 1739 г. действовала академия наук. 
С 1536 года существовала личная уния Дании и Норвегии, при этом доминировала Дания. Эко​но​ми​чес​кое раз​ви​тие Да​нии-Нор​ве​гии шло быс​т​ро, преж​де все​го в тор​гов​ле. Пра​ви​тель​с​т​во осо​бен​но по​ощ​ря​ло раз​ви​тие Ко​пен​га​ге​на. Да​ния и гер​цог​с​т​ва эк​с​пор​ти​ро​ва​ли хлеб и скот. Нор​ве​гия с кон​ца 17 в. за​ня​ла вид​ное мес​то в Ев​ро​пе как эк​с​пор​тер ле​са, важ​ней​ше​го сырья для стро​итель​с​т​ва бри​тан​с​ко​го и гол​лан​д​с​ко​го фло​та. В этот же пе​ри​од Да​ния и Нор​ве​гия ста​ли од​ни​ми из глав​ных мор​с​ких «извоз​чи​ков», из​в​ле​кая гро​мад​ные при​бы​ли из пе​ре​во​зок то​ва​ров, в осо​бен​нос​ти во вре​мя войн бла​го​да​ря ней​тра​ли​те​ту стра​ны. Сель​с​кое хо​зяй​ст​во Да​нии ока​за​лось в пер​вой по​ло​ви​не 18 в. в сос​то​янии зас​тоя, выз​ван​но​го как об​ще​ев​ро​пей​ской низ​кой конъ​юн​к​ту​рой​, так и по​лук​ре​пос​т​ни​чес​ки​ми по​ряд​ка​ми. С 1750 г. в стра​не все боль​ше осоз​на​ва​лась не​об​хо​ди​мость ко​рен​ных ре​форм. 

  В свя​зи с нес​по​соб​нос​тью ко​ро​лей уп​рав​лять го​су​дар​с​т​вом, вся пол​но​та влас​ти фак​ти​чес​ки ока​за​лась в ру​ках бю​рок​ра​ти​чес​кой вер​хуш​ки, ми​нис​т​ров, час​то нем​цев по про​ис​хож​де​нию. На​ибо​лее яр​ким вре​мен​ным пра​ви​те​лем ока​зал​ся лич​ный врач Крис​ти​ана VII И. Стру​эн​зе, ко​то​рый в на​ча​ле 70-х го​дов при​об​рел без​г​ра​нич​ное вли​яние на ко​ро​ля и стал все​силь​ным ка​би​нет-ми​нис​т​ром. За ко​рот​кий срок он про​вел се​рию ре​форм в ду​хе «прос​ве​щен​но​го аб​со​лю​тиз​ма», по​ра​зив​ших всю Ев​ро​пу. Бы​ли вве​де​ны пол​ная сво​бо​да пе​ча​ти, не​за​ви​си​мость су​дов, сво​бо​да про​мыс​лов и хлеб​ной тор​гов​ли, умень​ше​ны по​вин​нос​ти крес​ть​ян, сок​ра​ще​ны го​су​дар​с​т​вен​ные рас​хо​ды. Од​на​ко уже в 1772 г. Стру​эн​зе был сме​щен прид​вор​ной ка​ма​риль​ей и каз​нен, а ре​фор​мы от​ме​не​ны. Только в 1784 г. в ре​зуль​та​те двор​цо​во​го пе​ре​во​ро​та к влас​ти приш​ла груп​па прос​ве​щен​ных арис​ток​ра​тов, сто​яв​шая вок​руг нас​лед​но​го прин​ца Фре​де​ри​ка, ко​то​рый фак​ти​чес​ки стал пра​вить Да​ни​ей​-Нор​ве​ги​ей. Ре​фор​мы бы​ли во​зоб​нов​ле​ны.  В Нор​ве​гии в 18 в. сло​жи​лись две куль​ту​ры - го​род​с​кая и сель​с​кая. Го​ро​жа​не, чи​нов​ни​ки, офи​цер​с​т​во, ду​хо​вен​с​т​во, как пра​ви​ло, го​во​ри​ли по-дат​с​ки; в крес​ть​ян​с​кой же ре​чи пре​об​ла​да​ли мес​т​ные ди​алек​ты. В этот пе​ри​од го​род​с​кая куль​ту​ра Нор​ве​гии бы​ла бли​же к дат​с​кой.
В культурной сфере в Дании в 18 веке продолжалось собирание и публикация древних рукописей. Наиболее значительны были труды Ханса Грама и Якоба Лангебека. Последний в 1745 г. основал Общество отечественной истории и языка. С 1742 г. действовало научное общество, ставшее основой Академии наук. В 1730- х годах вышла трёхтомная «История датского государства» Людвига Хольберга, ставшая также образцом датской прозы. В драматургии широко популярны были его сатирические комедии (его прозвали «датским Мольером»). В сфере искусства следует отметить скульптора Бертеля Торвальдсена, ставшего одним из основоположников «неоклассицизма».
Таким образом, просветительское движение, охватившее в разно степени все страны Европы, стало основой культурных новаций 18 в.
1. Назовите крупнейших представителей просветительского движения в Англии. 
2. Назовите крупнейших представителей просветительского движения во Франции
3. Охарактеризуйте особенности крупнейших направлений художественной культуры Франции 18 века
4. Выделите особенности эпохи Просвещения в итальянских государствах.
5. Проследите влияние идей Просвещения на социокультурную ситуацию в странах Северной Европы в 18 веке.

6. Объясните значение идейного наследия эпохи Просвещения для европейской культуры.
ТЕМА 1.5.  Культура стран Европы 19 века. 
Занятие 1.

1. Мировоззренческие основы культуры 19 века.

2. (Нео)Классицизм и ампир в европейской культуре 19 века.
3. Романтизм и реализм в европейской культуре 19 века.

Занятие 2. 

4. Литература эпохи романтизма.

5. Романтизм в изобразительном искусстве.

6. Романтизм в музыкальном и театральном искусстве.
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1. 19 столетие называют классическим Новым временем: временем рождения индустриальной цивилизации. Обновление (модернизация) затронуло все стороны жизни европейского общества. Оно проявилось в становлении капиталистических отношений, бурном росте городов (урбанизация), использовании машин в производстве (индустриализация), демократизации политической жизни, утверждение свободомыслия. Эпохи Возрождения и Реформации, научной революции 17 ст. и Просвещения наметили общее направление также модернизации культурной (духовной) сферы европейского общества: распространение идей антропоцентризма, секуляризации и индивидуализма, культа разума. В 19 же столетии сформировалось модернистское мировоззрение. 

Человек 19 столетия утвердился в роли активного преобразователя природы и получил мощное орудие такого преобразования. В 19 ст. мощным фактором культурного развития стали бурный научный и технический прогресс.

Научные открытия в области точных наук следовали одно за другим. Революционную роль в физике сыграла теория электромагнитного поля, сформулированная в 1864 г. Джеймсом Максвеллом. Подлинную революцию в науке произвели книги ученого-натуралиста Чарльза Дарвина «Происхождение видов» (1859) и «Происхождение человека» (1871), которые иначе, чем христианское учение, трактовали возникновение мира и человека.

Таким образом можно рассматривать значительный количественный рост научных открытий как одну из определяющих характеристик 19 столетия. В практику культурной жизни 19 века входит проведе​ние научных конференций, симпозиумов, всемирных выставок и т.п. Вместе с этим следует говорить и о качественных изменениях: вследствие новых открытий «механистическая ньютоновская картина мира» утратила всеобъемлющий характер. Классическая наука, основанная на представлениях о линейности, стабильности, неизменности, точности, равновесии природных явлений и процессов пошатнулась. В науке стали утверждаться принципы эволюционизма, диалектики, плюрализма научных теорий и выводов.

Научные достижения породили особое умонастроение: сциентизм, т.е. веру в неограниченные возможности человеческого разума и науки, в то, что с помощью науки удастся решить все социальные проблемы.

Помимо того усиливаются познавательная и прикладная функции науки. Становится нераздельной связь научного и технического прогресса. 

19 в. - «машинный век», когда началось производство машин с помощью самих машин. Начинается эпоха пара. 
19 век — это век электричества. Постоянный ток - основа практического применения электричества - был получен в 1800 г. С. Морзе изобрел электрический телеграф (1832), а А. Бэлл — телефон (1876), а Т. Эдисон — фонограф (1877). Появляются радиоприемники А. С. Попова и Г. Маркони, кинематограф братьев Люмьер (1895). Важным новшеством стало электрическое освещение городов, конка уступала место трамваю. В 1863 г. появилась первая подземная железная дорога «Метрополитен», а к концу века метро функционировало уже в Лондоне, Париже, Нью-Йорке, Будапеште, Париже. Жизнь и быт человека радикально изменились. 

Расширяется техническое оснащение художественной культуры, новые виды искусства: фотография, в конце 19 века появляется киноискусство, возникает дизайн (художественное конструирование), как следствие бурного развития техники, массовизации производства и расширения границ эстетической деятельности.

Потребности промышленного развития, научно-технический прогресс   находились в тесной связи с вопросом организации образования. Время диктовало необходимость формирования в Европе стройной системы школьного и профессио​нального образования, так как индустри​альная эпоха потребовала грамотных работников, высокообразован​ных специалистов. Во многих западноевропейских странах в 19 в. существовала начальная бесплатная школа, а число грамотных среди мужчин в середине века составляло 70—90 %. 
В 19 в. возник новый взгляд на процесс образования. Выдающиеся педагоги И. Г. Песталоцци и А. Дистервег выдвинули идеи развивающего обучения и общечеловеческого воспитания. Такой вид обучения был призван побуждать детей к самостоятельному развитию и способствовать тесной связи умственного образования с нравственным воспитанием, с производственным трудом. Постепенно сложилась система дидактических правил и закрепилась основа дидактики развивающего обучения.      

В 19 веке приходит к своему логическому завершению процесс отхода от христианского мировоззрения неуклонно идущий в культуре (секуляризация), начиная с эпохи Возрождения. Научная революция заставила усомниться в христианской версии происхождения мира. Христианская вера в Бога оказалась совершенно несовместимой с картиной мира, создаваемой наукой. Эволюционная теория Ч.Дарвина показала возможность более правдоподобного объяснения мироустройства принципами естественного отбора, наследственности и изменчивости. Внесла свою лепту в расшатывание христианского мировоззрения и историческая наука. Немецкий философ и теолог Давид Штраус (1808 − 1874) в книге «Жизнь Иисуса»  рассматривает Евангелия как результат мифотворчества. С точки зрения Штрауса, Иисус как историческая личность имеет мало общего с мифологическим Христом веры. Критическое изучение библейских текстов привело к переоценке их богоданности и исторической подлинности. Затем появились критические исследования самой истории христианской церкви.
Существенно ослабляло позиции церкви и приводило к падению ее роли в общественной жизни введение обязательного светского образования детей, запрет на деятельность ордена иезуитов, лишение права надзора духовенства за начальными школами, права преподавания, политической агитации, введение гражданской регистрации брака, рождения и смерти и т. д. В такой ситуации церковь предпринимает попытки вернуть утраченные позиции, повернувшись лицом к жизни. Папская энциклика 1891 г., выдвинув на первый план проблемы веротерпимости и «классового мира».

В 19 столетии происходит и обмирщение искусства. Прежде всего происходит неуклонное снижение доли религиозного и увеличение доли светского искусства. 

Таким образом, в 19 в. кризис христианской космологии, организации перерастает в кризис всего христианского мировоззрения, морали. Общественное сознание неуклонно движется в сторону отказа от всех ценностей христианской культуры. Определяющая особенность искусства 19 века – тенденция раскрепощения творческой личности, утверждение ее права на выбор и способ истолкования любого содержания.
Характерной чертой искусства 19 в. было отсутствие единой эстетической доминанты – родовой, видовой, жанровой. Сглаживается, а в 20 в. становится уже определяющим «децентрализованный» тип художественной культуры: отныне развитие искусства характеризуется асинхронностью и многостильем, борьбой противоположных направлений. Происходит своеобразная перегруппировка видовых и жанровых форм художественного освоения действительности. Одни уходят на задний план (архитектура), другие выдвигаются на авансцену: в романтизме – музыка и поэзия, в реализме – социальный роман, и т. д. 

В искусстве на протяжении немногим более столетия сменялось или сосуществовало несколько больших художественных движений: классицизм, романтизм, реализм, импрессионизм и постимпрессионизм, в понятие последнего иногда включается символизм. Надо сказать, что подобное деление достаточно условно. Это схема, которая накладывается на сложную, динамичную и мно​гозначную картину художественного развития и в какой-то мере ее упрощает. Но она прочно вошла в научный обиход, ибо удоб​на для систематизации большого и разнородного материала.

Это многообразие художественных тенденций и их сложная взаимосвязь, как и растущая независимость индивидуальных творческих концепций, определяют чрезвычайную сложность и неоднородность художественной культуры эпохи.

2. В начале 19 в. господствующей тенденцией изобразительного искусства оставался классицизм, или неоклассицизм, как его часто называют в отличие от классицизма пред​шествующих эпох. Именно он господствовал в художественных академиях. Франция стала родиной наиболее крупного его представителя в живописи этой эпохи, уже упомянутого нами в прршлой лекции, Жака Луи Давида (1748–1825), судьба которого отразила эволюцию классицизма в первой трети 19 века. Он был принят в члены Французской академии за картину «Скорбь Андромахи» (1783, Париж, Лувр) (классицизм-академизм). Воплощен​ная в ней тема патриотизма и мужественной жертвенности бу​дет определять творчество художника на ближайшие десятиле​тия. Высшим выражением этой темы, как помним, стала картина «Клятва Горациев». В годы Французской революции Давид оказывается все более тесно связанным с политической жизнью. В 1792 г. Давида избрали в Кон​вент, где он примкнул к крайне левой партии монтаньяров. Как член Комитета народного образования и Комиссии по делам искусств, он стал творцом художественной политики рес​публиканского режима (классические формы-революционные идеалы; «Смерть Марата» (1793, Брюссель, Королевский музей изящных искусств). После переворота 9 термидора он был арестован, но его содержали, главным образом, в тюрьме Люксембургского дворца. Это была «мягкая» тюрьма, где художник имел возможность работать. Но лишь после амнистии, объявленной пришедшей к власти Директорией Давид был освобождён. Он активно стал заниматься портретной живописью. Воплощением гармонии живого чувства женской красоты и античного идеала стал портрет, мадам Рекамье (1800, Париж, Лувр). Дальнейшая карьера Давида была связана с личностью Наполеона. Став в 1804 году императором Франции, Наполеон пожало​вал Давиду звание первого живописца империи, что вызвало появление образцов официальной живописи («Коронация императора Наполеона I и императрицы Жозефины в соборе Парижской Богоматери 2 декабря 1806 года» (1806–1807, Париж, Лувр). Эта работа – отражение стиля ампир.

Стиль ампир (от французского – империя) сложился в первой трети 19 века в архитектуре, декоративно-прикладном искусстве и живописи стран Европы. Возник же и развился во Франции в эпоху империи Наполеона (1804–1815 гг.) как насаждаемый властью стиль. Он основывался на художественных образцах античности, в основном императорского Рима, а также древнеегипетского искусства (поход Наполеона в Египет). Был перенят монументальный лаконизм и идея утверждения верховной власти правителя с помощью различных символов и атрибутов. Воплощался в ходе масштабного градостроительства, обновления архитектуры столиц (реконструкция Парижа по строгому плану, включавшему систему проспектов, триумфальных арок, колонн, площадей, архитектурных ансамблей). Для ампира характерны торжественность, массивность крупных объёмов, богатство декора. В архитектуре доминирующие формы – триумфальные арки, колонны, дворцы, портики, использование военной атрибутики для декора (доспехи, венки, геральдика). В качестве декоративных элементов использовались античные и древнеегипетские орнаменты и символы (сфинкс). Богато декорировались дворцовые интерьеры (рельефы, панно по мотивам помпейских росписей, псевдогреческие вазы, массивная мебель, бронза). Для ампира характерны яркие цвета (красный, синий, золотой, белый). Стиль ампир – интерьеры загородных резиденций французского императора (Фонтенбло).

Лицо французской художественной школы в первые два десятилетия в основном определяло творчество учеников и последователей Давида. Оно было отнюдь не однородным. Многие из них старались следовать классицистическим прин​ципам искусства учителя. Но классицизм в значительной мере видоизменился, став официальным искусством (академизм, главное – канон). В целом он воплотил консервативные тенденции художествен​ного развития.

3. В 19 в. искусство (слова, художественные образы, идеалы) становились инструментом преобразования действительности; художественная культура превращалась в  поле творческих исканий, выработки новых мировоззренческих установок. 

Противоречия эпохи отразились в формировании двух главенствующих художественных течений эпохи – романтизма и реализма, каждое из которых опиралось на собственную систему мировоззренческих истин и этических ценностей.

Художественная философия романтизма основана на субъективной идеализации духовного мира человека, а реалистического искусства – на поиске «естественных» и «реальных» оснований духовного мира. 

В качестве художественного стиля романтизм сформировался на рубеже 18-19 вв. Своим названием он обязан немецкому литератору и критику Фридриху Шлегелю (1772-1829), противопоставившему «романтизм» и «классицизм»: романтическое искусство связано с раскрытием необычного, возвышенного и таинственного в самой повседневности, а классицизм – с выдвижением высоких и благородных идеалов, заведомо далеких от реальности. Внимание романтиков привлечено к духовным возможностям личности, к способности человека в творчестве и эмоциональном порыве преодолевать обыденность. Романтизм подчеркивал противоречивость природы человека, ее зависимость и от разума, и от иррациональной жизненной силы. При этом субъективности, уникальности, творчеству, новаторству придавалось особое значение как на уровне отдельного человека (интерес к Великим Личностям), так и на уровне сообществ-наций (исторически сложившихся, уникальных образований, обладавших собственной духовной сущностью). Отсюда интерес романтизма к истории (историзм). 

Художественная философия романтизма эволюционировала: в раннем романтизме (рубеж 18-19 вв.) существовала вера в возможность реализовать внутренние идеалы, поэтизировать действительность (И.Ф. Шиллер (1759-1805): поэзия – средство воспитания человека); в 20-30-е гг. 19 в. приобрело стилевые особенности искусство романтизма (эмоциональный, сложный по формам язык, по содержанию – отстаивал идеал независимого творчества, духовной свободы, права личности на самоутверждение. Ж.Санд (1804-1876): искусство – искание идеальной правды); 1840-е гг.: нарастание пессимизма, понимание непреодолимости жизненных противоречий, превращение романтизма в символ «бунтующего одиночества» (эти настроения уже созвучны течениям рубежа 19-20 вв.).

Сопоставление реального и внутреннего миров в романтизме вылилось в феномен «двух миров»: бездуховная проза жизни и прекрасный идеал. Побег от действительности вылился в различные формы: уход в природу (значительные описания природы в литературе, пейзажные работы, интерес к сельской тематике); интерес к экзотическим странам (восточная тематика); уход в воображаемый мир (сказки, фантастические миры); уход в прошлое время (идеализация исторического прошлого, чаще средневековья); уход во внутренний мир (романтический портрет).

Национальное многообразие искусства романтизма связано с установками на преодоление жестких традиций классицизма и свободу  художника. Романтики выступали против резкого разделения трагического и комического в искусстве, против классических единств, строгих правил в отборе лексики и построении сюжета. Романтические произведения отличались особой эмоциональностью. Наиболее ярко отразили эту стилевую специфику литература и драматургическое искусство.

Альтернативным направлением в развитии европейской культуры 19 в. стал реализм. Именно в таком смысле термин «реализм» был впервые использован французским литературным критиком Жюлем Шанфлери в начале 1850-х гг. Формирование художественной философии реализма было связано с ломкой религиозной картины мира, торжеством рационализма, формальной логики, утилитарности. Цель искусства реализма – преодоление личностного субъективизма в познании, стремление к объективному описанию действительности. На смену возвышенным, героико-поэтическим сюжетам романтизма пришло напряженное внимание к условиям труда и быта людей, их образу и стилю жизни. Не отказываясь от принципа историзма, представители реалистического направления в художественной культуре свели его к выявлению цепи объективных причин произошедшего. Реалистическое искусство сформировало новый тип героя – человека жесткого и циничного в своем отношении к жизни. В центре внимания оказывались не внутренние переживания героя, а цепь событий, в которые он вовлечен. Персонажи реалистических произведений – это четко очерченные социальные типажи, чьи реакции и действия соответствуют их социальным ролям. Основа творческого метода реализма – типизация человеческих характеров, социальных ситуаций и процессов. Художественный язык реализма основан на выборе наиболее простых четких форм и приемов. Произведения реализма 19 века имеют социальное содержание, выраженный идеологический характер (отсюда – «критический реализм», «социальный реаизм»). Наиболее плодотворно принципы реализма были воплощены в литературе и живописи.
Реалисты 19 в. использовали реальную историческую обстановку, унаследовав исторический метод у романтиков. «Типичность обстоятельств» в романах Стендаля, Бальзака явилась результатом глубокого, почти научного анализа общественных нравов и отношений.
У реалистов 19 в. герой показан в естественной жизни, в типичных обстоятельствах. Он воплощает типичные черты того или иного социального слоя в обществе. Положительные герои не занимают центрального места, как правило, они второстепенны. Поменялась тематика. Реалисты 19 в. описывали механизм общества, устроенного на денежных интересах. Деньги становятся од​ним из действующих лиц.
Основными литературными жанрами этого метода являются публицистический очерк, роман, повесть.
4. В рамках английской традиции романтизма сложились несколько направлений – поэты «озерной школы» (издание в 1798 г. сборника «Лирических баллад», темы природы, сельской жизни), «революционные романтики» (лидеры - Джордж Гордон Байрон (1788-1824) (в поэме «Паломничество Чайльд Гарольда» изобразил героя романтической литературы – мечтатель, порывающий с лицемерным обществом и  подвергающий напряженному анализу свои чувства) и Перси Биши Шелли (1792–1822), который обличал общество, основанное на тяжелом подневольном труде, губящее  таланты и убивающее творческую энергию). В Великобритании сформировалось направление исторической романистики (Вальтер Скотт (1771–1832) – собиратель памятников шотландского фольклора, баллад и народных песен).
Интерес к фольклору, его популяризации проявился и в немецком романтизме (сказки братьев Гримм, сказки Э.Т.А. Гофмана (1776–1822)). Вершина и окончание немецкого романтизма – поэзия Г.Гейне (1779-1856), в которой использовался разговорный язык.

Во Франции манифестом романтического принципа историзма стала вышедшая в 1823 г. статья писателя Виктора Гюго (1802–1885), посвященная творчеству английского романиста Вальтера Скотта. Гюго считал принципиально важным добиваться сочетания исторической достоверности сюжета, живости, яркости характеров и сцен с очевидным нравственным подтекстом произведения. Художественный метод – контрастный показ возвышенного и низменного в человеке и обществе (в классицизме – только возвышенное): исторический роман «Собор Парижской Богоматери» (1831), роман «Отверженные» (1862).

Течение неоромантики конца 19 века унаследовало черты, присущие романтизму. Представители неоромантики – английские писатели Роберт Луис Стивенсон (1850–1894, «Остров сокровищ», 1883;), Артур Конан Дойл (1859–1930, детективный жанр, рассказы о Шерлоке Холмсе), Редьярд Киплинг (1865–1936, «Первая книга джунглей», 1894, «Вторая книга джунглей», 1895), француз Жюль Верн (1828–1905, «Вокруг света в восемьдесят дней», 1873,  «20 000 лье под водой», 1870, «Таинственный остров», 1875) и др. –  возрождали культ сильной, яркой личности, поэтику приключений и  дальних странствий. Мир сильных, человеческих страстей, таинственных событий и чудесных приключений они противопоставляли современному обществу, запутавшемуся в своих проблемах и противоречиях. Специфическим проявлением неоромантического направления стало бурное развитие жанра приключенческой и детективной литературы. Эти формы позволяли привлечь внимание читателей, не принадлежащих к элитарным кругам общества и не обладающих высоким образовательным уровнем. Таким образом, неоромантика дала толчок к формированию первых образцов «массовой литературы».
5. Романтизм сложился накануне нового революционного подъема в середине 1820-х гг. Французских художников увлекали сильные и деятельные герои, люди глубоких переживаний и страстного темперамента. Этих людей они находили среди своих современников. Они боролись против академизма. Его канонам они противопоставили эмоциональность и драматизм образов, смелые динамические композиции своих картин. Французские романтики искали свои темы в современности, их влекла к себе экзотика Востока и освободительная борьба порабощенных народов.

Связаны первые блестящие успехи романтизма с именем Теодора Жерико (1791–1824) В 1818 г. он написал «Плот Медузы», ставший образцом романтизма. Эжен Делакруа (1798–1863) после смерти Т. Жерико стал главой французского романтизма. В 1824 г. в Париже в Салоне Делакруа показал свой холст «Резня на Хиосе», полный потрясающего драматизма. После Июльской революции 1830 г. вапреле 1831г.  появилась знаменитая картина «Свобода на баррикадах 28 июля 1830 г.».

В английской живописи первой трети 19 столетия наиболее крупные фигур: Джон Констебл (Констебль, 1776–1837) чаще всего писал родной Суффолк и Хемпстед, а Джозеф Мэллорд Уильям Тернер (1775–1851) признан соотечественниками лучшим художником в Великобритании. На картинах Тернера часто присутствует движение - например, волнующееся море, корабли, - а также восходы, закаты, туманы, дымы. Академисты не вполне приняли Тернера; однако в первой половине 19 в. ее господство в изобразительном искусстве по всей Европе начало подвергаться критике. Академическое искусство начало казаться застывшим, усредненным, слишком гладким и замкнутым на себя. Отход от традиций начинается и во Франции, и в Германии, на английской почве это характерно для входивших в Братство прерафаэлитов художников.

Романтизм в Германии возник раньше, чем в других странах. Раздробленная Германия не знала могучего революционного подъема.

Многим из немецких романтиков был чужд пафос передовых социальных идей. Они идеализировали средневековье, отдавались безотчетным душевным порывам, рассуждали о бренности человеческой жизни. Искусство многих из них было пассивным и созерцательным. Лучшие свои произведения они создали в области портретной и пейзажной живописи.

Выдающимся портретистом был Отто Рунге (1777–1810). Портреты этого мастера при внешнем спокойствии поражают интенсивной и напряженной внутренней жизнью («Мы втроем», 1805 и др.). Пейзажи Каспара Давида Фридриха (1774–1840) открывают красоту горных ландшафтов юга Германии и меланхолическую призрачность залитых лунным светом морских побережий («Двое, созерцающие луну», 1819–1820). Творчество обоих принадлежит к раннему романтизму.

Испанский художник Франсиско Гойя (1746–1828) отдал дань романтизму, который особенно проявился в показе им борьбы испанского народа против французских завоевателей. Высшая степень драматизма характерна для картин «Восстание 2 мая», «Расстрел со 2 на 3 мая 1808 г.». Данной теме посвящена графическая серия «Ужасы войны».
6. Романтический театр предусматривал лирическое самовыражение на сцене, бурное проявление чувств. Своих героев актеры-романтики находили в современной драматургии, а классические роли исполняли с романтической окраской в пьесах Шиллера и Шекспира. Романтизм в театре Франции связан с именами драматургов В. Гюго и А. де Мюссе. Наиболее значительный успех имели актеры Фредерик Леметр, Пьер Бокажи, Элиза Рашель.  Особенно яркое выражение романтизм получил в балете. Романтический балет сформировался во Франции на рубеже второй трети 19 в. и получил распространение по всей Европе. С утверждением романтизма в балетном спектакле главенствующее положение заняла танцовщица, получила развитие прыжковая техника, возникла техника танца на пальцах (пуантах), что открыло новые выразительные возможности.

В Германии первой четверти 19 в. театр развивался также в романтическом русле. Лучшими актерами в это время были И. Флек и Л. Девриент. 

Музыка первой половины XIX в. быстро эволюционировала. Появился новый музыкальный язык: в инструментальной и камерно-вокальной музыке особое место получила миниатюра; разнообразным спектром красок зазвучал оркестр; по-новому раскрывались возможности фортепиано и скрипки; музыка романтиков была очень виртуозна (их произведения считаются труднейшими в репертуаре). В каждой стране романтизм имел свои особенности, свою излюбленную сферу проявления. В немецкой и австрийской музыке наблюдается расцвет песни, где слились воедино искусство поэзии и музыки (Романтические песни Шуберта, Шумана, Брамса – золотой фонд песенного искусства). Любовь романтиков к истории и миру народных легенд сказалась в операх Вебера, позже – Вагнера.

Итальянская музыка заняла лидерство в оперном искусстве. Основоположником итальянской романтической оперы выступил Джоакино Россини (1792–1868), творчество которого пронизано идеями Риссорджименто (объединение Италии). Опера «Севильский цирюльник» отразила реальные социальные отношения и представила в образе Фигаро человека нового склада и мироощущения с присущими особенностями национального характера. Романтизмом окрашены оперы композитора «Елизавета», «Отелло», «Семирамида».

 В. Беллини выразил в своем творчестве свободолюбивые чаяния итальянского народа. В опере «Норма» представлен образ глубоко страдающей жрицы Нормы, разжигающей в своих соплеменниках пламя мести, жажду освобождения. Лучшие оперы композитора Г. Доницетти выполнены в комическом жанре. «Любовный напиток,» «Дон Паскуале», отличающиеся мелодичностью, жизнерадостностью, остроумием, представили яркие поэтические образы. В опере «Марино Фальеро», написанной на сюжет трагедии Байрона, звучали героические мотивы.

В творчестве немецкого композитора Р. Шумана романтические настроения пронизывают цикл фортепианных пьес «Карнавал», песен на стихи Г. Гейне «Любовь поэта». 
В первой половине 19 века постепенно музыкальный центр из Вены перемещается в Париж. Именно в Париже жили и работали композиторы-романтики Ференц Лист (1811–1886) и Фредерик Шопен (1810–1849). Во Франции романтизм получил более декоративную, театральную окраску. Большое влияние на развитие французской героико-романтической оперы оказало творчество Дж. Россини. 
1. Назовите крупнейших представителей романтизма в культуре стран Европы.

2. Выделите основные черты ампира как художественного стиля.

3. Сравните стилевые направления романтизм и реализм 19 века.
4. Порассуждайте, какие особенности эпохи 19 века способствовали появлению в культуре европейских стран «многостилия»?

Тема 1.6 Основные направления в европейской культуре последней трети 19 – начала 20 века. 
Занятие 1.

1. Символизм как направление в европейской культуре 19 в.

2. Натурализм как направление в европейской культуре 19 в.

3. Импрессионизм. 

Занятие 2.

4. Постимпрессионизм.

5. Модерн в европейской культуре конца 19 – начале 20 в.

6. Модернизм и авангард начала 20 в.
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1. Конец 19 – начало 20 столетия – время завершения новой истории, события которого подтолкнули обновление индустриального общества в 20 веке (новейшей истории). Характеристика процессов, происходивших в это время, привела к появлению ряда понятий – эпоха империализма (господство капиталистических монополий, слияние банковского и промышленного, образование финансового капитала и его экспансия в другие страны, борьба за раздел и передел мира на сферы влияния), «Закат Европы» (нарастающий системный кризис западного общества), декаданс (от французского «упадок» - мировоззренческого кризис европейского, которому присуще настроение упадка, безнадёжности, неприятия жизни), становление неклассической науки и философии (идеи эволюции и вероятности, включение в процесс познания субъективного (воображение, интуиция (герменевтика В.Дильтей)). Это время апогея индустриальной цивилизации с невиданным ранее ростом экономического могущества человека, верой в торжество над природой, стихией случая, идеалом раскрепощённой независимой личности. Вместе с тем это время нарастания противоречий в экономической, политической и культурной сферах. Становится очевидным, что идеалы прогресса одномерны, что растущие технические возможности человека не соответствуют его психологическим и нравственным возможностям. Идеи утилитаризма, рационализма, индивидуализма приводят к ориентации жизни исключительно на благосостояние и независимость, при этом этические нормы, идеи нравственного долга отходят на второй план. Ощущение нравственной катастрофы сплотило представителей творческой интеллигенции, в её среде растёт разочарование в духовных основах индустриального общества, осознание ограниченности идеалов нового времени. Соответственно в сфере художественной культуры произошло разрушение привычных для нового времени канонов красоты, характерны попытки найти новые формы творческого самовыражения. Начинают складываться основы признания самоценности любого вида новаторства: идёт становление художественной философии модернизма, основанной на признании безусловной творческой свободы. Экспериментальность и полемичность нового искусства препятствовала складыванию целостных школ и направлений. Разработка новых художественных принципов была ролью индивидуальностей, бросивших вызов вкусам общества.

В европейском искусстве конца 19 века растёт значение автора: он распространяет на окружающий мир свои ощущения, выражает их в ярких образах, что привносит в творчество индивидуальный психологический подтекст. художественный язык такого искусства приобретает характер символизма. С исторической точки зрения символизм -- направление европейской культуры 19 века.

Во второй половине 19 в. символизм превращается в художественный метод: символ – элемент художественного языка, а символизм превращался в «искусство ради искусства».

Основоположником символизма, стал французский поэт Шарль Бодлер (1821–1867, поэтический сборник «Цветы зла» (1857) был построен на гротесковых контрастах трагического с прекрасным). Его взгляды на развитие современной художественной культуры: наука ориентирована на поиск истины и использует рациональные средства, искусство не имеет иного предмета, кроме его самого, художник должен истолковывать природу (не частности, а обобщения) наиболее выразительным языком, использовать чувства. Главное при этом - душевное состояние художника, иррациональная интуиция и предвидение, особенности жанров, каноны не важны. Символизм рассматривался как попытка проникновения в глубины человеческого миропонимания, интуитивного понимания истины и красоты.

В 1880-х гг. во Франции сложилась группа поэтов-символистов. Их лидерами были Поль Верлен (1844-1896), Стефан Малларме (1842-1898), Артюр Рембо (1854-1891). Лирика ведущих поэтов-символистов была проникнута настроениями грусти и пессимизма. В сборниках Поля Верлена «Галантные празднества» (1869), «Романсы без слов» (1874) отражался интимный мир чувств и переживаний, разногласия между восхищением перед одухотворенностью природы и отвращением от городской жизни. Артюр Рембо в своих стихах и прозе («Сквозь ад», 1873; «Озарения», 1886) шокировал столкновением возвышенного и вульгарного, дерзким эпатажем общества. Для большинства поэтов-символистов был характерен особый литературный стиль, основанный на усложненном синтаксисе, «разорванности» мыслей. Разработанный ими «свободный стих» (верлибр) был широко использован уже в 20 в. 

Сложилось и самостоятельное течение символизма в живописи. Его представителями во Франции были Г. Моро (1826-1898), О. Редон (1840-1916). 

Символизм предполагал активный подсознательный диалог художника и зрителя. Эта особенность обусловила огромное влияние символизма на театральное творчество (Морис Метерлинк (1862-1949) Эдвард Гордон Крэг (1872-1966)). Сторонники символизма призывали к созданию синтетического театрального стиля, способного использовать всевозможные   художественные средства — от нового актерского образа-символа до особого сценического интерьера и музыкального сопровождения. В эти годы были возрождены традиции театра марионеток, средневековых театральных форм.

Сближалось с символизмом творчество английского писателя Оскара Уайльда (1854-1900), выделяемое иногда в течение эстетизм: культ возвышенной красоты, красота воспринималась как высшая и абсолютная ценность, явление, существующее вне морали и нравственности. Он утверждал, что искусство не является пассивным отражением жизни, а наоборот жизнь подражает искусству.  Единственным подлинным смыслом искусства является воспевание красоты и наслаждения (роман «Портрет Дориана Грея» (1891)).

2. Альтернативной концепцией творчества стал натурализм.  Исток -- выставка картин французского живописца Гюстава Курбе в начале 50-х гг. 19 в. Курбе провозгласили своей целью «изучение натуры» и «тщательное подражание природе», выступил против интеллектуализации и эстетизации искусства. В окончательном варианте натурализм сформировался в последней трети 19 в. 
Объектом натурализма был человеческий характер, обусловленный физиологической природой и бытовой средой. 

Одним из ведущих писателей и теоретиков натурализма был француз Эмиль Золя (1840-1902). Теория натурализма изложена в его работах «Экспериментальный роман» (1880), «Натурализм в театре» (1881), «Романисты-натуралисты» (1881). Золя отвергал авторский субъективизм и призывал отказаться от любых художественных обобщений.  
В 1868 г. Золя начал писать двадцатитомную серию «Ругон-Маккары. Биологическая и общественная история одной семьи в эпоху Второй империи» (авторский замысел — показать неразрывную связь наследственности и социальной судьбы людей, детальное описание жизненных событий, социальной среды, отказ от увлекательного сюжета. В английской литературе утверждение натурализма натолкнулось на сопротивление строгой морали викторианского общества. Лишь в некоторых произведениях можно проследить влияние идей натурализма: судьбу героев определяет роковое стечение обстоятельств, диктат среды, в котором проявляется действие иррациональной силы. 

Проявилось течение натурализма и в драматургии и театральном искусстве. Основателем немецкой традиции натурализма стал писатель и драматург Герхарт Гауптман (1862-1946). В цикле «семейных драм» («Перед восходом солнца», 1889; «Перед заходом солнца», 1932) он показал неодолимость биологических инстинктов человека, моральную и физическую деградацию семей, внезапно меняющих уклад жизни под влиянием экономического успеха, конфликт традиционной этики с прагматизмом молодого поколения. Трагедии и комедии Гауптмана внесли огромный вклад в развитие т.н. «новой драмы». Жанр «новой драмы» сформировался в рамках реалистического и натуралистического направлений, но уже к концу 19 в. стал воплощать и черты символизма (творчество норвежского писателя Генрика Ибсена (1828-1906)). 

Новая драма требовала и новых театров для выхода на сцену (академические – классика, бульварные – мелодрамы). Инициатором создания одного из них стал Андре Антуан (1858 - 1943) (клакер, статист, актёр). В 1887 он организовал в Париже Свободный театр, в 1897 он создал Театрр Антуана. Он решительно выступил против мелодрамы, мещанской драматургии, считал, что театр должен правдиво показывать жизнь. Он провозгласил принцип "либерального эклектизма", допускавший беспрепятственное введение в репертуар произведений писателей всех направлений. В области актёрского и режиссёрского искусства  он добивался естественности, простоты исполнения, выступал против холодной, условно-декламационной манеры игры актёров.  Он ломал академические театр, каноны, строил смелые для своего времени, естественные мизансцены (актёр мог говорить, стоя спиной к зрительному залу, и т. п.), вводил в спектакль шумовые эффекты (ветер, дождь и т. д.), в спектаклях Антуана проявились натуралистические тенденции (напр., использование настоящих мясных туш в спектакле). Для того чтобы открыть доступ в театр широкому зрителю, он считал необходимым значительно удешевить цены на билеты, стремился к тому, чтобы в здании общедоступного театра не было неудобных мест.

Идеи натурализма оказали влияние на развитие музыкального искусства. Направлением натуралистического музыкального искусства стал оперный веризм (лат. «verо» – «истинный», «правдивый»). Стиль веристской школы определялся стремлением к предельной сценической достоверности, точному подражанию звуковой «натуре». Вместо традиционных стихотворных либретто предпочиталось чтение прозаических текстов в сочетании с речитативом. В Италии понятие «веризм» было распространено и на литературу. Это течение возникло под влиянием французского натурализма (Дж. Верга).

3. Знаковым явлением в развитии европейской художественной философии стало формирование импрессионизма («impressiоnnisme» от фр. «impressiоn» - «впечатление»). Сам термин «импрессионисты» в ироническом смысле был применён в 1874 г., когда несколько молодых французских художников попыталась в знак протеста против господства салонно-академического искусства провести собственную «независимую» выставку. Лидером этой группы был Клод Моне, пропагандировавший идею переориентации живописи на отображение субъективного видения света, цвета и пространства. Он представил картину «Впечатление. Восход солнца», выполненную в новой манере. 

Большое влияние на участников группы импрессионистов оказал французский художник и график Эдуар Мане (1832–1883). В 1863 г. Мане создал программную картину «Завтрак на траве» - полотно, наполненное светом, передающее благодаря уникальной цветовой гамме чувство полноты жизни. 

В 1866 г. вокруг Мане сложилась группа молодых художников, куда входили будущие импрессионисты – Клод Моне (1840-1926), Камиль Писсарро (1830-1903), Эдгар Дега (1834–1917), Пьер Огюст Ренуар (1841-1919) («батиньольская школа»). Представители нового стиля считали, что искусство художника должно воссоздать эстетику мгновенного, мимолетного впечатления. Импрессионисты попытались преодолеть традиционную иерархию жанров и классические каноны изобразительной техники (трехплановость пространства, разделение изображаемых объектов на главные и второстепенные, композиционное размещение «главных» в центре картины), передать изменчивость, подвижность окружающего мира. Это достигалось с помощью техники разложения тонов (опора на научные изыскания). Стремление к отражению особенностей индивидуального восприятия окружающего мира предполагало большую творческую свободу художников и значимость их собственного стиля: Клод Моне создатель программных произведений в жанре пейзажа («Стога сена», «Тополя», «Руанский собор», «Лондонский туман», «Кувшинки»); Камиль Писсарро проявлял интерес к оптическим эффектам («Бульвар Монмартр», «Оперный проезд в Париже»); Огюст Ренуар любил создавать жанровые полотна, где представлял яркие портретные зарисовки женщин и детей, с естественной живостью воссоздавал суету городских улиц или оживленность праздников («Купанье на Сене», «Мулен де ла Галет», «Танец в Бужевале», «У моря»); Эдгара Дега был единственным  противником пленэра,  создавал картины, посвященные балетному искусству и изображающие обнаженную женскую натуру («Танцкласс», «Репетиция балета на сцене», «Голубые танцовщицы»,). 

Разнообразие творческих приемов стало важнейшей чертой искусства импрессионизма, стремившегося к отражению действительности в ее самом непосредственном выражении Импрессионизм подчеркивал способность человека видеть мир непосредственно, интуитивно. Время и пространство воспринималось импрессионистами как категории относительные, зависимые от человеческих настроений и способности воспринимать мир.  

Особенности импрессионизма проявились и в других видах искусства. Революционным по своему значению стало творчество французского скульптора Огюста Родена (1840–1917). При помощи энергичной живописной лепки и светотеневых эффектов Роден придавал скульптурной форме особую подвижность, чувственную экспрессию. Со стилем импрессионистов его работы роднила их эскизность, намеренная незавершенность. Но лучшие скульптуры Родена одновременно обладали стремлением к философским обобщениям («Бронзовый век», 1876; «Граждане Кале», 1888; «Врата ада», 1880; «Ева.  Мимолетная любовь», 1886; «Мыслитель», 1888). 

Большое влияние импрессионизм оказал на развитие французского музыкального искусства. Основоположником музыкального импрессионизма считается Клод Дебюсси (1862- 1918). Его произведения отличались особой поэтичностью, подчеркнутым вниманием к деталям музыкальной композиции, тяготением к изысканности и утонченности.  Дебюсси обогатил современный музыкальный язык применением средневековых церковных ладов, отказом от полутонов (опера «Пеллеас и Мелизанда» (1902) - стремление к передаче быстро сменяющихся настроений). 

4. История импрессионизма оказалась недолгой.  Французские художники, принадлежавшие к этому течению, провели всего восемь выставок. Последняя из них состоялась в 1886 г. Однако, импрессионизм не исчерпал себя. Уже в конце 19 в. в рамках живописи сложились новые течения, унаследовавшие технику импрессионизма - неоимпрессионизм и постимпрессионизм.
Под постимпрессионизмом понимают условное собиратель​ное обозначение ряда направлений в живописи, не объединенных ни общим методом, ни какой-то программой. Постимпрессионисты начали рабо​тать параллельно с импрессионистами. В действительности же каж​дый из них представляет собой яркую творческую индивидуаль​ность, каждый оставил свой собственный след в искусстве. Главным в их творчестве стал человек, утверждающий себя в борьбе с самим собой и окружающим миром. К постимпрессионистам относят Поля Сезанна, Винсента Ван Гога, Поля Гогена иногда Анри де Тулуз-Лотрека.

Постимпрессионисты все, так или иначе прошли «школу» импрессионизма. Но живопись старших собратьев казалась им чересчур беззаботной и умиротворенной, слишком настаивавшей на точности воспроизведения увиденного. Для постимпрессионистов живопись их предшественников была малоразмышляющей, ориентированной на изображение гармонии линий, света и цвета, живописной гармоничности мира. Постимпрессионисты сделали акцент скорее на его дисгармоничности, диссонансах, живописных и социальных, и выражали свою неудовлетворенность жизнью, такой «как она есть». Их картины пронизаны ощущением драматизма, чувствами ярости, боли, тоски. Они изображали гнусность индустриальной «прозы жизни» и «бежали» от нее к естественности природы и нетронутых цивилизацией человеческих сообществ (как П. Гоген на Таити). И если импрессионисты «размыли» формы окружающего мира, то постимпрессионисты начали процесс их утрирования и, в то же время, акцентирования цвета. Исследователи искусства сближают постимпрессионистов, по характеру и сущности их творчества, с разными художественными направлениями. То с реалистами, в связи с их стремлением изображать то, что есть, не приукрашивая действительность. То с символистами, так как творчество постимпрессионистов зачастую символично, то с более поздними, явно модернистскими, течениями в живописи 20 века.

5. Модерн (от франц. moderne — новый, новейший, современный) ориентирован на традиции, противоположные античности и ренессансу, на доренессансное искусство, на художественную культуру средневековья. Характерными чертами модерна стали ощущение враждебности окружающей реальной среды и население художественного пространства произведений диковинными химерами, русалками, принцессами, эльфами, экзотическими растениями. Все что можно модерн декорировал и украшал виньетками, витражами, романтическими атрибутами повседневности, изысканными, а порою и вычурными формами (изогнутыми, вьющимися линиями, нарушением естественных пропорций, вертикальным взлетом по спирали, ажуром, сложной узорностью, асимметрией). 

Модерн создал свой стиль в архитектуре, для которого характерны подчеркнуто индивидуализированные здания со свободной планировкой. Для декоративного искусства характерна деформация привычных форм (асимметрия, орнаменты из ломаных и кривых линий, изогнутые карнизы, криволинейные оконные проемы). Модерн широко внедрял в архитектуру новые материалы (металл, железобетон).

Модерн охватывает зодчество, прикладное искусство (мебель, вышивка), а также живопись и графику, творчество в сфере декоративного искусства (создание мозаики, расписного стекла, инкрустаций). Архитекторы модерна часто одновременно были скульпторами, графиками, дизайнерами, декораторами, создававшими мозаику, расписное стекло, инкрустации. Образцы модерна: творчество А. Гауди; металлические ограды парижского метро Э. Гимара, посуда и другие изделия из стекла (Э. Галле, Л.К. Тиффани), мебель (голландца А. Ван де Велде).  Литография, искусство книги (книжный дизайн), графика достигли в период модерна высокого подъема благодаря работам англичанина О. Бёрдсли, немцев Т.Т. Хейне, Г. Фогелера. Большие художественные достижения обрел модерн в создании афиш и плакатов (работы Эмиля Грассе во Франции, Альфонса Мухи в Чехии). В живописи модерн реализовался в работах участников группы «Наби» (Морис Дени, Пьер Боннар, Эдуар Вюйяр, Поль Серюзье и др.) во Франции. Модерн отразился в произведениях Густава Климта в Австрии, Эдварда Мунка в Норвегии, Фердинанда Ходлера в Швейцарии. 

Период развития модерна охватывали 1880–1925 гг. Модерн имел свои проявления в разных странах Европы. Одно из главных течений модерна –югендстиль, который в конце 19 в. и на рубеже веков бурно развивался в Германии (эпицентр –Дармштадт). Во Франции это направление называлось ар нуво (новое искусство); в Австрии в духе модерна работали члены объединения «Сецессион» (архитекторы О. Вагнер, Й. Ольбрих) и модерн называли «стиль Сецессиона». В Великобритании и США модерн известен как «новое искусство», в Италии – «стиль Либерти». Бельгийский вариант модерна развивал писатель-символист Морис Метерлинк, некоторыми сторонами своего творчества выходивший за рамки символизма и прокладывавший пути новому художественному направлению. В Бельгии же работали основоположники модерн в архитектуре: В. Орта и А. Ван де Велде. В Испании художественное направление модерн называли модернизмом. Модерн в испанской архитектуре создавал Антонио Гауди – создатель знаменитого католического собора и автор уникальных, оригинально криволинейных построек в Барселоне. Модерн захватил в сферу своего влияния Скандинавские страны. В Финляндии видный художник Аксели Галлен-Каллела в духе модерна иллюстрировал эпические сказания «Калевалы, передавая народную мощь древних карельских рун. В духе модерна творили видные художники из славянских стран (Польша, Чехия, Россия).

В конце первого десятилетия 20 в. модерн переживает кризис и уступает место другим авторитетным художественным направлениям. Но такие художественные открытия и особенности модерна, как стремление к синтезу искусств, расширение возможностей декоративного искусства, новые методы книжной графики и оформления книг, принципы свободной планировки в архитектуре, повлияли на развитие мирового искусства в 20 веке.
6.  Вследствие подрыва веры в рационализм (всемогущество разума, как средства познания окружающее действительности) в идейно-философских учениях первой половины 20 века. всё больше уделено внимания проблемам иррационального (интуиция, воля, подсознание). В философии усиливается влияние таких течений как экзистенциализм (абсурдность окружающего мира, трагичность и бесперспективность жизни человека, её зависимость от стандартов общества, возможность осознания смысла жизни только в пограничных ситуациях); неопозитивизм (знания дают человеку лишь специальные науки, философия/любое обобщение не возможно проверить, значит они не нужны); неотомизм (истолкование мира на основе христианских догматов). Идеи этих ведущих и некоторых иных философских течений становились философской базой появлявшихся модернистских течений.

Каждое новое направление, формировавшееся на рубеже 19-20 вв. возникало как авангард, эпатирующий публику, а затем со временем переходило в разряд традиционного или даже классического искусства.

Модернизм – художественный период, объединяющий стремительно сменяющиеся и сосуществующие художественные направления рубежа 19-20 вв., художественная концепция которых отражает убыстренный ход истории и усиление ее давления на человека. Характерен для модернизма феномен отказа от привычных традиций и опора на чужие традиции (впитываются европейским и американским искусством культуры африканская, афро-американская, латиноамериканская, японская, китайская, океаническая культуры). Модернизм по-своему понимает задачи искусства: по Аристотелю, задача его – мимесис, т.е. подражание природе, а модернизм попытался выйти за пределы этого искусства и создать искусство, не подражающее реальности. Модернизм утверждал и воплощал в жизнь идею синтеза искусств, что придавало всем направлениям яркость и оригинальность. Для модернизма характерен рассчёт на активное сотворчество и соучастие зрителя/читателя. В модернизме шло быстрое формирование новых художественных направлений: футуризм (будущее) начало 20 в.; примитивизм (от фр. упрощение, простота, неусложненность); фовизм (от фр. дикий); кубизм; абстракционизм).
Фовизм (от фр. Fauve – дикий) как новое художественное направление возник во французской живописи в 1905 г. (Ж. Руо, Р. Дюфи, А. Матисс, М. Вламинк, А. Марке, А. Дерен). Фовизм прокламировал: художник должен стремиться «извлекать из форм элемент вечности» и «благодаря этому сам приобщаться к вечности». А. Дерен говорил, что для него форма ради формы не представляет никакого интереса. Форма — производное от функции. Нет ничего за пределами смысла. «Не предмет следует изображать, а добродетель этого предмета в старом смысле этого слова».  

В 1908 году впервые фр. критиком Воселем было употреблено слово кубисты, как насмешливое прозвище группы художников, изображавших предметы действительности в виде геометрических фигур. Толчком для создания этого направления – Кубизма (от фр. куб) – стала проведённая в 1907 году посмертная выставка Сезанна, чья живопись склонна была к геометризации, произвели на кубистов впечатление и геометрические формы африканской скульптуры. В 1908 году в Париже была образована группа «Бато-Лавуар» (Лодка-плотомойня). Туда вошли П. Пикассо, Ж.Брак, поэт Гийом Аполлинер, Гертруда Стайн. Они и разрабатывали принципы кубизма.

В картинах кубистов вещи разлагаются на геометрические фигуры, образуют произвольные схемы. Главным критерием оценки работы становится геометрическое совершенство. Кубисты подчёркивали, что пишут они не как видят, а как знают, в соответствии с открытиями естественных наук. Реальный мир поглощен геометрическими формами. При этом объёмы могут изображаться с разных точек зрения, действительность предстаёт как изломанная, распадающаяся. 

Кубизм в своём развитии прошёл несколько фаз:

 1. сезанновский кубизм – 1907-1909 гг, когда формы изображений ещё напоминали реальность, близки были к африканской пластике;

2. аналитический – 1910--1912, когда форма предмета начинает дробиться на грани, предмет предстаёт с разных точек зрения,

3. синтетический – 1913-1914, когда из-за боязни полной утраты связи изображения с реальностью, изображённый объект создаётся при помощи не только краски и графики, но и с включением реальных, наклеенных на полотно объектов.

Большая роль осуществлении попыток восстановить связь изображения с реальностью принадлежит одному из основателей кубизма – Жоржу Браку (1882-1963). Крупнейшим представителем кубизма являлся, несомненно, Пабло Пикассо (наст – Пабло Руис-и-Пикассо) (1881-1973).
В 1911 году в печати был впервые употреблён термин «экспрессионизм» (от латинского «выражение»), автором его стал основатель экспрессионистического журнала «Штурм» Х. Вальден. Местом рождения и в дальнейшем основного распространения их стала Германия (также Австрия), где в 1910-1930-х годах экспрессионизм стал в живописи влиятельным художественным течением.

С 1905–1913 в Дрездене существовало художественное объединение «Мост», с деятельностью которого связаны имена Эрнста Людвига Кирхнера (1880–1938) и др. 
Основа эстетических воззрений экспрессионистов – субъективность, ближайшая цель искусства — вызвать у публики эмоциональный шок. Герой экспрессионизма –личность в момент наивысшего напряжения сил, в депрессии, истерии. Экспрессионизм совершает поворот от внешней созерцательности к внутренним, душевным процессам и делает последние более доступными изобразительному искусству. Обостренность чувств сочетается в их творчестве с некоторой грубостью, вводится дисгармоничность, диссонанс, изломанные линии, буйство контрастных и несочетающихся красок, нарочитое обращение к примитиву. 

Экспрессионизм проявил себя в разных видах искусства: в живописи – О. Кокошка, Э. Кирхнер, Э. Мунк и др. Экспрессионизм был интернациональным художественным продуктом. В экспрессионистской живописи используются драматически напряженный, мрачный колорит и резкие диссонансы цвета, а существенное в изображаемом предмете заостряется, что ведет к специфической экспрессионистской его деформации.

Футуризм (от лат. futurum – будущее) стал одним из крупнейших аван​гардистских направлений в европейском ис​кусстве 1910–1920-х гг.  
Стремясь создать «искусство будущего», футуристы отрицали традиционную культуру (особенно ее нравственные и худо​жественные ценности), культивировали урба​низм (эстетику машинной индустрии и боль​шого города), переплетение документального материала и фантастики. 
Футуризм сложился в Италии, его главным идеологом был итальянский писатель Филиппо Томмазо Маринетти (1876-1944). Именно он опубликовал в 1909 Первый манифест футуристической поэзии. В живописи итальянские футуристы (Умберто Боччони, Карло Карра, Джино Северини и др.) использовали пересече​ния, сдвиги, наплывы форм, многократные повторения мотивов. Футуристы абсолютизируют динамику и силу, творческий произвол художника. Их живопись и скульптура отрицают гармонию как принцип искусства. 

Одним из лидеров итальянского футуризма и одним из главных авторов «Манифеста футуристиче​ской живописи», опубликованного в 1910., был Умберто Боччони  (1882-1916), 
Термином «Парижская школа» определяют группу художников иностранного происхождения, приехавших в начале 20 в. в столицу Франции. Основополагающую роль в этом сыграли импрессионисты.

В начале 20 в. в Париже существовали три крупных художественных центра: Монмартр, От-Вожирар и Монпарнас. В первом работали самые известные мастера. Эти художники, преимущественно еврейского происхождения, приехавшие из Центральной и особенно Восточной Европы, спасались от жестоких социальных условий и еще в большей, может быть, степени от влияния древней культурной традиции, запрещавшей изображение человека (Евгений Зак, Жюль Паскен, Амедео Модильяни, Леопольд Готтлиб, Марк Шагал,  Моисей Кислинг и др.). Большинство из них поселились на Монпарнасе, в мастерских Ла Рюш, в то время как Монмартр, занятый несколько раньше, оставался преимущественно владением кубистов, занимавших в 1904 «Бато-Лавуар». Хотя все эти художники попали в среду, где традиционные представления об объективности живописи были решительно поставлены под сомнение, все они ценили правдивость изображения.

Произведения абстракционизма (от лат. abstractio – отвлечение) отрешены от форм самой жизни и воплощают субъективные цветовые впечатления и фантазии художника. Абстракционизм как направление утверждает необходимость бегства личности от банальной и иллюзорной действительности. В. Кандинский написал первую абстрактную композицию в 1910 г. Художник пришел к абстракции в живописи во время чтения поэтов-символистов. В своей книге «О духовном в искусстве» Кандинский объясняет, что, исходя из чистого звучания слова, отделенного от предмета, который оно должно выражать, человек воспринимает абстрактный образ этого слова.

Первое течение в абстракционизме – лирическо-эмоциональный, психологический абстракционизм – симфония красок, гармонизация бесформенных цветовых сочетаний. Создателем первого произведения психологического абстракционизма стал В. Кандинский. По Кандинскому, природные формы – препятствия для художника и должны быть отвергнуты; картина – это конструкция, в которой используются необходимые формы и цвета, приспособленные к внутреннему зрению, живопись должна быть беспредметной.

Течение «геометрический (логический, интеллектуальный) абстракционизм» (неопластицизм) представляет собой создание нового типа художественного пространства путем сочетания различных геометрических форм, цветных плоскостей, прямых и ломаных линий. 
1. Назовите крупнейшие художественные течения в культуре Европы на рубеже 19 – 20 веков.
2. Охарактеризуйте явление декаданса в культуре рубежа 19-20 веков.

3. Охарактеризуйте понятие модернизм.
4. Назовите крупнейших представителей импрессионизма в культуре конца 19 века.

5. Объясните значение импрессионизма для последующего развития художественной культуры.

6. Сравните творчество художников-постимпрессионистов: укажите общее и особенное.

7. Докажите, что модерн был интернациональным стилем.

8. Покажите взаимосвязь фовизма и кубизма.

9. Охарактеризуйте художественное течение футуризм.

10. Можно ли говорить, что «парижская школа» живописи была отдельным художественным течением?

11. Поясните значение абстракционизма для развития художественной культуры 20 века.

12. Объясните, в чём вы видите проявления кризиса в европейской культуре рубежа 19 – 20 веков?
ТЕМА 2.1. Основные явления европейской культуры первой половины 20 века (межвоенное время). 
Занятие 1.

1. Модернизм межвоенного времени (дадаизм, сюрреализм, абстракционизм, экспрессионизм).

2. Новые направления в европейской архитектуре.

3. Модернизм и традиции реализма в литературе Европы.
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1. В ходе Первой мировой войны 1914 – 1918 гг. были подорваны идеалы гуманизма, рационализма, вера в научно-технический прогресс, парламентаризм, демократию и европоцентризм. Социокультурную среду захватили пессимистические настроения. К концу войны идеологию, политику, экономику, социальную сферу многих стран поразил глубокий кризис, попытки выхода из которого привели к появлению в межвоенные годы в Европе разных систем – демократической и антидемократической (нацизм, фашизм). Они испытывали разные потребности в культуре и создавали различные условия для ее функционирования и развития. В странах с антидемократическим режимом социокультурная сфера оказалась под жёстким контролем (СМИ, учебно-воспитательные, культурно-просветительские учреждения, организация досуга, преследование инакомыслящих, уничтожение запрещённых произведений искусства). 

В демократических государствах сохранялись условия и потребности, которые складывались, начиная с эпохи Возрождения, и перед войной привели к противоборству модернизма и преданных классике форм творчества. Это раздвоение (модернизм-реализм) в 20-30-х годах не только не исчезло, но обострилось благодаря экономическому и политическому кризису. Таким образом, в социокультурной сфере сосуществовали и сталкивались разные течения. 

Вследствие подрыва веры в рационализм (всемогущество разума, как средства познания окружающее действительности) в идейно-философских учениях первой половины 20 века всё больше уделено внимания проблемам иррационального (интуиция, воля, подсознание). В философии усиливалось влияние таких течений как, например, экзистенциализм (абсурдность окружающего мира, трагичность и бесперспективность жизни человека, её зависимость от стандартов общества, возможность осознания смысла жизни только в пограничных ситуациях); Его идеи, как и других философских течений первой половины 20 в. становились философской базой появлявшихся модернистских течений.

В межвоенные годы значительное влияние на развитие культуры европейских стран оказала научно-техническая сфера. Теория относительности (была представлена в 1905 году Альбертом Эйнштейном) и квантовая механики (Макс Планк ). Мировоззренческое значение имели и исследования австрийского учёного Зигмунда Фрейда в сфере психологии и психиатрии (поведением человека управляют инстинкты, подсознательная сфера). 
зачитал свою статью в 1900 г.) стали толчком к формированию нового типа мышления - «неклассического», так как он противопоставил себя господствовавшему начиная с 17 века классическому типу мышления (ньютоновская картина мира). К важнейшим достижениям, оказавшим особое влияние на культуру и мировоззрение людей современной цивилизации, можно также отнести открытие генетического кода и механизма наследственности (в 1933 году Томасу Моргану за открытие роли хромосом в наследственности была присуждена Нобелевская премия
В межвоенные годы научные открытия быстро воплощались в сфере технической, производственной: расширяется сфера применения радиовещания (становится средством развлечения, пропаганды), распространяется кинематограф (с 1927 – звуковой), изменяется быт (трамваи, автомобили, электрическое освещение, лифт, бытовая техника и т.д.). Использование технических средств в культурной сфере позволяло удовлетворять культурные запросы быстро растущего городского населения, уже оторвавшегося от традиционной культуры, но ещё не имеющего достаточно высокого образовательного уровня для восприятия сложных культурных образцов. Складывается так называемая массовая культура (упрощённые стандартизированные формы для развлечения массового потребителя (эстрадная музыка, комиксы, детективы и пр.).

В такой социокультурной среде в художественной культуре европейских стран в межвоенные годы сосуществовали авангард, модернизм и традиции реализма.
Каждое новое направление, формировавшееся на рубеже 19-20 вв. возникало как авангард, эпатирующий публику, а затем со временем переходило в разряд традиционного ил даже классического искусства (импрессионизм). Искусство авангада запечатляет мировой беспорядок, увеличивает бессознательное начало в творчестве и восприятии, выражает отказ от ранее установившихся правил и норм, проводит эксперименты в области формы и стиля, поиски новых художественных средств и приемов (нарочитое усложнение/упрощение), может опираться на разные национальные традиции (неожиданные, экзотические). Теоретические основания модернизма – совокупность философско-эстетических идей начала 20 в. (интуитивизм, фрейдизм и пр.). Характерны для модернизма феномен отказа от привычных традиций и опора на чужие традиции: углубилось взаимовлияние культур, впитываются европейским искусством культуры африканская, афро-американская, латиноамериканская, японская, китайская, океаническая культуры. Модернизм по-своему понимает задачи искусства: по Аристотелю, задача его – мимесис, т.е. подражание природе, а модернизм попытался выйти за пределы этого искусства и создать искусство, не подражающее реальности (живопись сыграла в этом ведущую роль в связи с появлением фотографии). Для модернизма характерен рассчёт на активное сотворчество и соучастие зрителя/читателя. 

Модернизм межвоенного времени ионогда называют неомодернизмом, особенности которого обусловлены событиями начавшейся Первой мировой войны: крах гуманистических надежд, настроения разочарования и сомнений в разумности человека западной (индустриальной) цивилизации. В эти годы развиваются художественные направления, утверждающие безрадостные и пессимистические взгляды на мир и личность.

Далее рассмотрим несколько подробнее основные направления модернистских исканий в изобразительном искусстве.
Дадаизм – художественное направление, возникшее в годы Первой мировой войны как попытка отвергнуть предшествующую культуру, приведшую к ней, как попытка художественной бессмыслицей ответить на бессмыслицу войны. Есть несколько версий возникновения названия нового направления (dada (дада) – слово детского лексикона – игрушка, соломенная лошадка; лидер и главный теоретик нового художественного направления Тристан Тцара (1896–1963) утверждал, что дада ничего не обозначает). Дадаизм зародился в среде интернациональной анархической молодежи в 1916 г. в Базеле (первый манифест). Вызывающая необычность искусства дада притянула к себе внимание художников и публику в разных странах воюющей и послевоенной Европы.

Дадаизм утверждал художественную концепцию: мир – бессмысленное безумие. Он критически относился и даже отвергал и классическое искусство прошлого и современное ему искусство. Дадаизм выражал протест интеллигенции против Первой мировой войны и культуры, приведшей к войне. Дадаизм не выдвигал позитивных идеалов и был пронизан пессимизмом. Возмущение принимало такие формы, в которых гротескное и абсурдное брало верх над эстетическими ценностями. Дадаизм изменил сами принципы деятельности художников: отказался от привычных традиционных видов искусства (дадаисты впервые экспонировали велосипедное колесо на табуретке, сушилку для бутылок (ready-made), хором декламировали тексты из газет, были склонны к коллективным акциям без твердой программы, занимались фотомонтажом, проводили маскарадные действия, изготовили вращающиеся от электромотора цветные диски, выставляли в экспозиции беcфункциональные и алогичные предметы, давая им абсурдные названия (птичья клетка с куском сахара называлась: «Почему я не чихаю?»).

Манифесты дадаистов были собраны и опубликованы в 1924 г. Уже в 1927 г. студенты Парижской художественной школы утопили в Сене сделанную ими фигуру соломенной лошадки – олицетворение дадаизма. На новом этапе истории европейских стран – стабилизация индустриального общества, преодоление послевоенного кризиса – идеи дадаизма оказались не востребованы.
Экспрессионизм (термин expressiоnism введен французским художественным критиком Луи Воселем после серии картин Ж.А. Эрве «Экспрессионизм» 1901; либо по доминантному признаку – повышенной, эмоциональности, экспрессивности) представлен многообразием групп, оттенков, ответвлений. Это художественное направление, утверждающее, что отчужденный человек живет во враждебном мире. В качестве героя времени экспрессионизм выдвинул мятущуюся личность, не способную внести гармонию в разрываемый страстями мир. Предтечей немецкого экспрессионизма был норвежец Эдвард Мунк (1863–1944). Художественным символом экспрессионизма может служить картина Э. Мунка «Крик». В начале 20 в. в Германии возникло движение против академизма, господствовавшего в живописи. В Дрездене (1905) было основано художественное объединение «Мост». Никто из организаторов не имел опыта в живописи, их художественные эксперименты привели к рождению экспрессионизма как нового художественного направления. В конце 1911 г., когда объединение «Мост» начинает распадаться (в 1913 г. официально объявляет о своем самороспуске), в Мюнхене вокруг Василия Кандинского и Франца Марка образуется другое объединение – «Синий всадник». «Синий всадник» выпускал альманах (1912), где публиковались репродукции картин экспрессионистов. Основа эстетических воззрений экспрессионистов - субъективность. Художник не должен быть зеркалом своей эпохи, его призвание – через анекдотический сюжет раскрывать всеобщую человеческую правду. Для экспрессионистов непосредственная и ближайшая цель искусства – вызвать у публики эмоциональный шок. Герой экспрессионизма – личность в момент наивысшего напряжения сил, в депрессии, истерии. Обостренность чувств сочеталась в их творчестве с некоторой грубостью, вводилась дисгармоничность, диссонанс, изломанные линии, буйство контрастных и несочетающихся красок, нарочитое обращение к примитиву. 

Экспрессионизм проявил себя в разных видах искусства: в живописи - О. Кокошка, Э. Кирхнер, Э. Мунк и др. В экспрессионистской живописи используются драматически напряженный, мрачный колорит и резкие диссонансы цвета, а существенное в изображаемом предмете заостряется, что ведет к специфической экспрессионистской его деформации.

Экспрессионизм еще проявлялся в первой половине 30-х годов в творчестве некоторых художников: в театральных постановках, но существование экспрессионизма как художественного направления прекратилось.

Термин «сюрреализм» (фр. surrealism - сверхреализм) в Париже в 20–30-х годах использовал поэт Андре Бретон, считающийся одним из основателей сюрреализма. Сюрреализм собрал под свои знамена ряд видных поэтов, драматургов, художников – Поля Элюара, Сальвадора Дали, Луи Арагона. 

Сюрреализм – художественное направление, прокламирующее смятенного человека в таинственном мире. Художественная концепция сюрреализма утверждает непознаваемость мира, а человек живет подсознанием и оказывается беспомощен перед трудностями. Личность, движима фрейдистскими комплексами. Хаос мира провоцирует хаос художественного мышления. Произведение – мир, внутри которого поэт – бог-творец. Искусство снимает занавес с действительности, творит вторую, действительность – сюрреальность.

Принцип сюрреализма: невмешательство интеллекта в процесс создания произведения, неконтролируемость творчества. В творческом процессе художественные результаты дает только подсознательное (мечтания, медитация, галлюцинация, сновидения, ассоциации, вызывающие возбуждение). Интуитивность, ассоциативность, «автоматизм» (Бретон) становятся ведущим творческим принципом этого направления. 

Художественные приёмы сюрреалистов: монтаж, стыковка случайных фраз, слов, зрительных впечатлений. Этот принцип в живописи проявляется через использование коллажа. Фантастические образы сюрреалистов включают в себя похожие на реальность элементы. 

Сальвадор Дали (1904–1989 гг.) – одна из самых представительных фигур этого направления. Его живопись и стиль жизни эпатажны, вместе с тем реалистично-метафоричны. 

Во время Второй мировой войны сюрреалисты обосновались в США, где возникла новая волна сюрреализма, получившая название неосюрреализма. В послевоенное искусство сюрреалистов вошла атомно-апокалипсическая тема («Атомная Леда» С.Дали)

Признаки кризиса сюрреализма проявились в 1950–60-е годы: художники стали придавать своим произведениям черты «развлекательности», рассчитывая на коммерческое потребление.

Геометрический абстракционизм проявился в Голландии в 1917–1931 гг. творчестве группы «Стиль» (П. Мондриан, Т. ван Дусбург), Логический абстракционизм Мондриана продолжает традицию кубизма, в котором за элементарными геометрическими фигурами (прямоугольниками, треугольниками, кругами) не стоят реальные явления. Мондриан сформулировал принципы логического абстракционизма. Эти положения Мондриана обосновали логику плоскостных построений и нашли выход в архитектуру, в прикладное искусство, дизайн, книжную графику. 

Абстракционизм обогатил палитру, ритмику и динамику живописи, перенес акцент с изобразительности на выразительность. Абстракционизм стимулировал поиск новых пластических решений в современной архитектуре.  Абстракционизм оказал влияние на развитие дизайна, индустриального, прикладного и декоративного искусства. Отмечают влияние абстракционизма на танец. 

2. Особенностью архитектуры межвоенного времени. стало огромное воздействие научно-технического прогресса. Внедрение железобетона и стекла, раз​работка новых каркасных конструк​ций, позволяющих заменить несущие стены навесными экранами, приме​нить сплошное остекление, достигнуть свободной планировки зданий – все эти новшества выдвинули на первый план инженерную сторону архитекту​ры.

Модернизм заявил о себе в архитектуре. Например, для экспрессионизма в архитектуре характерна динамичность формы; здание как бы призвано отгородить человека от враждебного ему мира (немецкий архитектор Эрих Мендельсон (1887–1953) спроектировал экспрессионистское здание-скульптуру – Башню Эйнштейна (обсерватория) в Потсдаме (1919–1921); здание шляпной фабрики в Люккенвальде).  
Однако основным среди новых направлений был функционализм. В функционализме получили даль​нейшее развитие зародившиеся в конце 19 в. идеи рационализма и конструк​тивизма, когда архитектура прежде всего ориентировалась на физические свойства материалов и конструкций. Форма здания зависела от его назначения. Признавая только пользу и целесообразность, функционализм декоративность считал излишней, отвергал национальные традиции, поэтому он получил статус международного (интернационального) стиля. Архитекторы-функционалисты раз​рабатывали проекты типового жилищ​ного строительства, возводили круп​ные жилые комплексы.

Лидером функциональной (индустриальной) архитектуры был немецкий архитектор Вальтер Гропиус (1883–1969), который стремился к проникновению искусств в жизнь и быт людей. Он способствовал созданию учреждения культуры – высшей школы строительства и художественного конструирования Баухауз в Веймаре, затем – в Дессау. Деятельность Гропиуса и руководимого им Баухауза привела к бурному развитию прикладного и декоративного искусства, к единению искусства и промышленного производств и к созданию нового типа художественно-индустриальной деятельности – дизайна. Людвиг Мис ван дер Роэ (1886 – 1969) – выдающийся немецкий архи​тектор в 1930 – 1933 гг., ру​ководил «Баухаузом» в Дессау. Он также считается лидером функционализма в архитектуре 1920-х годов (немецкий павильон на Междуна​родной выставке в Барселоне (1929)). Идея гибкой планировки была использована Мис ван дер Роэ для решения задач жиищного строительства. Он представил проект много​этажного жилого дома, каждая квар​тира которого могла быть распланиро​вана индивидуально, так как располо​жение перегородок не было связано с несущими конструкциями
Французский архитектор Ли Кор​бюзье (Шарль Эдуард Жаннере) (1887 – 1965) был не только прак​тиком, но и величайшим теоретиком современного зодчества. Он сформули​ровал принципы единства архи​тектуры и конструкции (опора на свободностоящие колонны, каркас и стены не несущие, свободный план, свободный фасад, сад на крыше) (вилла Савой (1928– 1930)). В градостроительстве он предложил избегать плотной застройки территории и первым пред​ложил свободно расставлять большие многоэтажные дома, оставляя между ними обширные зеленые зоны. Поми​мо этого он разработал строгое раз​деление зон жилья, деловой активно​сти и промышленного производства, разграничение путей движения транс​порта и пешеходов.

Основателем школы органи​ческой архитектуры был крупнейший американский архи​тектор Фрэнк Ллойд Райт (1869 – 1959). За первое десяти​летие 20 в. он построил более ста до​мов, но на развитие американского зодчества его проекты в то время не оказали заметного влияния. В Европе же Райта скоро оценили – он был признан. Органическая архитектура Райта воспринимается как неотъемлемая часть среды, окружающей человека. Райтом была сформулирована идея непрерывности архитектурного про​странства в отличие от явного выде​ления частей в классической архитек​туре. Новшеством Райта, как и Ле Корбюзье, было проектирование до​мов в соответствии с пропорциями человеческого тела. 
Гармоническое сочета​ние рациональности постро​ек с окружающим ландшафтом осо​бенно характерно для финской и ряда других скандинав​ских школ. Алвар Аалто (1898 – 1976) стремил​ся к достижению соответствия между жилой зоной, местонахождением промышленных объектов и природой. В ря​де построек (библиотека в Выборге, финский павильон на Нью-Йоркской выставке) архитектор придавал гиб​кость потолку и внутренней стене. Он наряду с металлическими и железобе​тонными конструкциями широко при​менял дерево, которое обрело современ​ное звучание в интерьере и экстерьере.

Разумеется, наряду с новыми тече​ниями в архитектуре существовали и «исторические стили». Так на пример, неоклассика проявилась в архитектуре банковских зданий, респектабельных особняков, общественно-культурных зданий (театр Елисейских полей в Париже 1911–1913 г., арх. Огюст Перре). Развивались традиции национальных школ Италии, Сканди​навских стран (национальная романтика: ратуша в Стокгольме 1911-1923 гг., арх. Рагнар Эстберг). Были переос​мыслены мотивы национального сред​невекового зодчества в духе функцио​нализма и органической архитектуры.
3. В 20 в. окончательно сложились два параллельных потока художественного творчества, которые условно можно определить как литература концептуально-авторская и литература «массового спроса» (массовая беллетристика). Последняя, составляющая особенно к концу 20 в. основной объем литературной продукции, развивается вне направлений, а лишь в рамках жанров: детектив, шпионский роман, фэнтези, приключения, триллер, хоррор (литература ужасов), женский роман, сериал, ситком (комедия положений) и др. Литература «массового спроса» описывается такими понятиями, как бестселлер (наиболее продаваемая литература), дайджест («выжимка», краткое изложение произведения, в том числе и классики), комикс (перевод текста в серию картинок), покет-бук (карманное издание, которое удобно читать в транспорте) и др. Здесь эстетический принцип вытесняется коммерческим. Характерная черта литературы «массового спроса» – связь со средствами массовой информации и компьютеризацией общества.

Авторская литература представлена в двух основных моделях – модернизме и реализме. В обеих моделях усиливается авторское начало (как в замысле, так и в художественной форме). Развитие модернизма в литературе межвоенного вемени было подготовлено многими факторами, среди которых особое место занимает философия и новая психология (интуитивизм, психоанализ, аналитическая психология, экзистенциализм и др.). 

Упомянутые нами ранее модернистские течения проявились и в литературе. Так дадаизм стремился к «полному раздроблению языка»,  его поддержали Андре Бретон, Луи Арагон, Поль Элюар. После того, как дадаизм сходит на нет, Бретон, Арагон, Элюар стали видными фигурами сюрреализма, в то время как немецкие дадаисты влились в ряды экспрессионистов. Оформление сюрреализма в значительное литературно-художественное движение связано с именем Андре Бретона (1896–1966). Он был автором «Манифеста сюрреализма» (1924) и «Второго манифеста сюрреализма» (1929). Крупнейший представитель экспрессионизма в литературе – Франц Кафка (1883–1924). Он убежден: человек живет во враждебном мире, среди противостоящих человеку институтов, стремление к счастью неосуществимо. У Кафки для личности нет оптимистической перспективы. Человек – социальное существо и не может быть иным, но общественная организация довлеет над ним и извращает его сущность. Для Кафки хаос мира сильней человека (посмертно опубликованный роман «Процесс» (1925), в котором автора занимает проблема отчужденных от личности бюрократических сил; новелла «Превращение»). 

Значительным проявлением модернистской литературы межвоенного времени стал «литература внутреннего монолога» (потока сознания). Писатели Джеймс Джойс (1882–1941) и Марсель Пруст (1871–1922) воспроизводили сознание героя, описывали процессы мышления. Принято считать, что впервые поток сознания был отображен в опубликованном в 1913 г. романе М. Пруста «По направлению к Свану», и в созданном в 1918–1920 годах (опубликованном в 1922 г.) романе Дж. Джойса «Улисс». Художественная концепция этого направления: доминирующий интерес к внутреннему миру героя, утверждение глобальной ценности даже мельчайших проявлений жизни человеческого духа. Главным гуманным принципом и художественным открытием М. Пруста стало утверждение эстетической ценности всех подробностей духовного мира человека, подробностей потока сознания.

Видное место занимало в лиературе межвоенных лет и реалистическое направление. Среди принципов, получивших наибольшее развитие в реализме 20 в., прежде всего выделяются психологизм, историзм, философичность, документальность, утрата позиций сатиры, характерной для реализма 19 в. (правда, появились новые формы выражения сатиричности: роман чешского писателя Ярослава Гашека (1883–1923) «Похождения бравого солдата Швейка во время мировой войны» (1921, 1923; не окончен)).

Реакция на военные события стала надолго ведущим принципом как в модернизме, так и в реализме. После публикации в 1926 г. романа Э. Хемингуэя «И восходит солнце» («Фиеста»), где в качестве одного из эпиграфов использована фраза знаменитой американской писательницы Гертруды Стайн: «Все вы – потерянное поколение», это крылатое выражение стало термином для обозначения своеобразной разновидности реализма 20 в., получившей название литература «потерянного поколения». Ее отличительные черты – выбор героев, прошедших огонь Первой мировой войны и неспособных вписаться в мирную жизнь; выражение сомнения в любых высоких словах, обесцененных войной; одиночество героев, их тяга к дружбе и любви, к веселящейся толпе; стоицизм героев, являющийся единственным выходом из трагичности их положения; незамысловатость повествовательной манеры, сюжета, диалогов; психологизм (особенно в описании внутреннего мира мужчин, прошедших через тяжелые испытания). Первые произведения литературы «потерянного поколения» были созданы вскоре после окончания Первой мировой войны. В 1929 г. появилось три романа, составляющих вершину литературы «потерянного поколения»: «Прощай, оружие!» Э.Хемингуэя, «Смерть героя» английского писателя Р.Олдинггона (1892– 1962) и «На западном фронте без перемен» немецкого писателя Э.М.Ремарка (1898–1970), образующий трилогию с последующими его романами «Возвращение» (1931) и «Три товарища» (1938). 

Один из признаков новейшего этапа литературного развития – возникновение литературы социалистического реализма. Термин впервые появился в «Литературной газете» 23 мая 1932 г. Влияние новой эстетической программы на европейских писателей было видимым. Первым образцом социалистического реализма в литературе Европы был признан роман французского писателя А. Барбюса «Огонь», в 1930-е годы на позиции этого художественного метода перешёл Р. Роллан, порвали с сюрреализмом и сблизились с социалистическим реализмом Л. Арагон и П. Элюар.

Таким образом, литературный процесс в межвоенное время развивался как в русле реализма, так и модернизма; для него характерно стилевое и жанровой многообразие, полемика между представителями разных направлений.

1. Назовите крупнейшие модернистские художественные течения в культуре стран Европы первой половины 20 века.

2. Охарактеризуйте понятие модернизм.
3. Поясните значение абстракционизма для развития художественной культуры 20 века.

4. Объясните, с чем связано появление тезиса о кризисе в европейской культуре на рубеже 19 – 20 веков?
ТЕМА 2.2. Пути развития культуры Европы в годы Второй мировой войны.

1. Культура в условиях фашизма.

2. Антифашистское сопротивление средствами искусства.

3. Последствия Второй мировой войны для развития культуры.
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1.  В тех странах, где демократия отступила под натиском диктатур, культура оказалась лишенной основного завоевания ренессансного и постренессансного этапов ее истории – свободы личности, а значит возможности развития и выявления творческого потенциала человека. Эти социальные системы объединяет возвращение к традиционализму, доходившему до фанатичного неприятия индивидуалистической культуры. Авторитарно-тоталитарная система требовала возрождения традиционалистского типа мышления, культуры, обеспеченной мифологически и реализующейся в системе обрядов, ритуальных действий, этикета, жестко подчиняющих каждого индивида идеологическим нормам, выработанным партийными идеологами-профессионалами. 
В такой ситуации государство объявляло художественную культуру орудием своей идеологии, монополизировало все формы и средства художественной жизни страны, создавало аппарат контроля и управления искусством, выбирало лишь одну тенденцию, наиболее отвечашую его целям, наиболее консервативную, объявляя её обязательной и единственной, доводило до конца борьбу со всеми стилями в искусстве, отличными от официального, объявляло их враждебными. 

С установлением фашистского режима в Италии давлеющее влияние на художественную культуру начинает оказывать фигура Бенито Муссолини. Фашизм активно обращался к иконографии императорского Рима. Само слово «фашизм» было заимствовано из латинского языка: fasces, или связка прутьев вокруг топора – это древнеримский символ власти, служащий выражением силы в единстве. Оживляло римский дух и присвоенное Муссолини обращение «дуче», напоминая о латинском слове dux – «командир, военачальник, руководитель»; он называл отряды своих последователей «легионами» и «центурионами» и побуждал архитекторов разрушить б6льшую часть средневекового и ренессансного центра итальянской столицы, чтобы затем превратить ее в город, достойный новой Римской империи. Фашистская архитектура, призванная выразить дух этого нового времени, сосредоточена на образах чего-то массивного, монументального, мускулистого: подобные ассоциации навевают некоторые сооружения той поры - железнодорожный вокзал в Милане, образцовый город Сабаудиа, Олимпийский стадион в Риме. Культ спорта и стройного тела, провозглашенный в нацистской Германии (скульптуры Арно Брекера), оказал влияние и на итальянский режим, особенно на его различные молодежные движения. Новые правила были установлены для некоторых аспектов повседневной жизни и обычаев, в частности, форм обращения и традиционного рукопожатия, которое члены партии заменили фашистским салютом. Наряду с подобными жестами режим обзавелся и прочими отличительными атрибутами, вроде униформы, в которую входили черная рубашка, черная кепка с кисточкой и бриджи для верховой езды. Фасады общественных зданий, на которых размещались цитаты с высказываниями дуче, равно как и выходные данные в книгах и газетах непременно включали новый эквивалент календаря – римские цифры, обозначавшие «год эры фашизма», считая от 1922 года. 
Противоречивыми путями шла в период фашизма итальянская литература и драматургия. Надо назвать два имени – имена крупнейших итальянских писателей того времени, чья слава вышла далеко за пределы их родины. Это Луиджи Пиранделло и Итало Свево. Сопротивление фашистской диктатуре в 30-е гг. вылилось в Италии в «шекспировский бум». Мировая классика была противопоставлена эстетическим установкам фашистской культуры.

При этом итальянский фашизм в области культуры несколько отличался от других диктаторских режимов. Там допускалось существование различных стилей. Только в Италии возможен был портрет Муссолини «Бесконечный профиль», исполненный Ренато Бертелли в 1933 г., и одобренный самим Дуче, где в соответствии с футуристическим принципом пространственно-временного единства профиль Муссолини остается узнаваемым даже при круговом вращении.

В схожем положении оказалась художественная культура Третьего рейха (Гермнаии в пеиод правления национал-социалисической партии). Первый этап его становления – «битва за искусство» (в Германии закончилась с приходом в 1933 г. Гитлера к власти»; затем – поворот в сторону тоталитарной культуры (формирование догмы (принцип Фюрера), создание аппарата управления культурой (Имперская палата культуры), то есть, организационное становление; уничтожение всех отличных от официальной догмы форм, тенденций (борьба с модернизмом в Германии: 1938 – закон о безвозмездной конфискации произведеий «дегенеративного» искусства, культурный террор).

Продукты тоталитарной культуры были продемонстрированы на Международной выставке искусств, ремёсел и наук в Париже в 1937 г.

Государственный заказ определял ведущие формы и темы искусства. Так функция пропаганды способствовала становлению политического плаката, при этом объектом изображения была не реальность, а миф о реальности. Черта тоталитарного искусства – оптимизм. Тематика определялась текущими задачами, партийно-государственными установками (тематические выставки). Тоталитарное искусство имеет свою иерархию жанров, зависящую от места искусства в создании культа вождя (приоритет – скульптурные и живописные портреты вождя). Из немецких музеев было изъято более 6500 полотен известных художников – П. Сезанна, В. Ван Гога, А. Матисса, П. Гогена, П. Пикассо и многих других. Многие картины были проданы за границу. Чтобы показать ненародный характер современного искусства, министр пропаганды Й. Геббельс распорядился летом 1937 г. устроить в Мюнхене выставку «Выродившееся искусство», на которой представить полотна современных художников – модернистов, импрессионистов и абстракционистов. Но вместо того, чтобы, как замышлялось, отвратить публику от «развращающего декаданса», выставка вызвала такой интерес, что Геббельс приказал немедленно ее закрыть.
В целом, в Германии и Италии в условтях авторитарно-тоталитарных режимов развитие художественной культуры проявлялось в возвеличивании национальных вождей – Гитлера и Муссолини, правящих партий, показе единства власти и народа. Наиболее наглядными примерами таких произведений служат: голова Муссолини, вырубленная в африканских горах К. ди Адуа; проекты Народного дома и триумфальной арки А. Шпеера; картины К. Хоммеля «Гитлер на поле битвы», Э. Меркера «Мрамор для рейхсканцелярии», Ф. Стегера «Политический фронт» и др
2. В художественной культуре военной поры отразилось противостояние демократического и тоталитарного начал. Еще в довоенные годы появились произведения, предостерегавшие мир от надвигающейся военной угрозы. Таковыми стали картины П. Пикассо «Герника», С. Дали «Предчувствие гражданской войны». В условиях начавшейся войны Ч. Чаплин создал свой первый звуковой фильм-памфлет «Диктатор», в котором безжалостно высмеял Гитлера и нацистский режим. Большой резонанс получил написанный Э. Хемингуэем роман «По ком звонит колокол», посвященный гражданской войне в Испании и призывающий к ответственности за свою позицию в самые тяжелые моменты истории. Появлялись антивоенные произвдения и в годы войны. Немецкий писатель Герман Гессе, еще в 1912 г. поселившийся в Швейцарии, закончил в 1943 г. свою самую знаменитую книгу «Игра в бисер». Французский военный летчик и знаменитый писатель Антуан де Сент-Экзюпери написал романтическую сказочную повесть «Маленький принц». Лишь после окончания войны был опубликован роман английского писателя Д. Оруэлла «Скотный двор» (написан в 1943 г.).
Начавшаяся война вызвала массовую миграцию и эмиграцию деятелей культуры. Еще до войны были вынуждены покинуть родину многие германские деятели культуры, в их числе М. Дитрих, Б. Брехт, А. Зегерс. Не все выдержали вынужденную эмиграцию. В знак протеста против «духовной деградации Европы» покончил жизнь самоубийством австрийский писатель и драматург С. Цвейг. В подавленном состоянии пребывали и другие мастера культуры. В Англии представители творческой интелли​генции особенно активно вели антинацистскую пропаганду своим творчеством и публичными выступлениями. В списках, составленных немцами на случай оккупации Британских островов, немедленному аресту подлежали выдающиеся писатели Г. Уэллс, В. Вульф, Д. Пристли, Ч. Сноу и др. 

Поддержка солдат действующей армии со стороны мастеров культуры была обычной практикой в годы войны практически во всех воюющих странах. Наиболее распространенной формой был выезд фронтовых бригад в воинские части. В столицах и крупных городах воюющих стран организовывались выставки не столько художественного, сколько пропагандистского толка, в которых на трофейных материалах показывались либо жестокость противника, либо несовершенство политического и общественного строя во враждебной стране. Такой стала, например, выставка «Советский рай», проходившая в Берлине. В конце войны для поднятия духа солдат вермахта режиссер Г. Якоби выпустил веселую кинооперетту «Женщина моих грез» с М. Рекк в главной роли. Крупнейшие деятели английской культуры Л. Оливье, М. Редгрэйв выступали перед солдатами английской армии, показывали новые театральные постановки. 
Большое развитие получило производство кинохроник, причём на фронтах работали киногруппы разных стран (киногруппа Лени Рифеншталь). 

Наряду с участием в концертах и выступлениях перед солдатами деятели культуры направляли значительные материальные средства на нужды армии, формировали общественные фонды помощи семьям военнослужащих. Некоторые крупные представители культуры предпочли эмиграции борьбу с врагом на оккупированной территории. П. Пикассо, оставшийся во Франции, вступил в ряды французского Сопротивления, участвовал в вооруженной борьбе. 
3. За годы войны развитие художественной культуры в воюющих странах испытало серьезные деформации, связанные как с изменением тематики произведений, так и с сужением жанрового разнообразия. 
В годы Второй мировой войны приоритетное развитие получили научные исследования, особенно те, которые могли дать результат для военных нужд. Крупнейшие ученые-физики А. Эйнштейн (Германия), Н. Бор (Дания), Э. Ферми (Италия), Б. Понтекорво (Италия) вели в эмиграции (в США) успешные работы в области создания ядерного оружия, с помощью которого они надеялись освободить мир от угрозы фашистского рабства. Эмигрировав из нацистской Германии, оккупированной Дании, фашистской Италии, они сосредоточились в США для завершения этой огромной работы. Итальянец Энрико Ферми построил здесь первый ядерный реактор и 2 декабря 1942 г. впервые в истории осуществил в нем цепную ядерную реакцию. 

 В 1942 г. в небо поднялись первые самолеты с реактивными двигателями – немецкий мессершмит-262 и советский БИ-1. В Германии наиболее ярким научно-техническим событием в годы войны стало завершение работ в области ракетостроения под руководством ученых В. фон Брауна, В. Дорнбергера и Г. Оберта. Ими были созданы ракеты Фау-1 и Фау-2, с помощью которых немцы атаковали объекты на территории Великобритании. Власти Германии в полной мере не понимали возможностей ядерного оружия и считали маловероятным его создание. К тому же они не желали опереться в этой работе на разработки «неарийских» ученых. Гитлер после поражения под Сталинградом практически свернул это важное научно-техническое направление, так как финансировались лишь те разработки, которые могли дать результат через 3-6 месяцев. 

Однако не только смертоносные орудия ведения войны находились в центре внимания ученых воюющих стран. В 1939 г. французский химик М. Пере открыла щелочной металл с температурой плавления 18 градусов, названный ею францием. В 1934 году американский химик У. Карозерс изобрёл полиамидную смолу, на основе которой вскоре было получено первое синтетическое волокно – нейлон. В 1945 г. математик Д. фон Нейман сформулировал основы конструирования любого компьютера, заложив первый камень в основание будущего информационного общества. Английские химики не только изобрели, но и начали промышленное производство полиэтилена, нашедшего широкое применение в быту в послевоенные годы. 

Нанесён был удар войной по системе образования. Бесперебойно в годы войны работала лишь образовательная система США. В Англии в условиях начавшейся воздушной войны власти предпочли прекратить учебные занятия. В большинстве оккупированных стран занятия в школах не прекращались, но работа учебных заведений проходила под неусыпным контролем оккупационных властей. До последних дней войны продолжались и занятия в школах Германии, хотя обучались в них преимущественно лишь ученики младших классов; старшеклассники были мобилизованы в отряды ополчения или на оборонительные работы. 
В ходе военных действий оказались насильственно перемещены многие художественные ценности, что вызвало к жизни проблему реституции, которая до Второй мивовй войны не была достаточно чётко урегулирована на международном уровне. В 1954 г. по инициативе ЮНЕСКО в Гааге была проведена специальная международная конференция по защите культурных ценностей (в работе которой приняла участие и делегация БССР). Результатом конференции стала гаагская Конвенция о защите культурных ценностей в случае вооруженного конфликта, а также Протокол и резолюции конференции, что станет началом разработки международных правовых документов по этим вопросам.
Задача преодоления последствий Второй мировой войны – материальных и духовных – предопределит новые направления в худодественной культуре стран Европы на долгие годы. 
 (Вопросы для самоконтроля см. в заданиях для контроля за СУРС в соответствующем разделе)
ТЕМА 2.3. Основные явления европейской культуры второй половины 20 – начала 21 века. 
Занятие 1.

1. Новые формы в изобразительном искусстве.

2. Творческие искания в архитектуре.
3. Литературный плюрализм второй половины 20 – начала 21 века.
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1. Понимание возникших во второй половине 20 в. новых форм в искусстве невозможно без знания социокультурной ситуации этого времени, потому дадим её краткую характеристику.

 Нижняя граница культуры второй половины 20 века – это окончание Второй мировой войны. Применение ядерного оружия (в августе 1945 г. американцы сбросили атомные бомбы на японские города Хиросиму и Нагасаки, что привело к мгновенной гибели более 100 000 человек) и последовавшая гонка вооружений в условиях раскола мира на капиталистическую и социалистическую системы (в период «холодной войны» и многочисленных локальных конфликтов) привели к осознанию опасности самоуничтожения человечества.  Поэтому даже в условиях экономического благополучия (1950-е – 1960-е гг.) заметным явлением общественной жизни было антивоенное движение (за прекращение гонки вооружений, ликвидацию арсеналов). Оно пошло на спад лишь после окончания холодной войны. В 1960-х гг. расширилось движение протеста молодёжи и студентов («новых левых») с осуждением порядков индустриального общества и его ценностей (протесты против войны во Вьетнаме, движение за реформу образования во Франции, переросшее в массовые выступления («красный май» 1968 г.)). Разочарование в буржуазном «обществе потребления», поставившем вещь выше духовности, подчинившем современную культуру власти рекламы, привело к бунту против навязываемых стандартов благополучной жизни, анархическому протесту против культуры вообще. Возникло движение, определяемое термином «контркультура». Роман американского писателя Дэвида Джерома Сэлинджера (1919–2010) «Над пропастью во ржи» (дословно «Ловец во ржи», 1951), в котором омертвевшему жизненному укладу американского общества противопоставлена позиция неглубоко затронутого культурой, а поэтому пока еще «естественного» человека – подростка Холдена Колфилда, стал культовым. Он непосредственно предварил появление культуры битников – «разбитого поколения» во главе с писателем Джеком Керуаком (1922–1969) – и произведений авторов-хиппи. Молодежные «бунты» 1950– 1960-х гг., движения хиппи, панков, рокеров и т.д. стали значительным социальным явлением. В последней трети 20 в. многие молодежные движения оказались тесно связаны с современной им музыкой (и прежде всего роком в различных его течениях), нетрадиционными религиями, литературными явлениями.
Одним из наиболее значительных факторов, оказавшим влияние на культуру второй половины 20 – начала 21 века, стала научно-техническая революция, начавшаяся в странах Европы сразу после Второй мировой войны на основе превращения науки в непосредственную производительную силу (развитие космонавтики, изобретение компьютеров, телевидения, магнитофонов и видеомагнитофонов, усовершенствование средств связи (в том числе появление спутниковой связи, Интернета и мобильных телефонов) и т.п). Результаты НТР неоднозначны: наряду с улучшением условий жизни (благодаря достижениям медицины и фармакологии значительно увеличился срок жизни людей, развитие биологии, агротехники и агрохимии привело к росту урожайности; развитие транспорта сделало возможным посещение почти любых уголков Земли даже для обычных туристов, появилось большое количество техники, облегчающей быт людей, и т.д) проявились и явно негативные последствия (создание оружия массового поражения, экологические проблемы, истощение природных ископаемых и поиск новых источников энергии (опасность атомной энергетики)). Эта неоднозначность породила как сциентизм, так и антисциентистские настроения в обществе.

Научно-технический прогресс стимулировал расширение границ искусства, которое звключило фотографию, видео- и телесферу, компьютерную графику, Интернет. По-новому начало экспонироваться искусство в музеях и галереях (фотомонтаж, арт-видео, видеоинсталяция, фотореализм, концептуальные композиции). Расширение границ искусства привело к рождению во второй половине 20 века таких его видов как поп-арт, боди-арт, ленд-арт и др., распространению таких форм как коллаж (cоздание живописных или графических произведений путём наклеивания на какую-либо основу предметов и материалов, отличающихся от основы по цвету и фактуре) и реди-мейд (экспонирование предметов промышленного изготовления; в выставочном зале изменяется восприятие предмета: зритель видит в нем не утилитарную вещь, а отвлеченную форму).

Бурное развитие средств связи (появление Интернета, спутниковой связи, глобального телевидения и т.д.) и системы транспорта во второй половине 20 в. активизировало связи и усилило взаимозависимость стран и регионов.  Осмысление чего привело во второй половине 20 ст. к рождению концепции «глобализации», как объективного процесса объединения человечества и преодоления его разобщенности на всех уровнях – политическом, экономическом, культурном. Как и в случае с НТП последствия этого процесса в культуре неоднозначны. С одной стороны, глобализация проходит как «американизация» (распространени массовой культуры США на другие регионы мира в силу финансово-экономической мощи этого государства). С другой стороны, этот процесс проявляется в интернационализации и преодолении европоцентризма в 20 веке (появление осознания общечеловеческой общности, обогащение мировой культуры богатствами национальных культур, вбирающих в себя достижения других народов и сохраняющих свою самобытность и неповторимость).
Логика развития индустриального общества привела его к состоянию, названному социологами «массовым обществом» (одним из первых осмыслил данный процесс испанский философ X. Ортега-и-Гассет: в 1930 г. в книге «Восстание масс» он ввел понятие «массового человека»). Тогда же появился в амери​канской печати термин «массовая культура» (закрепился в 1944 г. после выхода в свет работы Д. Макдональда «Теория массовой куль​туры»). Под массовой культурой понимали прежде всего произведения ис​кусства, предназначенные для массового производства и массового по​требления, делая при этом акцент на слове «массовый». В понятии «массовая культура» важен и качественный аспект. Качество предполагает специфическое (порой весьма профессиональ​но исполненное) соединение содержания и формы, дающее зрелищный эффект. Целью массовой культуры является не духовность, а прибыльность. Становлению массовой культуры в западном обществе способствовало развитие средств массовой информации (газет и журналов, радиовещания, телевидения и т.д.). 

Характеризуя культуру 20 века (особенно второй половины), принято говорить о наличии в ней внутреннего раскола. Это значит, что помимо массовой культуры есть и другой тип культуры (элитарная культура), который предполагает запечатление ярко выраженной авторской индивидуальности, обеспечение художественной целостно​сти произведения. От потребителя такого типа культуры требуется внутренняя ин​теллектуально-духовная подготовленность. Развитие именно этого типа культуры во второй половине 20 в.  проявилось, с одной стороны, в движении от модернизма к постмодернизму в разнообразных его проявлениях в разных сферах культуры, а с другой стороны, в развитии рационалистически-позитивистского пути (сохранение реализма).
Постмодернизм – неоднозначное понятие. Наиболее широкая трактовка – состояние культуры в конце 20 - на​чале 21 в. Если для модернизма характер​но отрицание традиции, то постмодер​низм уже модернизм воспринимал как классику.
Термин «постмодернизм» в 1940- х гг. как обозначение современной (после Второй мировой войны) эпохи, принципиально отличающейся от предшествующей ей эпохи модерна, использовал известный английский историк и культуролог А.Тойнби. В литературоведении и искусствознании слово «постмодернизм» с конца 1960-х годов понимается уже как философская категория (ментальная специфика современной эпохи). 

В 1980-90-е годы произошло расширение содержания понятия постмодернизма до определения, охватывающего начавшиеся в 1960-70-е годы процессы во всех областях культуры, для характеристики новой социокультурной системы, получившей название «постиндустриальной» (Дениэл Белл в 1973 г.: переход от производства товаров к расширению сферы услуг; доминирование профессионального и технического классов; центральное место теоретических знаний; особая роль технологии и технологических оценок; принятие решений на основе новой «интеллектуальной технологии»). 

То, что применительно к культуре получило название «постмодернизм», обозначает многообразное совмещение противоположных начал – модернистского и классического, оригинального и традиционного, индивидуально-своеобразного и общераспространённого, элитарного и массового, иррационального и рационального, фигуративного и абстрактного, реалистического и фантасмагорического, Западного и Восточного. При этом в художественной культуре постмодернизма силен элемент ироничности. В архитектуре и изобразительном ис​кусстве характерной особенностью постмодернизма оказывается объеди​нение в рамках одного произведения стилей и художественных приемов раз​ных эпох. Картины художников напол​нены цитатами, отсылками к разным культурам, и на этой основе осущест​вляется слияние различных исторических традиций. 

Наряду с постмодернизмом во второй половине 20 – начале 21 в. продолжает развиваться реалистиче​ское искусство, которому свойственны яркие национальные черты и много​образие форм. 
Рассмотренные социокультурные особенности второй половины 20 – начала 21 в. нашли наиболее образное воплощение в искусстве, в котором существовал ярко выраженный плюралистический подход, не позволяющий систематизировать огромное количество направлений и групп, а дающий возможность остановиться лишь некоторых из них.

Первые послевоенные годы были временем бурного всплеска абстрактного экспрессионизма, прежде всего в США (эмиграция). Европейский (французский) вариант – ташизм (от фр. пятно) или лирическая абстракция, переживавшая расцвет в 1950–1955 г. Живопись ташистов – резкие мазки и брызги ярких красок на сумеречном фоне – противопоставлялась господствовавшему на европейском рынке геометрическому абстракционизму.

Крупное направление в искусстве 1950 – 1960-х годов – поп-арт (от англ. pоp art, сокр. от pоpular art – популярное искусство). Для него характерны ис​пользование и переработка образов массовой (популярной) культуры: му​ляж гамбургера величиной с дом; улич​ная реклама, перенесенная на живо​писное полотно; популярные герои ко​микса, увеличенные до огромных раз​меров и нарисованные на холсте. Начало поп-арту было положено лондонской «Независимой группой» (основана в 1952 г.), занимавшейся изучением имиджей (обликов) массо​вого искусства (художники Ричард Хэмилтон, Питер Блейк и др.). Одна​ко международную известность поп-арт приобрел в его американском варианте (творчество Роберта Раушенберга, Энди Уорхола и др). В поп-арте выразилась реакция ху​дожников на новую урбанистическую среду, наполненную имиджами мас​совой культуры, которые парадоксально преобразовывались и иронически истолковывались. Художники поп-арта были в числе инициаторов таких форм искусства, как хэппенинг (от англ. Happening – слу​чающееся, происходящее) – событие, ско​рее спровоцированное, чем организо​ванное, в которое инициаторы дейст​вия обязательно вовлекают зрителей. Хэппенинг провозглашает свободу каж​дого участника при манипуляции с предметами. Все действия в основном рассчитаны на импровизацию, дающую выход различным бессознательным по​буждениям. Для хэппенинга характер​ны отвлеченность, парадоксальность действия, отсутствие четкого плана и тем более сюжета). Ещё однв новая форма – предметная инсталляция (от англ. Installatiоn – установка, монтаж, сборка). Это про​странственная композиция, созданная художником из различных элементов: бытовых предметов, промышленных изделий и материалов, природных объектов, текстовой или визуальной информации. Становясь элементом художественного замысла, вещь осво​бождается от своей утилитарной функ​ции и приобретает символическое зна​чение.). Новой формой становится энвайронмент (от англ. Envirоnment – окружение, среда) или ленд-арт – обширная про​странственная композиция, охватыва​ющая зрителя наподобие реального ок​ружения; например, энвайронмент натуралистического типа, имитирую​щий интерьер с фигурами людей. Приемы этого направ​ления в дальнейшем широко распро​странились в Европе и других регио​нах мира.

В 1950-60-е годы получило также широкое распространение направление оп-арт (от англ. оp art, сокр. от оptical art – оптическое искусство); художники оп-арта использовали различные зрительные иллюзии, опи​раясь на особенности восприятия плос​ких и пространственных фигур, например, Виктор Вазарели (1908–1997).

Во второй половине 1950-х гг. как само​стоятельное направление оформилось кинетическое искусство ((от гр. kinetikоs – приводящий в дви​жение) относится к произведениям, заключающим в себе реальное или ка​жущееся движение). Ж.Тингели получил широкую изве​стность как создатель скульптур, при​водимых в движение мотором («Фонтан Стравин​ского», расположенный перед центром Помпиду в Париже). Одной из форм кинетического ис​кусства является мобиль (лат. mоbilis – подвижный, изменчивый) – произ​ведение, отдельные части которого, подвешенные и находящиеся в состо​янии неустойчивого равновесия, по​стоянно колеблются или вращаются под воздействием воздушных потоков.

 В 1970-е годы появился в Европе (приходит из США) фотореализм (гиперреализм) (художники этого направления ими​тировали фото живописными средства​ми на холсте; цель – отобразить мир сверхреально, обострить восприятие обыденности эпохи технического прогресса). Тогда же появиись такие формы искусст​ва, как перформанс (короткое представление, исполненное одним или несколькими участниками перед публикой художественной гале​реи или музея. Акции перформанса за​ранее планируются и протекают по определенной программе. В этом состо​ит их отличие от более спонтанного, малоорганизованного хэппенинга). Распространился боди-арт – роспись тела, восходящая к ритуальным церемониям. 

Новые формы (перформанс, инсталляция, энвайронмент и др.) стали формами реализации концептуализма (концептуального искусства) – интернационального движения конца 20 века. Концептуалисты считают самым важным найти замысел, а вот вопло​щать его совершенно не обязательно: необходимо лишь зафиксировать идею. Зна​чение имеет не само изображение, а его смысл. В соответ​ствии с этими установками на выставке концептуалистов кроме картин с не​обычным содержанием экспонируют​ся фотографии, репродукции, тексты, ксерокопии, телеграммы, графики, схемы и объекты, не имеющие функ​ционального назначения.

В целом, искусство рубежа 20–21 вв. обладает ярко выраженной концептуальностью, дает пищу взгляду и мысли. Оно рассчитано на со​творчество, активное взаимодействие со зрителем. Еще одной характерной чертой современного ис​кусства является то, что худож​ники по-своему используют достиже​ния культуры прошедших столетий и иных регионов. Без знания искусства предшествующих веков нельзя по-на​стоящему понимать совре​менное искусство
2. Начиная с середины 1950-х годов строительная техника переживала на​стоящую революцию, обогащаясь но​выми материалами (тонкостенный бе​тон, алюминий, пластмассы, синтети​ческие пленки и др.) и технологиями. За​кономерно, что в архитектуре выде​лилось такое направление, как брутализм (грубый стиль) в Англии. Бруталисты (англичанин Питер Смитсон) намеренно об​нажали конструктивную схему по​строек. Они демонстративно отказывались от декора, чтобы под​черкнуть красоту фактуры природных материалов и индустриальных компо​нентов.

В 1970–1990-е годы господствую​щим направлением стал пост​модернизм. Архитекторы жертвовали логикой, «чистотой стиля» ради уюта и декоративности, часто встречается игровой элемент. В Европе в этом ключе велись интересные поиски новых архитектурных решений. Во Франции, прежде всего в Париже, с 1980 по 1990 г. было возведено нема​ло современных архитектурных соору​жений, не уступающих по выразитель​ности форм прославленным памятни​кам прошлого. Например, Ио Мен Пей спроекти​ровал стеклянную пирамиду (1983 – 1989) как новый подземный вход в реконструированный Лувр в Париже (ироническая игра с историческими ссылками). По проекту архитектора Иоганна Отто фон Шпрекельсена в Париже было возведено оригинальное здание для официальных учреждений, полу​чившее название Большая арка (1983 – 1989) (утверждение торжества науки и техники).

В архитектуре постмодернизма еще активнее стали применяться высокие технологии. Это направление называ​ется хай-тек (англ. high tech, сокра​щение от high technоlоgy – высокая технология). Для него характерно вы​ведение наружу инженерного обеспе​чения и коммуникаций. Например, Национальный центр ис​кусства и культуры им. Жоржа Помпиду в Париже (1977) (здание, обвитое толстыми трубами и напоминающее нефтепе​регонный завод; цветовое ре​шение информационно осмысленно: в красный цвет выкрашены транспорт​ные коммуникации (подъемники, эска​латоры, лестницы), в желтый – элек​тропроводка, в зеленый – трубы и устройства водоснабжения, в голубой – воздушные кондиционеры, в белый – теплотрассы; эс​калаторы заключены в прозрачную трубу). Новизна этого проекта в том, что преклонение перед техникой в постиндустриальную эпоху сменилось игрой атрибутами тех​нического века.

В конце 20 в. хай-тек потерял игро​вое начало и ироничность, превратив​шись в гармоничное формообразова​ние объектов, создаваемых на основе новейших высоких технологий.
В Италии архитекторы Дж. Лафуэн​те и Г. Ребеккини соорудили офис фир​мы «Экко» в стиле хай-тек. В его конст​рукции использованы три группы рас​ходящихся веером трубчатых стальных опор, связанных горизонтальными по​ясами. На них уложены семь этажей, причем верхние два образуют непре​рывную плиту.

Хай-тек фактически занял погра​ничную область, где архитектура со​прикасается с дизайном. Это позволя​ет создавать помимо новых сооруже​ний необходимые функциональные пристройки к старым зданиям, орга​нично дополняющие их облик (англичанин Айен Ритчи, когда ему необходимо было оборудо​вать лифтами постройку 18 в. в цен​тре Мадрида, пристроил к фасаду две стек​лянные призмы. Стальная этажерка лифтов внутри них несет и площадки с мостиками, переброшенные к эта​жам). 

В 1990-х годах на основе высоких технологий стало возможным перекры​вать с помощью оболочек очень боль​шие пространства. Эта идея была реали​зована Ричардом Роджерсом, возглавив​шим возведение Купола тысячелетия в Лондоне (диа​метр 365 м при максимальной высоте 50 м. Несущими опорами являются 12 решетчатых наклонных стальных мачт высотой 106 м. Здание знаменито тем, что было открыто к встрече нового, 2000 года. В дальнейшем оно предна​значалось для проведения выставок и фестивалей. Иногда от​рицательно отзываются об этом про​екте, считая, что купол не ассоцииру​ется с восходящим солнцем, а выгля​дит очень агрессивно из-за торчащих опор).

Во второй половине 1980-х годов на основе кон​структивизма возник деконструктивизм. Архитекторы стремились использо​вать необычные формы, шокировать пластическими решениями. Деконструктивистская архитектура предполагает важ​ную роль архитектора как создателя новых форм и интерпретатора потреб​ностей общества (проект дома Макса Рейнхарда в Берлине (1992, лента Мёбиуса) американского архитектора Пи​тера Эйзенмана, деформация без учёта удобства). Совершенное воплощение идеи де​конструктивизма нашли в здании Му​зея Гуггенхайма в Бильбао (Испания) архитектора Фрэнка Гери (1990–1997, ядром музея стал гигантский металли​ческий цветок центрального атриума высотой 55 м. От него отходит три кры​ла здания. На стороне, обращенной к реке, вместо четвертого крыла сделан витраж, в который включены цент​ральные двери входа). Все разнообразие деконструктивистских поисков обусловлено случай​ностью связей между линией, плос​костью и пространством, отсутствием заранее определенных рациональных намерений, утверждением хаоса.

В конце 20 в. активно заявила о се​бе экологическая архитектура, ставя​щая своей целью свести до минимума ущерб, наносимый природе промыш​ленностью. В проектах экологических зданий применяются естественные ма​териалы, энергосберегающие техноло​гии, обязательно присутствуют откры​тые дворики, в которых много зелени, остроумно обновляются приемы ланд​шафтной архитектуры. Более гуманная архитектура стала реакцией на те аспекты жизни и архитектуры 20 в., которые привели к разрушению ландшафтов и городов, недолговечности построек и одержи​мости техническими «игрушками».

Таким образом, главные направления, пред​ставляющие архитектуру рубежа тыся​челетий – функционализм, пост​модернизм, хай-тек, деконструктивизм, традиционализм, тяго​теющий к архитектуре – классической и народной. Все плотно пересекают​ся друг с другом.

3. Вторая мировая война вызвала к жизни литературу Сопротивления (JI.Арагон, П. Элюар, А.де Сент-Экзюпери (философская сказка «Маленький принц» (1942, опубл. 1943, аллегория судьбы французского народа в условиях фашизма), А. Камю, Э.Хемингуэй  и многие другие). В литературе Сопротивления усиливается реализм, она демократична по содержанию и по форме, ориентируется на самого широкого читателя. 

Одно из самых показательных для характеристики реализма 20 в. явлений – итальянский неореализм, отразившийся не только в литературе, но и в кино. Он сложился под влиянием движения Сопротивления, охватившего Италию в 1943– 1945 гг. Его образец – роман Васко Пратолини (1913–1991) «Повесть о бедных влюбленных» (1947, обрисована героическая деятельность подпольщиков, выведены образы простых итальянцев в 1920-е годы, когда к власти в Италии пришли фашисты). Неореалисты выдвинули в центр произведения образы людей из народа, героев Сопротивления, тему человеческого достоинства перед лицом жестокого мира, отбросили усложненные формы для ясности и правдивости. Достижения неореализма связаны с деятельностью Д. Родари, А. Моравиа. В 1960-е годы начался отход ведущих итальянских писателей от неореализма .

Ещё со второй половины 1930-х годов, но особенно в годы Второй мировой войны на первый план выходит французский экзистенциализм. Французские экзистенциалисты нередко предпочитали излагать свои философские идеи в художественной форме. Жан Поль Сартр (1905– 1980) – французский писатель и философ, один из наиболее крупных представителей экзистенциализма, идеи которого он воплотил в художественной прозе, драматургии. Основные положения экзистенциализма развиты им в романе «Тошнота» (1938) трилогии «Дороги свободы» («Зрелый возраст», 1945; «Отсрочка», 1945; «Смерть в душе», 1949) и драматургии («Мухи» (1943), воспринятой французами как антифашистская пьеса). Протестуя против придавленности личности в индустриальном обществе, манипулирования человеком, как вещью, Сартр выдвигает личность в центр своей философии. Можно избрать полное слияние с обществом, а можно быть самим собой, осуществить свою личность, противопоставив себя всем остальным людям. Отсюда мысль Сартра о том, что свобода – это не благо, а тяжелое бремя человека (1964 г. Сартру была присуждена Нобелевская премия по литературе, но он от премии отказался, заявив, что он «не желает, чтобы его превращали в общественный институт»). 

Альбер Камю (1913-–1960) – один из наиболее известных французских философов и писателей 20 в. Его творчество – яркий пример экзистенциализма в литературе. Роман «Посторонний» вышел в свет в июле 1942 г. (человек, который не хочет оправдываться, опирается лишь на инстинкты), роман «Чума» – самое крупное из прозаических произведений А. Камю – был опубликован в 1947 г. (символ мирового Зла, неистребимого, алогичного, которому писатель противопоставляет стоическую позицию лишенных надежды, но исполняющих свой долг людей, конкретно-историческое значение - борьба европейского Сопротивления против фашизма). В 1957 г., Камю был удостоен Нобелевской премии по литературе.

Протестный настрой отразился в литературе периода молодёжных бунтов. Настроения протеста свойственны и группе английских писателей, получивших название «разгневанные молодые люди» по своего рода манифесту этого движения – пьесе Джона Осборна (1929–1994) «Оглянись во гневе» (1956). Протест против общества потребления ярко обозначен в романе французского писателя-реалиста Робера Мерля (1908–2004) «За стеклом» (1970) о студенческом бунте на филологическом факультете Сорбонны в мае 1968 г.

В 1950–1960-е годы обрел второе дыхание модернизм и породил неоавангардизм – новые формы литературного творчества, среди которых видное место занимает «новый роман» или антироман. Его представители настаивали на отказе от таких традиционных элементов художественного произведения, как сюжет и характеры. «Новый роман» позже сменился «новым новым романом», еще более формализовавшим литературное творчество, заменившим произведение аморфным «текстом», что превратило литературу в чисто лингвистический опыт. Крупнейшим представителем «нового романа» стала Натали Саррот (урожд. Черняк, 1900–1999, романы «Портрет неизвестного», 1948; «Планетарий», 1959; «Между жизнью и смертью», 1968; и др.). Под влиянием событий молодёжных бунтов 1968 г. в творчестве Саррот появились социальные мотивы, сказалось воздействие политизации литературы (роман «Вы слышите их?», 1972).

Отличие рубежа 20–21 вв. связано с переходом от индустриальной цивилизации к цивилизации информационной, наступила характерная для переходных периодов неопределенность – постмодернизм в литературе. 

Параллельно с термином «постмодернизм» в литературоведении используются термины «постструктурализм», «деконструктивизм». В них подчеркивается отказ постмодернистов от понятия «структура», предполагающего наличие в любом явлении, пpоцессе «центра» и «периферии», а также от других понятий и самой методики изучения литературного произведения. Понятие «произведение» постструктуралисты заменили понятием «текст» – совокупность знаков без цели и без центра, обладающая принципиальной открытостью, множественностью смыслов. Появился термин «интертекстуальность» как обозначение диалога текста с другими текстами (в каждом новом тексте присутствуют тексты предшествующих культур, «цитаты»). Большинство художественных произведений постмодернистов можно отнести к так называемой «профессорской литературе» – своеобразному явлению литературной жизни Запада (литература – хобби преподавателей, учёных). Авторы постоянно прибегают к открытому и скрытому цитированию классиков, демонстрируют лингвистическую эрудицию, наполняют произведения реминисценциями, рассчитанными на столь же образованных читателей. Некоторые из теоретиков постмодернизма, например, Умберто Эко (1932-2016), соединяют теоретические изыскания с литературно-художественным творчеством. Он написал ставший программным для постмодернизма роман «Имя розы» (1980) уже будучи известным медиевистом (два плана: для непосвящённых – детективный роман, для посвящённых – философско-мировоззренческие проблемы средневековья, противостояние схоластики и карнавальной, смеховой культуры). Писатели-постмодернисты – Джон Фаулз, Жаумэ Кабре и др.).
Подводя итог, следует также отметить возросшую «интернационализацию» европейской литературы (как и художественной культуры в целом), рост интереса к национальным особенностям и традициям литератур иных регионов (Азия, Латинская Америка), что привело к росту удельного веса произведений авторов-выходцев из неевропейской культурной среды.

1. Назовите крупнейшие художественные течения в культуре Европы второй половины 20 века.

2.  Объясните, как повлияли события холодной войны на художественную культуру стран Европы.
3. Докажите, что одним из наиболее значительных факторов, оказавшим влияние на культуру второй половины 20 – начала 21 века, стала научно-техническая революция.
4. Раскройте содержание понятия «постмодернизм».
ПРАКТИЧЕСКИЙ РАЗДЕЛ ЭУМК
Практический раздел ЭУМК содержит практикум для работы на семинарских занятиях. Кроме вопросов, которые необходимо рассмотреть на семинарских занятиях по каждой теме, он включает темы, предложенные для подготовки индивидуальных сообщений. Опираясь на рекомендуемую литературу, можно качественно усвоить материал по каждой теме. 

Культура Возрождения в Италии. 

Занятие 2.

1. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Предвозрождение, Раннее Возрождение.

2. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Высокое Возрождение.

3. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Позднее Возрождение.
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История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М.Брагиной.– М., 2004.
Культура Возрождения XVI в. – М., 1997
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Хрестоматия по западноевропейской литературе эпохи Возрождения. / Сост. Б.И. Пуришев. - М., 1947

СООБЩЕНИЯ:

1. «Титанизм» в эпоху итальянского Ренессанса.

2. Гуманистические идеалы в живописи итальянского Ренессанса

Культура Возрождения за пределами Италии. Занятие 1.

1. Культура Возрождения в Германии. 

2. Культура Возрождения в Швейцарии.

3. Культура Возрождения в Нидерландах.

Занятие 2.

4. Культура Возрождения во Франции.

5. Культура Возрождения в Англии.

6. Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века.
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Жестаз Б. Архитектура. Ренессанс. – М., 2003

Ильина Т. В. История искусств. Западноевропейское искусство–. М., 2000.
Искусство средних веков и Возрождения. Энциклопедия. – М., 2001

История западноевропейского театра. – М., 1956.

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 – т. 2

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М.Брагиной.– М., 2004.
Культура Возрождения XVI в. – М., 1997

Луков В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. – М., 2003

Поэты Возрождения. – М., 1989

Ренессанс: История искусства. – М., 2003

Хрестоматия по западноевропейской литературе эпохи Возрождения. / Сост. Б.И. Пуришев. - М., 1947

СООБЩЕНИЯ:
1. С. Брант. "Корабль дураков".

2. Э. Роттердамский. «Похвала глупости».
Европейская культура 17 века. Занятие 2.
1. Пути развития изобразительного искусства.

2. Проявления основных стилей эпохи в архитектуре. 

3. Театральное и музыкальное искусство 17 века.
Литература

Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.
История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
 Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. – М.: Музыка, 1983.
Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

Ротенберг, Е.И. Западноевропейское искусство XVII века / Е.И. Ротенберг. – М., 1971.

Хрестоматия по истории западноевропейского театра. – Т. 1. – М.: Искусство, 1953.

http://17v-euro-lit.niv.ru/

СООБЩЕНИЯ:
1. Особенности художественной культуры Англии 17 века.

2. Рождение оперного искусства.

Культура Просвещения в странах Европы. 
Занятие 2.
4 Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе 

5 Культура эпохи Просвещения в итальянских землях

6. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.
Литература

Атлас мировой живописи. 11-20 век. – М., 2004

Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.
История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014
 Ливанова, Т. История западноевропейской музыки до 1789 года: Учебник. В 2-х т. Т. 1. По XVIII век. – М.: Музыка, 1983.
Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. ‑ М., 2003

Хрестоматия по истории западноевропейского театра. – Т. 1. – М.: Искусство, 1953.

http://18v-euro-lit.niv.ru/

СООБЩЕНИЯ:
1. «Просвещённый абсолютизм»: политика в сфере культуры

2. Театральная реформа Гольдони.
Культура стран Европы 19 века. 
Занятие 2. 

4. Литература эпохи романтизма.

5. Романтизм в изобразительном искусстве.

6. Романтизм в музыкальном и театральном искусстве.

Занятие 3.

7. Реализм в европейской литературе.

8. Реализм в изобразительном искусстве 19 в.

9. Музыка и театр в эпоху реализма.
Литература

Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

Зарубежная литература XIX век. Романтизм. Критический реализм. Хрестоматия / Под ред. Я. Н. Засурского. – М.: Просвещение, 1979. – 640 с.

 История искусств стран Западной Европы. Искусство XIX века. В 3- кн. – С-П., 2003.

Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.
Паниотова, Т. С. Культурная история Запада в контексте модернизации (XIX начало XXI в.) / Т. С. Паниотова. – М. – Берлин: Директ-Медиа, 2014. – 223 с.

Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005. – 368 с. 

СООБЩЕНИЯ:

1. Итальянское оперное искусство 19 века: мастера и идеи.

2. Национальные особенности в живописи романтизма.
Основные явления европейской культуры первой половины 20 века (межвоенное время). Занятие 2.

1. Основные направления в европейском театральном искусстве.

2. Модернистские эксперименты и классические традиции в музыке.

3. Становление и развитие киноискусства.
Литература

Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.– сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. – СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007. – 638 с.

Энциклопедия театра [Электронный ресурс] http://enc.vkarp.com/ 

Коваленко, С. Б. Современные музыканты: Поп, рок, джаз. / С. Б. Коваленко. – М.: РИПОЛ КЛАССИК, 2002. – 606 с.

Руднев В.П. Энциклопедический словарь культуры ХХ в: ключевые понятия и тексты. – М., 2003.
Агафонова, Н. А. Искусство кино: этапы, стили, мастера: пособие для студентов вузов / Н. А. Агафонова. – Мн.: Тесей, 2005. – 192 с.
Колодяжная, В. История зарубежного кино. 1929 – 1945. / В. Колодяжная. – М.: Искусство, 1970. – 480 с.

СООБЩЕНИЯ:

Ч.С. Чаплин : вкад в развитие киноискусства
Оперное искусство стран Европы первой половины 20 в.
Основные явления европейской культуры второй половины 20 – начала 21 века.  Занятие 2.
1. Развитие театрального искусства.
2. Музыка второй половины 20 – начала 21 века.

3. Киноискусство и киноиндустрия второй половины 20 – начала 21 века.

Литература

Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007.

Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: Учебное пособие / Авт.–сост. Т.Г. Жилинская. – Витебск, 2004.
Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. – СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007. – 638 с.

Энциклопедия театра [Электронный ресурс] http://enc.vkarp.com/ 

Коваленко, С. Б. Современные музыканты: Поп, рок, джаз. / С. Б. Коваленко. – М.: РИПОЛ КЛАССИК, 2002. – 606 с.

Руднев В.П. Энциклопедический словарь культуры ХХ в: ключевые понятия и тексты. – М., 2003

Агафонова, Н. А. Искусство кино: этапы, стили, мастера: пособие для студентов вузов / Н. А. Агафонова. – Мн.: Тесей, 2005. – 192 с.
Ковалевская, Т.В. История, литература и культура Великобритании / Т.В. Ковалевская. 

Усовкая, Э.А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э.А. Усовская. – Мн., 2003.
СООБЩЕНИЯ:

 «Битлз» и феномен битломании.

Итальянский кинематограф второй половины 20 века.
РАЗДЕЛ КОНТРОЛЯ ЗНАНИЙ ЭУМК

Вопросы для проверки знаний по темам,

вынесенным на самостоятельное изучение студентов

Культура Возрождения в Италии. 

Занятие 2.

1. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Предвозрождение, Раннее Возрождение.

2. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Высокое Возрождение.

3. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Позднее Возрождение 

Занятие 3.

1. 7. Ренессансные искания в архитектуре Италии.

2. 8. Основные черты и образы ренессансной литературы Италии.

3. 9. Музыка и театр Италии в эпоху Возрождения.

Литература

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 -т. 2

История культуры стран Западной Европы в эпоху Возрождения / Л.М.Брагина, О.И.Варьяш, В.М.Володарский и др.. - М.: Высш. шк., 2004

Луков В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. – М., 2003

Ренессанс: История искусства. – М., 2003.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших живописи Возрождения в Италии.
2. Назовите крупнейших литературы Возрождения в Италии
3. Раскройте понятие «титанизм» деятелей Высокого Ренессанса.

4. Охарактеризуйте особенности Позднего Ренессанса в Италии.

5. Объясните значение Итальянского Ренессанса для развития культуры стран Европы.

Культура Возрождения за пределами Италии
Занятие 3.

1. Культура стран Северной Европы в эпоху Возрождения.

2. Культура Возрождения в регионе Центральной Европы.
Литература

Бенеш, О. Искусство Северного Возрождения. – М., 1973.

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 2004.

Степанов А. Искусство эпохи Возрождения. Нидерланды, Германия, Франция, Испания, Англия – СПб., 2009.

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей культуры Возрождения в Северной Европе.

2. Назовите ренессансные черты в культуре стран Центральной Европы.

3. Охарактеризуйте особенности периода Ренессанса в Северной Европе.

4. Проследите влияние Реформации на развитие культуры в регионе Центральной Европы
5. Объясните значение Эпохи Ренессанса для культуры стран Европы. 

Культура Просвещения в странах Европы. 
Занятие 2.
1. Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе 

2. Культура эпохи Просвещения в итальянских землях
3. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.

Литература

Дмитриева, Н.А. Краткая история искусств / Н.А. Дмитриева. – Вып. 1-3 – М., 1988-1993 

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.
История зарубежного театра. – М., 1981. – Ч. 1

История зарубежной музыки. Вып. 1. – М., 1976
История искусства зарубежных стран ХVII-ХVIII веков. Учебное пособие – М., 1988.

Креленко Н.С. История культуры от Возрождения до модерна. – М., 2014.
Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей культуры Просвещения в Северной Европе.

2. Назовите просветительскиечерты в культуре стран Центральной Европы.

3. Охарактеризуйте особенности периода Просвещения в Северной Европе.

4. Объясните значение Эпохи Просвещения для культуры стран Европы.
Культура стран Европы 19 века. 
Занятие 2. 

4. Литература эпохи романтизма.

5. Романтизм в изобразительном искусстве.

6. Романтизм в музыкальном и театральном искусстве.

Литература

Гуревич, Е.Л. История зарубежной музыки / Е.Л. Гуревич. - М.,2000.

Зарубежная литература XIX век. Романтизм. Критический реализм. Хрестоматия / Под ред. Я. Н. Засурского. – М.: Просвещение, 1979. – 640 с.

 История искусств стран Западной Европы. Искусство XIX века. В 3- кн. – С-П., 2003.

Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.
Паниотова, Т. С. Культурная история Запада в контексте модернизации (XIX начало XXI в.) / Т. С. Паниотова. – М. – Берлин: Директ-Медиа, 2014. – 223 с.

Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005. – 368 с. 

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей литературы романтизма
2. Назовите черты романтизма в живописи
3. Охарактеризуйте особенности музыкального романтизма в Европе.

4. Объясните значение идей романтизма для культуры стран Европы.
Пути развития культуры стран Европы в годы Второй мировой войны.

1. Культура в условиях фашизма.

2. Антифашистское сопротивление средствами искусства.

3. Последствия Второй мировой войны для развития культуры.
Литература

1. Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура. Учебное пособие / С.Ю. Лебедев. – Мн., 2006

2. Великая Отечественная война: Живопись, графика, скульптура – М., 1990.

3. Гломшток, И. Тоталитарное искусство / И. Гломшток. – М., 1994.

4. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901–1945 / В.В. Поляков – М., 1991.

Вопросы для самоконтроля:

1. Назовите крупнейших представителей антифашистского сопротивления из числа деятелей художественной культуры стран Европы. 

2. Определите сферы художественной культуры, ставшие основным полем идеологического противостояния фашизма и антифашистских сил.

3. Охарактеризуйте пути реализации антифашистского сопротивления средствами искусства.

4. Выделите отличительные черты антифашистских выступлений художников-модернистов.

5. Выявите специфику развития культуры в условиях авторитарно-тоталитарных режимов.

6. Оцените последствия Второй мировой войны для развития культуры стран Европы
Вопросы к зачёту

1. Культурная карта Европы к началу Нового времени

2. Возникновение ренессансной культуры в Италии. 

3. Характерные черты и периодизация культуры Возрождения.
4. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии 

5. Архитектура Италии в эпоху Ренессанса

6. Основные черты и образы ренессансной литературы Италии.

7. Музыка и театр Италии в эпоху Возрождения.

8. Культура Возрождения в Германии. 

9. Культура Возрождения в Нидерландах.

10. Культура Возрождения во Франции.

11. Культура Возрождения в Англии.

12. Содержание общенаучной революции 17 века.

13. Барокко и классицизм в культуре стран Европы 17 века.

14. Литература стран Европы 17 века.

15. Пути развития изобразительного искусства в странах Европы в 17 веке.
16. Проявления основных стилей эпохи в архитектуре стран Европы 17 века.
17. Театральное и музыкальное искусство стран Европы 17 века.

18. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

19. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

20. Художественная культура 18 века во Франции

21. Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе 

22. Культура эпохи Просвещения в итальянских землях

23. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.

24. Классицизм и ампир в культуре стран Европы 19 века.
25. Романтизм в культуре стран Европы 19 века.

26. Реализм в культуре стран Европы 19 века

27. Символизм как направление в европейской культуре 19 века

28. Натурализм как направление в европейской культуре 19 века

29. Импрессионизм. 

30. Постимпрессионизм.

31. Модерн в европейской культуре конца 19 – начале 20 века.

32. Модернизм и авангард в культуре стран Европы начала 20 века.

33. Модернизм межвоенного времени в странах Европы (дадаизм, сюрреализм, абстракционизм, экспрессионизм).

34. Новые направления в европейской архитектуре первой половины 20 века.

35. Модернизм и традиции реализма в литературе Европы первой половины 20 века.

36. Основные направления в европейском театральном искусстве первой половины 20 века.

37. Модернистские эксперименты и классические традиции в музыке стран Европы первой половины 20 века.
38. Становление и развитие киноискусства в странах Европы в первой половине 20 века.
39. Культура в условиях национал-социалистияеского и фашистского режимов.

40. Антифашистское сопротивление средствами искусства.

41. Последствия Второй мировой войны для развития культуры стран Европы.

42. Новые формы в изобразительном искусстве стран Европы второй половины 20 – начала 21 века.

43. Творческие искания в архитектуре стран Европы второй половины 20 – начала 21 века.

44. Литературный плюрализм в странах Европы второй половины 20 – начала 21 века.

45. Развитие театрального искусства стран Европы второй половины 20 – начала 21 века.

46. Музыка стран Европы второй половины 20 – начала 21 века.

47. Киноискусство и киноиндустрия стран Европы второй половины 20 – начала 21 века.

ВСПОМОГАТЕЛЬНЫЙ РАЗДЕЛ ЭУМК
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СОДЕРЖАНИЕ  УЧЕБНОЙ ПРОГРАММЫ

Раздел 1. Культура стран Европы в Новое время

Тема 1.1. Культура Возрождения в Италии. 

Феномен Ренессанса и его место в мировой культуре. Черты культуры Возрождения. Исторические предпосылки возникновения и этапы развития культуры Возрождения в Италии. Возрождение и гуманизм. Появление раннего гуманизма и его идеалы. Ф. Петрарка, Дж. Бокаччо. Расширение ренессансной культуры и гуманистической образованности в 15 века. Теория и практика гуманистической педагогики. Гуманистическая этика. Ренессансная наука и философия. Н. Макиавелли. 

Творчество Джотто как предтеча ренессансной живописи. Живопись Раннего Ренессанса. Кватроченто. Новые принципы ренессансной живописи. Изменение исторической ситуации и внутренние противоречия ренессансной культуры в Италии в период Высокого и Позднего Возрождения. Творчество Леонардо да Винчи, Рафаэля, Микеланджело. Венецианское искусство. Джорджоне, Тициан. Маньеризм. 

Архитектура Возрождения. Принцип гармонической соразмерности человека и архитектуры в ренессансном зодчестве 15 века. Ф. Брунеллески. Ренессансные искания в скульптуре. Донателло. Чинквеченто: ренессансный стиль и черты маньеризма. 

Жанровое многообразие гуманистической литературы. Основные черты и образы ренессансного стиля в литературе Высокого Возрождения и Позднего Возрождения. Появление социальных утопий.

Становление светского ренессансного театра, его основные жанры. Музыкальная жизнь Италии эпохи Чинквеченто.

Тема 1.2. Культура Возрождения за пределами Италии.

Культура Германии в конце 15 – начале 17века. Становление и особенности гуманизма в Германии. С. Брант "Корабль дураков". Э. Роттердамский. "Письма тёмных людей". Раскол гуманизма вследствие Реформации. Основные тенденции развития науки, образования, религиозно–философской и общественной мысли Германии в условиях Реформации и Контрреформации. Значение книгопечатания. Традиции народной литературы. Пути развития изобразительного искусства, архитектуры и музыки Германии конца 15– 16 веков. Основные образы творчества А. Дюрера, Грюневальда, Л. Кранаха Старшего. 

Культура Швейцарии в конце 15 – начале 17 века. Распространение гуманистических идей. Базель.  Развитие естественных наук. Т. Парацельс. Черты ренессансного стиля в архитектуре и живописи Швейцарии. Ганс Гольбейн Младший.

Культура Нидерландов в конце 15 – начале 17 века. Распространение гуманизма в Нидерландах. Влияние Реформации на культуру Нидерландов. Развитие литературы на национальном языке. Мировое значение музыкального искусства Нидерландов. Готическое наследие и ренессансные новшества в архитектуре Нидерландов. Особенности живописи нидерландского Возрождения. Ян ван Эйк. И. Босх. Образы–притчи П. Брейгеля Старшего.

Культура Франции в конце 15 – начале 17 века. Роль королевского двора в становлении ренессансной культуры. Реформа системы образования. Ренессансная литература во Франции. Творчество Ф. Рабле, поэтов Плеяды. Гуманистические идеалы Позднего Возрождения во Франции. Мишель де Монтень. Ренессансные черты во французском изобразительном искусстве и архитектуре. Обновление музыкального и театрального искусства.

Культура Англии в конце 15 – начале 17 века. Периоды развития культура английского Ренессанса. Английская Реформация и культура. Культурный расцвет Англии в эпоху Елизаветы I Тюдор. Гуманистические идеи в литературе и драматургии Англии. Творчество У. Шекспира. Развитие живописи и архитектуры в Англии. Пуританизм и начало заката гуманизма 

Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века. Особенности социо–культурной ситуации на Пиренейском полуострове в конце 15 – начале 17 века. Значение Великих географических открытий для развития пиренейской культуры. Влияние церкви на развитие культуры. Проникновение гуманистических идей в культуру стран Пиренейского полуострова. Ренессансная литература Пиренейского полуострова. М. де Сервантес. Ренессансные черты и местные средневековые традиции в испанской архитектуре и живописи. Эль Греко. «Золотой век» испанского театра.

 Культура стран Северной Европы в эпоху Возрождения. Особенности периода Ренессанса в странах Северной Европы. Ренессансные черты в образовании и художественной культуре Дании, Норвегии, Швеции.

Культура Возрождения в регионе Центральной Европы в конце 15 – начале 17 века. Проявления Ренессанса в чешской культуре. Особенности чешского Ренессанса. Своеобразие польского Ренессанса. Польский ренессансный менталитет. Истоки гуманизма в Венгрии. Ренессанс при дворе Матяша. Новые факторы венгерской культуры в 16 – начале 17 в. Ренессансная культура Далмации, Хорватии, Словении и Словакии.
Тема 1.3. Европейская культура 17 века.

Научная революция 17 века. Цель познания, его критерии и содержание. Рационализм в культуре нового времени, его особенности. Деизм. Эволюционизм. Концепция опытного знания. Фрэнсис Бэкон и идеал знания. Эксперимент в культуре Нового времени. Открытия и изобретения 17 века (И. Ньютон, Г. Галилей, Р. Декарт, И. Кеплер, Р. Бойль). Научные академии Нового времени.

Барокко и классицизм. Барокко как идейное и культурное движение 17 в. Мир и человек в культуре барокко. Теория барокко в трактатах Б. Грасиана и Э. Тезауро. Своеобразие эстетической концепции барокко Классицизм как культурный стиль. Принципы классицизма. Нормативный характер классицизма. Н. Буало как теоретик классицизма.

Литература Европы 17 в. Эстетика барокко в литературе Франции. Пасторальные и галантно героические романы. Немецкая литература 17 в. Творчество Г.Я. Гриммельсгаузена. Испанская литература эпохи барокко. Творчество Ф. де Кеведо и П. Кальдерона. Литература классицизма, «Высокие» и «низкие» жанры классицизма.

Ведущие жанры фламандской живописи. П.П. Рубенс. Голландское искусство. Рембрандт ван Рейн. Итальянская живопись 17 века. Караваджо и караваджизм. Творчество художников испанской школы. Д. Веласкес. Классицизм в живописи Франции. Н. Пуссен. Английская живопись.

Проявления основных стилей эпохи в архитектуре. Барочная архитектура Л. Бернини. Архитектура французского классицизма. 

Театральное и музыкальное искусство 17 века. Комедия дель арте. Театр классицизма. П. Корнель, Ж. Расин, Ж.Б. Мольер. Появление новых музыкальных жанров. К. Монтеверди, А. Вивальди.

Тема 1.4. Культура Просвещения в странах Европы.

Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи. Влияние английской революции на социокультурное развитие Англии. Особенности английского Просвещения. Дж. Локк, его философия и политические взгляды. Просветительская концепция человека: Д. Дефо. Дж. Рейнолдс. Реалистические тенденции в живописи. У. Хогарт.  Английский просветительский театр. Р.Б. Шеридан. Сатира. Дж. Свифт.

Французское Просвещение. Старшее поколение французских просветителей. Философские воззрения Вольтера (Ф.М. Аруэ). Государственно–правовая теория Ш. Монтескье. Теория народного суверенитета Ж.–Ж. Руссо. «Энциклопедия» и энциклопедисты. Д. Дидро. Экономическое учение физиократов. Утопии эпохи Просвещения. Ж. Мелье, Э.–Г. Морелли. 

 
Художественная культура 18 века во Франции. Проявления основных стилей эпохи во французской живописи: барокко, рококо, реализм, (нео)классицизм. Проявления сентиментализма. Парковое искусство. Театр Французской комедии как главный театр Франции 18 в. Драматургия П.О. Бомарше. Художественная культура эпохи французской революции конца18 века.

Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе. Просвещение в Германии. Просветительская философия Г.Э. Лессинга и И.Г. Гердера. Философская концепция И. Канта. Ф.В. Шеллинг.  Немецкая литература 17 в. «Веймарский классицизм» (И.В. Гете, Ф. Шиллер). Немецкий сентиментализм. Движение «Бури и натиска». Творчество И.С. Баха. Роль Г.Ф. Генделя в развитии оперы. Оперная реформа К.В. Глюка. Политика «просвещенного абсолютизма» в сфере культуры. Бельведер. Венская классическая школа (И. Гайдн, В.А. Моцарт).

Культура эпохи Просвещения в итальянских землях. Подъем общественной мысли Италии в начале 18 в. Итальянский театр 18 в. К. Гоцци. К. Гольдони.

Культура эпохи Просвещения в Северной Европе. Политическая карта Северной Европы в 17–18 вв. Швеция: «эпоха свобод», Густав ІІІ и реформы «просвещенного абсолютизма». Социокультурная ситуация в Дании–Норвегии. Расцвет науки и художественной культуры.

Тема 1.5. Культура стран Европы 19 века.

Мировоззренческие основы европейской культуры 19 века. Технический прогресс как фактор культурного развития. Место и роль христианской религии и церкви в культурной жизни Европы 19 века. Становление человека нового типа и его культурные запросы. Развитие системы образования. Этапы культурного развития Европы 19 века. Основные стили  и направления эпохи. 

(Нео)Классицизм и ампир в начале эпохи. Исторические условия рождения и существования ампира. Основные типы архитектурных построек ампира. Ампир в прикладном искусстве. Проникновение ампира в живопись. Черты ампира в творчестве Ж.Л. Давида и его учеников. Историческое значение стиля ампир.
Философские основы романтизма. Феномен "двух миров". Национальные особенности романтизма. Литература эпохи романтизма. Эволюция жанров. Романтизм в национальных литературах. Творчество Д.Г. Байрона, П.Б. Шелли, поэтов Озёрной школы, Г. Гейне, Э. Гофмана; В. Гюго. Неоромантизм. Колониальный роман. Р. Киплинг. Г. Уэллс. Романтизм в изобразительном искусстве. Творчество Т. Жерико, Э. Делакруа, Ф. Гойи, К. Д. Фридриха. Романтизм в музыкальном искусстве. Значение музыки для романтиков. Творчество Ф. Шуберта, Ф. Шопена, Ф. Листа, Р. Вагнера, Н. Паганини. Итальянская романтическая опера. Театр эпохи романтизма. Новые черты в актёрском искусстве.

Возникновение критического (социального) реализма. Общее и особенное в реализме и романтизме. Критический реализм в европейской литературе. Творчество Стендаля, О. Бальзака, Ч. Диккенса. Эволюция реализма в конце 19 века. А. Франс, Р. Роллан, Б.Шоу, Ги де Мопассан. Реализм в изобразительном искусстве 19 века. Развитие искусства графики. О. Домье. Английский реалистический пейзаж. Д. Констебл. Творчество художников Барбизонской школы. Ж.Ф. Милле, Г. Курбе, К. Коро. Музыкальное искусство периода реализма. Дж. Верди. Ж. Бизе. Оперетта. И. Штраус–сын.

Тема 1.6. Основные направления в европейской культуре последней трети 19 – начала 20 века.

Символизм как направление европейской культуры 19 века. Рождение символизма, его доктрина. Ш. Бодлер. Поэзия символизма П. Верлен, А. Рембо, С. Мелларме. Творчество О. Уальда. Символизм в изобразительном искусстве. Г. Моро. Символизм в театре. М. Метерлинк, Э.Г. Крэг. 

Натурализм как направление европейской культуры 19 века. Философские основы натурализма. Э. Золя. Натурализма в театральном искусстве. Г. Гауптман. "Новая драма" и появление «независимых театров». А. Антуан. Веризм.

Импрессионизм в европейской художественной культуры 19 века. Возникновение импрессионизма. Разработка теории и основные принципы импрессионизма. Импрессионизм в живописи. К. Моне, Э. Мане, Э. Дега, К. Писарро, П.О. Ренуар. Образы творчества О. Родена. Музыка импрессионизма. 

Постимпрессионизм. Дивизионизм (пуантилизм). Образы и идеи творчества А. де Тулуз–Лотрека, П. Сезанна, В. ван Гога, П. Гогена.

Модерн в европейской культуре конца 19 – начала 20 века. Истоки модерна. Основные черты стиля модерн. Декоративно–прикладное искусство и живопись модерна. У. Моррис. Архитектура модерна А. Гауди. 

Модернизм и авангард начала 20 века. Общественно–исторический условия рождения модернизма. Основные принципы фовизма. Новое понимание цвета. Творчество А. Матисса. Кубизм. Художественные принципы кубизма. Этапы истории кубизма. Творчество П.Пикассо, Ж. Брака. Футуризм. Теория футуризма. Манифесты итальянских футуристов. Новые эстетические ценности футуризма. Ф.Т. Маринетти, У. Боччони, К. Карра, Дж. Балла. Творчество художников Парижской школы. А. Модильяни, А. Марке. Примитивизм. А. Руссо. "Беспредметная живопись". В. Кандинский.

Раздел 2. Культура Европы Новейшего времени. 

Тема 2.1. Основные явления европейской культуры первой половины 20 века (межвоенное время).

Модернистские искания в изобразительном искусстве. Дадаизм. Основные приёмы DADA. Ready–made. Интернационализм в творчестве DADA. Т. Тзара, М. Дюшан. Деятельность художественных объединений "Мост" и "Синий всадник". Экспрессионизм после Первой мировой войны. Основные принципы и художественные приёмы экспрессионизма. Сюрреализм. Система живописных приёмов сюрреализма. "Автоматическое письмо". С. Дали. Абстракционизм. Неопластицизм. Творчество П. Мондриана.

Новые направления в архитектуре. Исторические стили и "новая архитектура". Конструктивизм, функционализм. Ле Корбюзье. "Баухауз". Новые типы построек. Ведущие концепции в градостроительстве. Образы скульптурных работ А. Майоля и А. Бурделя.

Модернизм и традиции реализма в литературе. Модернистские искания во французской поэзии. Л. Бретон, Л. Арагон, П. Элюар. "Роман потока сознания". М. Пруст, Дж. Джойс. Ф. Кафка. Традиции реализма в литературе. Литература "потерянного поколения". Э. Хэмингуэй, Э.М. Ремарк, Р. Олдингтон. Новые темы в литературе 1930–х годов.

Основные направления в театральном искусстве. Экспрессионизм в театре. "Эпический театр" Б. Брехта. "Политический театр" Э. Пискатора.

Модернистские эксперименты и классические традиции в музыке. А. Шенберг. Творчество композиторов "Шестёрки". Б. Бриттен. Политическая песня 1930–х. Рождение джаза. 

Киноискусство. Рождение кинематографа в конце 19 века. Немое кино. Ч.С. Чаплин. Авангард в кинематографе. Л. Бунюэль. Появление звукового кино. Вестерн.

Тема 2.2. Пути развития культуры Европы в годы Второй мировой войны.

Культура в условиях фашизма. Антифашистское сопротивление средствами искусства. "Герника" П.Пикассо. Р. Гуттузо. Искусство плаката. Антифашистские выступления художников-модернистов. Деятели музыкального искусства в годы войны. Э. Пиаф. Киноискусство в годы войны. Немецкий кинематограф в условиях фашизма. Л. Рифеншталь.

Последствия Второй мировой войны для развития культуры. Проблемы реституции.

Тема 2.3. Основные явления европейской культуры второй половины 20 – начала 21 века.

Новые формы в изобразительном искусстве. Абстрактный экспрессионизм. Ташизм. Поп–арт и его ответвления. Кинетическое искусство. Мобили.  Особенности изобразительного искусства в отдельных странах Центральной и Западной Европы.

Творческие искания в архитектуре. "Универсальная архитектура". Становление постмодерна. Р. Вентури, Ч. Дженкс. Деконструктивизм и "хай–тек". Национальные особенности в архитектуре европейских стран.

Литературный плюрализм. Антивоенная тема в литературе послевоенных лет. "Рассерженные молодые люди". Экзистенциальный роман. Ж.П. Сартр, А. Камю. Модернизм и новый реализм в поэзии. Литература постмодерна. У. Эко. Национальные европейские литературы.

Развитие театрального искусства. «Театр абсурда». С. Беккет, Э. Ионеско. Хеппенинги. Реалистические традиции в театральном искусстве. Интернационализация театрального искусства. Театральные фестивали. Национальные театры.

Музыка. Музыкальный авангард послевоенных лет. Неофольклоризм. Рождение рок-н-ролла. Эволюция рок-музыки, её разновидности. «Битлз». Концертная деятельность. Шоу-бизнес.

Киноискусство и киноиндустрия. Неореализм в послевоенном кинематографе. «Новая волна» в кинематографе. Политический фильм. Постмодернизм в киноискусстве. Кинематограф в отдельных странах Европы
УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА

Дневная форма обучения

	Номер раздела, темы, 

занятия
	Название раздела, темы, занятия;

перечень изучаемых вопросов
	Количество аудиторных 

часов
	Количество часов 

УСР


	Формы контроля



	
	
	лекции
	практические

занятия
	семинарские

занятия
	лабораторные

занятия
	Другое
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	
	8
	9

	1
	Раздел 1. Культура стран Европы в Новое время
	12
	
	14
	
	
	10
	Тест

	1.1
	Культура Возрождения в Италии. Занятие 1.

1. Исторические предпосылки возникновения культуры Возрождения в Италии

2. Периодизация ренессансной культуры в Италии

3. Характерные черты культуры Возрождения

Занятие 2.

4. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Предвозрождение, Раннее Возрождение.

5. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Высокое Возрождение.

6. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Позднее Возрождение 

Занятие 3.

7. Ренессансные искания в архитектуре Италии.

8. Основные черты и образы ренессансной литературы Италии.

9. Музыка и театр Италии в эпоху Возрождения.
	2
	–
	2
	–
	
	4
	Тест, устный опрос

	1.2
	Культура Возрождения за пределами Италии. Занятие 1.

1. Культура Возрождения в Германии. 

2. Культура Возрождения в Швейцарии.

3. Культура Возрождения в Нидерландах.

Занятие 2.

4. Культура Возрождения во Франции.

5. Культура Возрождения в Англии.

6. Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века.

Занятие 3.

7. Культура стран Северной Европы в эпоху Возрождения.

8. Культура Возрождения в регионе Центральной Европы.
	–
	–
	4
	–
	
	2
	Тест, устный опрос

	1.3
	Европейская культура 17 века. Занятие 1.

1. Содержание общенаучной революции 17 века.

2. Барокко и классицизм в культуре 17 века.

3. Литература Европы 17 века.

Занятие 2.

4. Пути развития изобразительного искусства.

5. Проявления основных стилей эпохи в архитектуре. 

6. Театральное и музыкальное искусство 17 века.
	2
	–
	2
	–
	
	–
	Устный опрос

	1.4
	Культура Просвещения в странах Европы. Занятие 1.

1. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

2. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

3. Художественная культура 18 века во Франции

Занятие 2.
4 Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе 

5 Культура эпохи Просвещения в итальянских землях

6. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.
	2
	–
	2
	–
	
	2
	Устный опрос

	1.5
	Культура стран Европы 19 века. Занятие 1.

1. Мировоззренческие основы культуры 19 века.

2. (Нео)Классицизм и ампир в европейской культуре 19 века.
3. Романтизм и реализм в европейской культуре 19 века.

Занятие 2. 

4. Литература эпохи романтизма.

5. Романтизм в изобразительном искусстве.

6. Романтизм в музыкальном и театральном искусстве.

Занятие 3.

7. Реализм в европейской литературе.

8. Реализм в изобразительном искусстве 19 в.

9. Музыка и театр в эпоху реализма.
	2
	–
	4
	–
	
	2
	Устный опрос

	1.6 
	Основные направления в европейской культуре последней трети 19 – начала 20 века. Занятие 1.

1. Символизм как направление в европейской культуре 19 в.

2. Натурализм как направление в европейской культуре 19 в.

3. Импрессионизм. 

Занятие 2.

4. Постимпрессионизм.

5. Модерн в европейской культуре конца 19 – начале 20 в.

6. Модернизм и авангард начала 20 в.
	4
	–
	–
	–
	
	–
	Устный опрос

	2.
	Раздел 2. Культура стран Европы Новейшего времени.
	4
	
	4
	
	
	2
	

	2.1
	Основные явления европейской культуры первой половины 20 века (межвоенное время). Занятие 1.

1. Модернизм межвоенного времени (дадаизм, сюрреализм, абстракционизм, экспрессионизм).

2. Новые направления в европейской архитектуре.

3. Модернизм и традиции реализма в литературе Европы.

Занятие 2.
4. Основные направления в европейском театральном искусстве.

5. Модернистские эксперименты и классические традиции в музыке.

6. Становление и развитие киноискусства.
	2
	–
	2
	–
	
	–
	Устный опрос

	2.2
	Пути развития культуры Европы в годы Второй мировой войны.

1. Культура в условиях фашизма.

2. Антифашистское сопротивление средствами искусства.

3. Последствия Второй мировой войны для развития культуры.
	–
	–
	–
	–
	
	2
	Контрольная работа

	2.3
	Основные явления европейской культуры второй половины 20 – начала 21 века. Занятие 1.

1. Новые формы в изобразительном искусстве.

2. Творческие искания в архитектуре.
3. Литературный плюрализм второй половины 20 века.

Занятие 2.
4. Развитие театрального искусства.
5. Музыка второй половины 20 века.

6. Киноискусство и киноиндустрия второй половины 20 века.
	2
	–
	2
	–
	
	–
	Устный опрос

	
	Итого часов 
	16
	–
	18
	–
	
	12
	Зачёт


Заочная форма обучения

	Номер раздела, темы, 

занятия
	Название раздела, темы, занятия;

перечень изучаемых вопросов
	Количество аудиторных 

часов
	Количество часов 

УСР


	Формы контроля



	
	
	лекции
	практические

занятия
	семинарские

занятия
	лабораторные

занятия
	Другое
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	
	8
	9

	1
	Раздел 1. Культура стран Европы в Новое время
	6
	
	
	
	
	
	

	1.1
	Культура Возрождения в Италии. Занятие 1.

1. Исторические предпосылки возникновения культуры Возрождения в Италии

2. Периодизация ренессансной культуры в Италии

3. Характерные черты культуры Возрождения

Занятие 2.

4. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Предвозрождение, Раннее Возрождение.

5. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Высокое Возрождение.

6. Ренессансные искания в изобразительном искусстве Италии: Позднее Возрождение 

Занятие 3.

7. Ренессансные искания в архитектуре Италии.

8. Основные черты и образы ренессансной литературы Италии.

9. Музыка и театр Италии в эпоху Возрождения.
	2
	–
	–
	–
	
	–
	устный опрос

	1.2
	Культура Возрождения за пределами Италии. Занятие 1.

1. Культура Возрождения в Германии. 

2. Культура Возрождения в Швейцарии.

3. Культура Возрождения в Нидерландах.

Занятие 2.

4. Культура Возрождения во Франции.

5. Культура Возрождения в Англии.

6. Культура стран Пиренейского полуострова в конце 15 – начале 17 века.

Занятие 3.

7. Культура стран Северной Европы в эпоху Возрождения.

8. Культура Возрождения в регионе Центральной Европы.
	Самостоятельное изучение
	

	1.3
	Европейская культура 17 века. Занятие 1.

1. Содержание общенаучной революции 17 века.

2. Барокко и классицизм в культуре 17 века.

3. Литература Европы 17 века.

Занятие 2.

4. Пути развития изобразительного искусства.

5. Проявления основных стилей эпохи в архитектуре. 

6. Театральное и музыкальное искусство 17 века.
	Самостоятельное изучение
	

	1.4
	Культура Просвещения в странах Европы. Занятие 1.

1. Английское Просвещение: идеология и художественная культура эпохи.

2. Французское Просвещение: просветители их взгляды.

3. Художественная культура 18 века во Франции

Занятие 2.
4 Особенности эпохи Просвещения в Центральной Европе 

5 Культура эпохи Просвещения в итальянских землях

6. Культура эпохи Просвещения в Северной Европе.
	2
	–
	–
	–
	
	–
	устный опрос

	1.5
	Культура стран Европы 19 века. Занятие 1.

1. Мировоззренческие основы культуры 19 века.

2. (Нео)Классицизм и ампир в европейской культуре 19 века.
3. Романтизм и реализм в европейской культуре 19 века.

Занятие 2. 

4. Литература эпохи романтизма.

5. Романтизм в изобразительном искусстве.

6. Романтизм в музыкальном и театральном искусстве.

Занятие 3.

7. Реализм в европейской литературе.

8. Реализм в изобразительном искусстве 19 в.

9. Музыка и театр в эпоху реализма.
	2
	–
	–
	–
	
	–
	устный опрос

	1.6 
	Основные направления в европейской культуре последней трети 19 – начала 20 века. Занятие 1.

1. Символизм как направление в европейской культуре 19 в.

2. Натурализм как направление в европейской культуре 19 в.

3. Импрессионизм. 

Занятие 2.

4. Постимпрессионизм.

5. Модерн в европейской культуре конца 19 – начале 20 в.

6. Модернизм и авангард начала 20 в.
	Самостоятельное изучение
	

	2.
	Раздел 2. Культура стран Европы Новейшего времени.
	4
	
	
	
	
	
	

	2.1
	Основные явления европейской культуры первой половины 20 века (межвоенное время). Занятие 1.

1. Модернизм межвоенного времени (дадаизм, сюрреализм, абстракционизм, экспрессионизм).

2. Новые направления в европейской архитектуре.

3. Модернизм и традиции реализма в литературе Европы.

Занятие 2.
4. Основные направления в европейском театральном искусстве.

5. Модернистские эксперименты и классические традиции в музыке.

6. Становление и развитие киноискусства.
	2
	–
	–
	–
	
	–
	Устный опрос

	2.2
	Пути развития культуры Европы в годы Второй мировой войны.

1. Культура в условиях фашизма.

2. Антифашистское сопротивление средствами искусства.

3. Последствия Второй мировой войны для развития культуры.
	Самостоятельное изучение
	

	2.3
	Основные явления европейской культуры второй половины 20 – начала 21 века. Занятие 1.

1. Новые формы в изобразительном искусстве.

2. Творческие искания в архитектуре.
3. Литературный плюрализм второй половины 20 века.

Занятие 2.
4. Развитие театрального искусства.
5. Музыка второй половины 20 века.

6. Киноискусство и киноиндустрия второй половины 20 века.
	2
	–
	–
	–
	
	–
	Устный опрос

	
	Итого часов 
	10
	–
	–
	–
	
	–
	Зачёт



Доцент кафедры всеобщей истории 










Е.Н. Дубровко

ИНФОРМАЦИОННО–МЕТОДИЧЕСКАЯ ЧАСТЬ

Примерный перечень семинарских занятий

1. Культура Возрождения в Италии
2. Культура Возрождения за пределами Италии.

3. Европейская культура 17 века

4. Культура Просвещения в странах Европы.

5. Культура стран Европы 19 века.

6. Основные явления европейской культуры первой половины 20 века (межвоенное время).

7. Основные явления европейской культуры второй половины 20 – начала 21 века.

Формы контроля знаний

1. Письменная контрольная работа.

2. Устный опрос

3. Зачёт

Формы текущей аттестации

1. Тестирование.

Методические рекомендации

 по организации и выполнению УСР по дисциплине 

«История культуры стран Европы в Новое и Новейшее время»

Для самостоятельного изучения предлагаются следующие темы:

1. Культура Возрождения в Италии (Занятие 2,3)

2.  Культура Возрождения за пределами Италии (Занятие 3).

3. Культура Просвещения в странах Европы (Занятие 2)

4. Культура стран Европы 19 века (Занятие 2)

5. Пути развития культуры Европы в годы Второй мировой войны.

Самостоятельное изучение названных тем имеет целью:

– овладение знаниями об основных культурно–исторических эпохах и о крупнейших художественных стилях и направлениях в Европе в Новое и Новейшее время; 

– выделение основных черт и особенностей художественной культуры стран Европы в разные культурно–исторические эпохи; характеристика ведущих тем и образов;

– самостоятельный анализ произведений художественной культуры, выявление их принадлежности к определённой культурно–исторической эпохе, к определённому стилю, направлению.

Учебная программа УСР

Тема 1.1 «Культура Возрождения в Италии» (Занятие 3). –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры Возрождения Италии; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные явления художественной культуры Возрождения в Италии, осуществлять анализ произведений искусства Возрождения указанного региона.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

В качестве задний для диагностики учебных достижений студентов и осуществления УСР предусмотрены разноуровневые контрольные тесты. Примерные тесты:

::001::Термин «эпоха Возрождения» ввёл: 

=Ф. Петрарка

=Дж. Вазари

=Дж. Боккаччо

=Рафаэль Санти

=Леонардо да Винчи

::002::Деятель художественной культуры, чьё творчество являлось переходным от средневековья к Возрождению:

=Ф. Петрарка

=Данте Алигьери

=Дж. Боккаччо

=Леонардо да Винчи

=Дж. Вазари

::003::«Божественная комедия» Данте написана:

=на латыни

=на французском языке

=на итальянском языке

=на английском языке

=на немецком языке

::004:: Первоначально главное произведение Данте называлось:

=Несравненная комедия

=Ад, Чистилище, Рай

=Божественная комедия 

=Комедия

=Беатриче

::005::Общее число новелл в «Декамероне»:

=10

=100

=1000

=101

=110

::006::Эпоха Кватроченто в Италии связана с расцветом:

=Науки

=Театра и музыки

=Живописи и скульптуры

=Танцевального искусства

=Литературы

::007::Укажите имя художника, который не принадлежал к эпохе Высокого Возрождения:

=Рафаэль

=Джотто

=Микеланджело

=Леонардо

=Петрарка

::008::Искусство какого региона считается своеобразным образцом искусства эпохи Возрождения: 

=Италия

=Франция

=Англия

=Нидерланды

=Россия

::009::К основным чертам культуры Возрождения не относится:

=антропоцентризм

=иррационализм

=гуманизм

=возрождение античных памятников культуры

=формирование светской морали

::010::Мировоззрение культуры Возрождения получило название: (введите название в именительном падеже с большой буквы) …}

Учебно–методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Буркхардт, Я. Культура Италии в эпоху Возрождения. Опыт исследования / Я. Буркхардт. – М., 1996.
2. История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. Учебник для вузов / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 1999.(2004)

3. Жестаз, Б. Архитектура. Ренессанс / Б. Жестаз. – М., 2003

Тема 1.2 «Культура Возрождения за пределами Италии». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры стран Северной Европы и Центральной Европы эпохи Возрождения; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные явления культуры Возрождения за пределами Италии, осуществлять анализ произведений искусства Возрождения указанного региона.

Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей культуры эпохи Возрождения в странах Северной Европы. 

2 Назовите крупнейших представителей культуры Возрождения в странах Центральной Европы

Форма выполнения задания – индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий – письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте особенности периода Ренессанса в странах Северной Европы
2. Рассмотрите роль католической церкви в становлении ренессансной культуры в Центральной Европе
Форма выполнения задания – индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий – письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Проведите сравнительный анализ ренессансной культуры в Северной и Центральной Европе.

2. Объясните значение Реформации и Контрреформации для развития ренессансной культуры за пределами Италии.

Форма выполнения задания – индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий – письменный опрос .

Учебно–методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Креленко, Н.С. История культуры от Возрождения до модерна / Н.С. Креленко. – М., 2014.
2. История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. Учебник для вузов / Под ред. Л.М. Брагиной. – М., 1999.(2004)

3. Бенеш, О. Искусство Северного Возрождения / О. Бенеш. – М., 1973.
Тема 2.2 «Пути развития культуры Европы в годы Второй мировой войны». –  2 ч.

Цель: 1) освоить основные характеристики культуры стран Европы в годы Второй мировой войны; 2) сформировать компетенции и умения осмысливать основные явления культуры стран Европы в указанные годы.



Виды заданий УСР с учётом модулей сложности.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей антифашистского сопротивления из числа деятелей художественной культуры стран Европы. 

2 Определите сферы художественной культуры, ставшие основным полем идеологического противостояния фашизма и антифашистских сил.

Форма выполнения задания – индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий – письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте пути реализации антифашистского сопротивления средствами искусства.

2. Выделите отличительные черты антифашистских выступлений художников–модернистов.

Форма выполнения задания – индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий – письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Выявите специфику развития культуры в условиях фашистского и национал-социалистического режимов.

2. Оцените последствия Второй мировой войны для развития культуры стран Европы.

Форма выполнения задания – индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий – письменный опрос .

Учебно–методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи.

1. Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура. Учебное пособие / С.Ю. Лебедев. – Мн., 2006

2. Великая Отечественная война: Живопись, графика, скульптура – М., 1990.

3. Гломшток, И. Тоталитарное искусство / И. Гломшток. – М., 1994.

4. Поляков, В.В. Малая история искусств. Искусство XX века. 1901—1945 / В.В. Поляков – М., 1991.

Литература

ОСНОВНАЯ

1. Горелов, А. А. История мировой культуры : учебное пособие / А. А. Горелов. – 6-е изд., стер. – Москва : ФЛИНТА, 2021. – 508 с. – Режим доступа : по подписке : https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=83434
2. История культуры и стран Европы в новое и новейшее время : учебно-методический комплекс / сост.: Е. Н. Дубровко. – Гомель : ГГУ им. Ф. Скорины, 2017. – 107 с. – URL:http://elib.gsu.by/handle/123456789/6732.

3. Кравченко, А. И. Культурология : базовый курс : учебник / А. И. Кравченко. – Москва ; Берлин : Директмедиа Паблишинг, 2022. – 480 с. – Режим доступа : по подписке : https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=687731
4. Креленко, Н. С. История культуры: от Возрождения до модерна: учебное пособие / Н. С. Креленко. – М.: НИЦ ИНФРА-М, 2026. – 320 с. – Режим доступа: по подписке: https://znanium.ru/catalog/product/2218833.

5. Мисюров, Н. Н. Романтизм и его национальные варианты. Историко-культурный очерк: учебное пособие / Н. Н. Мисюров. – Москва : Флинта, 2021. – 101 с. – Режим доступа: по подписке: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=83388.

6. Пинкин, В. И. История стран Европы в Новое и Новейшее время : учебное пособие: в 2 частях. Часть 1 / В. И. Пинкин. – Новосибирск : НГТУ, 2023. – 236 с. – Режим доступа: для авториз. пользователей: https://e.lanbook.com/book/404357.
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Пленков, О. Ю. История новейшего времени : учебное пособие / О. Ю. Пленков. – 2-е изд., испр. и доп. – Москва : ЮРАЙТ, 2023. – 368 с.
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