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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Электронный учебно-методический комплекс по учебной дисциплине «Этика и эстетика» предназначен для реализации требований образовательных программ и образовательных стандартов высшего образования.

Курс «Этики и эстетики» ориентирован на комплексное изучение студентами основных этических и эстетических проблем. Этика рассматривает генезис, сущность, функции морали, выявляет механизмы нравственного регулирования человеческой жизнедеятельности, критерии нравственного прогресса. Актуальность этических знаний определяется необходимостью совершенствования нравственной культуры студентов. 
Эстетика направлена на осмысление студентами эмоционально-чувственной составляющей человеческого бытия и познания и базирующейся на ней художественной культуры. Эстетическое знание, формирующее у студентов навыки различения прекрасного и безобразного, возвышенного и низменного, способствует воспитанию и облагораживанию чувств и эстетического вкуса, утверждению духовных ценностей в обществе. 
Задача ЭУМК – помочь изучающим курс «Этики и эстетики» сформировать предметные и операционные этические и эстетические компетенции в соответствии с целью и задачами курса. 

Данный учебно-методический комплекс включает следующие разделы: теоретический, практический, контроля знаний и вспомогательный. 

Теоретический раздел ЭУМК, представленный текстами лекций, содержит материалы для теоретического изучения курса «Этики и эстетики» в объеме, установленном типовым учебным планом по направлению специальности. 
Прочное усвоение материала требует активного творческого труда студентов на семинарских занятиях. Практический раздел ЭУМК, представленный планами-заданиями к семинарским занятиям, включает основные вопросы по темам занятий, тематику докладов и рефератов, требования к компетентности, литературу, словарь терминов и понятий. Раздел контроля знаний содержит тестовые задания по курсу «Этика и эстетика».

Вспомогательный раздел ЭУМК включает учебную программу, составленную на основе типовой учебной программы «Этика» для вузов по специальности «Философия», утвержденной Министерством образования РБ 2 ноября 2011 г., регистр. № ТД-Д.182/тип. и типовой учебной программы «Эстетика» для вузов по специальности «Философия», утвержденной Министерством образования РБ 2 ноября 2011 г., регистр. № ТД-Д.186/тип., а также перечень рекомендованной литературы.

Курс «Этика и эстетика» рассчитан на 34 часа, из них: лекции – 24 часа, практические занятия – 10 часов.

Электронный учебно-методический комплекс по дисциплине «Этика и эстетика» предназначен для студентов 1-4 курсов всех специальностей университета.

1. ТЕОРЕТИЧЕСКИЙ  РАЗДЕЛ

1.1 ТЕКСТЫ ЛЕКЦИЙ
Раздел I. ОСНОВНЫЕ ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ПРОБЛЕМЫ ЭТИКИ
Тема 1. ЭТИКА КАК «ПРАКТИЧЕСКАЯ ФИЛОСОФИЯ»
ПЛАН

1. Предмет этики.

2. Специфика и структура этического знания.

3. Метаэтика и нормативная этика.

Основные понятия: этика, «практическая философия», мораль, нравственность, нравственное сознание, метаэтика, нормативная этика, авторитарная этика, гуманистическая этика, прикладная этика, этикет, обычай, нрав, идеал.

Литература

1. Гусейнов, А.А. Этика: учебник / А.А. Гусейнов, Р.Г. Апресян. – М., 2004.

2. Зеленкова, И.Л. Этика: учебное пособие для вузов / И.Л. Зеленкова. – Мн., 2008.

3. Кондрашов, В.А. Этика. Чичина, Е.А. Эстетика / В.А. Кондрашов, Е.А. Чичина. – Ростов-на-Дону, 2000.

4. Мишаткина, Т.В. Этика: экспресс-курс / Т.В. Мишаткина. – Мн., 2008.

5. Зеленкова, И.Л. Этика: тексты, комментарии, иллюстрации / И.Л. Зеленкова. – Мн., 2001. (Ч.1. Оригинальные этические тексты).

6. Этика. Энциклопедический словарь / под ред. Р.Г. Апресяна, А.А. Гусейнова. – М., 2001.

7. Словарь по этике / Под ред. А.А. Гусейнова и И.С. Кона. – М., 1989.

8. Этика: словарь афоризмов и изречений. – М., 1995.

9. Этика и эстетика. Словарь ключевых терминов / Сост. Хамитов Н., Крылова С., Минеева С. – Ассоциация Философского Искусства © 2008-2013. – http://aphy.net/

10. Этика: учеб. пособ. / Т.В. Мишаткина и др.; под ред. Т.В. Мишаткиной, Я.С. Яскевич. – Мн.: 2008.

1.1 Предмет этики

Со словом «этика» ассоциируется много представлений. С понятием этика мы связываем то, что имеет отношение к поведению людей, определенный способ оценки человеческих поступков, их одобрения или осуждения. Под этикой мы подразумеваем особый регулятор отношений между людьми.

Термин «этика» впервые был употреблен Аристотелем для обозначения особого раздела философии, представляющего собой учение о нравственной деятельности и добродетелях. Происхождение этого понятия связано с древнегреческим словом «этос» (нрав, обычай, уклад, характер). Отсюда «этикос» – имеющий отношение к нравам.

Латинское слово мораль (mores – нрав, обычай, привычка, мода) этимологически совпадает с греческим термином «этика» и было образовано по аналогии с ним. Латинское moralitas обозначает все относящееся к нравам, характерам, привычкам, складу души, определяющему поступки, поведение людей – нравственное или безнравственное в деятельности людей.

Таким образом, «этика» в буквальном значении – теория нравственности. Мораль или нравственность и есть центральный предмет изучения этики как науки. Со временем этика из раздела философии превратилась в самостоятельную философскую дисциплину, «практическую философию», а именно – философию морали.

Этику интересуют вопросы человеческого поведения и отношений между людьми. Еще Аристотель утверждал, что главной задачей этики является исследование человеческих отношений в их наиболее совершенной форме.
Этика – это гуманитарная дисциплина, объектом которой является человек общающийся. Общение рассматривается этикой как фундаментальная предпосылка и основа человеческой жизни, как насущная необходимость, как важнейшая потребность людей, как способ человеческого существования и жизнедеятельности.
Вся человеческая жизнь есть система отношений, в которую должен «вписаться» каждый человек, ищущий верное, оптимальное соотношение Я и не-Я. Этику как «философию практической жизни», интересует жизненная практика, повседневное поведение людей. Целью этики является создание оптимальной модели гуманных и справедливых отношений, обеспечивающих высокое качество общения.
Главный вопрос этики – это определение того, что такое хорошее поведение, что делает поведение правильным или неправильным. Поведение людей – это совокупность их действий, поступков и отношений (к себе, другим людям, обществу в целом).

Этика является наукой о ценностях. Ценность – философское понятие, обозначающее значимость чего-либо для субъекта, а также нормативную, предписательно-оценочную сторону феноменов человеческого сознания. К моральным ценностям относятся общественные установки, выраженные в форме нормативных представлений о добре и зле, справедливом и несправедливом, о смысле жизни и назначении человека, о его идеалах и принципах.

Общество всегда осуществляет контроль и коррекцию поведения людей, стремясь увязать интересы индивидов и коллективов, найти «баланс» общественного и личного блага. Исторически сложились «социальные регуляторы» поведения (традиции, право, мораль, этикет), которые содержат нормы, программные установки, приемлемые формы взаимодействия. Этическая оценка поступков и отношений делается в зависимости от нравственного ориентира на достижение людьми добра или зла. Категории добра и зла – центральные в этике. Они выступают критерием этического суждения.
Таким образом, этика – гуманитарное учение, предметом которого является мораль (нравственность), а центральной проблемой – соотношение Добра и Зла. Этика исследует вопросы о происхождении и природе морали, об источнике и содержании нравственного долженствования, о содержании и критериях добра и зла, долга, чести и других нравственных ценностей. Как «практическая философия» этика исследует также проблемы моральной свободы и ответственности, морального выбора, моральной оценки, морального конфликта, смысла жизни, счастья.

Этика призвана способствовать формированию самосознания личности, выработке таких моральных качеств как человечность, честность, справедливость, патриотизм, гражданственность. Этические знания являются теоретической основой культуры общения на всех уровнях. Это – одно из необходимых условий становления интеллигентного человека. Интеллигентность обусловливается не только высшим образованием и развитым интеллектом, но и высокой нравственностью. В культурологическом аспекте этика приобщает человека к истории формирования нравов как к элементу мировой культуры, способствуя этим расширению его кругозора.

Итак, этика – весьма специфическая философская наука, призванная искать ответы на вечные вопросы человеческого бытия: Что такое Добро и Зло? В чем смысл жизни? Что такое счастье? «Практическая философия» не только предлагает определенную информацию, но, прежде всего, раскрывает основные нормы и принципы нравственной культуры, выявляет моральные аспекты человеческих взаимоотношений, способствует формированию осознанного выбора тех или иных норм поведения в различных ситуациях жизни.

Этике нужно учить всех. Однако этическое знание тесно связано с моральным самосознанием личности, и этике нельзя научить никого, если человек сам не стремится к моральности и не желает изучать, осваивать накопленные тысячелетиями мудрость и нравственный опыт.

1.2 Специфика и структура этического знания
Специфика этики как теории морали заключается в самом ее предмете. Предметом этики выступает мораль. Этика изучает генезис морали, ее сущность, особенности; раскрывает ее место и роль в жизни общества, выявляет механизмы нравственного регулирования человеческой жизнедеятельности, критерии нравственного прогресса. Она рассматривает структуру нравственного сознания общества и личности, анализирует содержание и смысл категорий добра и зла, справедливости, долга, чести, совести, свободы и ответственности, счастья, смысла жизни.

Этика – не просто учение о морали, но и моральное учение, ибо в зависимости от того или иного понимания морали формируется и само моральное состояние субъекта. Этическое учение как бы создает, формирует свой предмет, наделяет его определенными характеристиками. Этика может полагать, что мораль дана человеку свыше, Богом, либо утверждать ее природное, эволюционное происхождение, либо вскрывать и анализировать ее общественно-историческую природу. И все эти концептуальные представления о своем предмете будут одновременно являться и разными состояниями морали, разными системами ценностей и требований к человеческому поведению. Поэтому некоторые ученые даже определяют этику как самосознающий моральный опыт, т.е. как теоретическую рефлексию морального сознания о самом себе.

Специфика этики заключается в методах исследования своего предмета. Философские (исторические) первоисточники исследуются с целью вычленения в них этического аспекта. Информация для этико-философского анализа добывается через изучение общественного мнения, историческую реконструкцию нравов не только по документам, но и на основании художественных памятников. Этика имеет свой особый язык, с помощью которого она описывает нравственные явления, формулирует свои принципы, этические концепции и теории.
Своеобразие этики состоит в том, что, с одной стороны, она осмысливает, обобщает и систематизирует, то есть отражает в виде этических доктрин и моральных кодексов те принципы, ценности и нормы поведения, которые формируются объективно, в процессе социальной практики. С другой стороны, будучи учением о морали, этика является одновременно частью самой морали. Ибо она не только отражает реальную мораль, но и задает ценностную основу человеческой деятельности, определяя ее направленность на достижение добродетели. Поэтому изучение этики необходимо не столько для того, чтобы знать, что такое добродетель (моральность), сколько для того, чтобы быть добродетельным (моральным). И. Кант считал, что Мораль, собственно говоря, есть учение не о том, как мы должны сделать себя счастливыми, а о том, как мы должны стать достойными счастья. Развитая этическая система, как правило, включает в себя нормативную программу достойного поведения, предусматривающую возможный синтез добродетели и счастья.
Занимая свое место в системе гуманитарного знания, этика вместе с тем тесно связана с другими науками. Этика тесно связана с эстетикой в плане исследования высших духовных ценностей. Психология «поставляет» этике конкретно-научный материал о механизме поведения и регуляции личности. Этнография помогает пролить свет на возникновение тех или иных норм морали. История дает объяснение их изменчивости и противоречивости. 
Особо следует отметить связь этики и философии. Этика – философская наука, она представляет собой нормативно-практическую часть философии. Долгое время – например, в учениях Платона, Аристотеля, стоиков, Канта – она даже считалась ядром философии. Этика базируется на определенной философии, выражает ее основные идеи, является ее частью. И одновременно отличается от нее: если философия изучает предельно общие принципы отношений человека и мира, то этика – нравственные принципы отношений человека с миром и другими людьми. Причем в последнее время круг этических проблем стремительно расширяется: сегодня в него входят отношения человека и к природе, и к науке и т.д.
Сложность и многомерность предмета этики обусловливает задачи, стоящие перед ней. Их можно свести к следующим:
1) описывать мораль – ее историю, ее сегодняшние нормы, принципы и идеалы – нравственную культуру общества;
2) объяснять мораль – пытаться дать анализ сущности морали в ее «должном» и «сущем» вариантах;
3) учить морали – давать людям необходимые знания о добре и зле, способствуя самосовершенствованию человека и выработке им собственной стратегии «правильной жизни».
Последняя задача – одна из самых сложных и спорных. Дело в том, что можно и нужно учить морали, но ей нельзя научить: можно только научиться. Э. Фромм выделил два основных вида этики гуманистическая, ориентированная на то, чтобы человеку учиться добродетели, и авторитарная, которая ставит целью научать ей.

В какой-то мере основы гуманистической этики были провозглашены Кантом в знаменитом категорическом императиве, который требует не относиться к другому человеку «только как к средству, но и всегда в то же время и как к цели». Гуманистическая этика опирается на веру в человека, его автономность, свободу и разум, считая, что человек способен самостоятельно различать добро и зло и правильно давать этические оценки. В авторитарной этике авторитет определяет, в чем благо человека, и устанавливает законы и нормы поведения, которые люди лишь исполняют.
При этом и гуманистическая этика не отрицает значения нравственного авторитета. Однако она различает рациональный и иррациональный авторитеты. Разумный авторитет основан на знании, компетентности. Он не только допускает, но и требует внимательного анализа и критики со стороны тех, кто его признает; его признание зависит от его действенности. Источником иррационального авторитета служит власть над людьми, с одной стороны, и страх – с другой. Такой авторитет не нуждается в критике, запрещает ее. Рациональный авторитет основывается на равенстве между авторитетом и субъектом, которые различаются только уровнем знания, опытом, умениями (учитель–ученик). Иррациональный авторитет по своей природе строится на неравенстве и подчинении, которые предполагают приоритет ценностей авторитета, признание его права на одобрение или осуждение с позиций его собственного интереса.
С гуманистической точки зрения нет ничего выше и достойнее, чем человеческая жизнь. Однако это не означает, что человеческие цели могут быть достигнуты в отрыве от окружающего мира. Напротив, человек обретает себя и свое счастье только в родстве и солидарности с людьми, миром, природой.

Вместе с тем авторитарная и гуманистическая – это не две разные этики, а две стороны одного феномена. Одна и та же этическая доктрина может сочетать в себе и гуманистические, и авторитарные начала, особенно когда речь идет о ее реализации (христианская этика, категорический императив Канта). Гуманистические ценности могут внедряться в жизнь авторитарным путем (например, воспитание детей). Наконец, возможны ситуации, при которых наиболее эффективным и действенным выступает авторитарный способ морального регулирования (чрезвычайные ситуации). В нынешних условиях гуманистическая этика выступает скорее как теоретическая модель, рассчитанная на перспективу гуманизации общества. Современное состояние этики – переходное от авторитарной, к гуманистической этике.

Как наука этика имеет свою упорядоченную структуру, в которой можно выделить следующие блоки.
1) История этики и морали, описывающая процесс развития этических учений, а также генезис морали с древности до наших дней. Здесь можно выделить также дескриптивную (неписанную) этику, выявляющую социально-исторические типы морали (рыцарская мораль, буржуазная мораль и др.).
2) Теория морали – учение о сущности морали, ее основных принципах и категориях, структуре, функциях и закономерностях, объясняющее эволюцию и механизм действия морали.
3) Нормативная этика – обоснование моральных принципов и норм, которые выступают как теоретическое развитие и дополнение морального сознания общества и личности, базируются на высших моральных ценностях и предписывают человеку с позиций долженствования (деонтологии) определенные правила поведения во взаимоотношениях и общении людей, помогая ему выработать общую стратегию «правильной жизни».
4) Прикладная этика – совокупность принципов, норм и правил, выполняющих практическую функцию научения людей должному поведению в конкретных ситуациях и в определенных сферах их жизнедеятельности. Прикладная этика, в свою очередь, включает в себя:
– экологическую этику, рассматривающую нормы поведения человека как части экосистемы по отношению к окружающей среде,
– этику гражданственности, разрабатывающую нормы поведения человека как гражданина по отношению к обществу;
– ситуативную этику, в которой разрабатываются практические рекомендации применительно к конкретным ситуациям и сферам человеческой жизнедеятельности – как к публичным (этика политических действий), так и к интимным (этика семейных отношений);
– профессиональные этики – системы моральных принципов, норм и правил поведения специалистов разного профиля с учетом особенностей их профессиональной деятельности и конкретной ситуации;
– этику делового общения, выступающую как в роли самостоятельной профессиональной этики (для менеджеров и предпринимателей), так и в качестве элемента этики других профессий (педагога, юриста, инженера).
Итак, этика как практическая философия обладает своей спецификой как учение о морали и моральное учение, направленное на формирование нравственных норм, как теоретическая рефлексия морального сознания. Мораль проникает все сферы социума, этика теснейшим образом связана с философией, эстетикой, психологией, правом и т.д. Этика включает историю и теорию этики. Теория морали состоит из метаэтики, нормативной и прикладной этик, которые имеют свою структуру. Изучение этики предполагает знакомство с этими разделами, их усвоение, оценку и личный выбор – принятие или отторжение тех или иных положений, выработанных этикой.

1.3 Метаэтика и нормативная этика
Метаэтика (аналитическая этика) – это направление этических исследований в философии, анализирующее саму этику как научную дисциплину методами логико-лингвистического анализа. Метаэтика – раздел этики, в котором разрабатываются проблемы гносеологической и логической природы морального языка.

Термин введен в науку логическими позитивистами, согласно которым метаэтика – это специфически философская дисциплина, теория морали, в противоположность нормативной этике исследующая лишь моральный язык. Она «нейтральна» к различным нравственным позициям. С метаэтикой связываются этические исследования начала и середины XX века: изучение происхождения и значения этических категорий и понятий, решение проблемы существования общечеловеческой, универсальной и исторически неизменной этической системы. Первым исследованием в области метаэтики считается работа Джорджа Эдварда Мура «Принципы этики».

Противопоставление неопозитивистами метаэтики и нормативной этики связано с отрицанием ими возможности обоснования моральных суждений научным путем и одновременно обусловлено их стремлением создать философию морали, «нейтральную» по отношению к каким бы то ни было нравственным убеждениям и принципам. Сфера метаэтики, с точки зрения неопозитивистов, должна быть ограничена анализом логики морального языка, пояснением значения моральных терминов и суждений.

Согласно утверждениям ученых позитивистов Ричарда Гарнера и Бернарда Розена, существует три рода метаэтических проблем или три общих вопроса метаэтики:

Каково значение моральных понятий и суждений?

Какова природа моральных суждений?

Как можно обосновать моральные суждения?

К первому ряду относится, например, вопрос, о том, что означают понятия «хороший», «плохой», «правильный», «неправильный». Вторая категория включает вопросы о том, являются ли моральные суждения универсальными или относительными, однозначными или плюралистичными. Вопросы третьего рода состоят, например, в том, откуда мы знаем, что хорошо, а что плохо, и можно ли это знать вообще. Гарнер и Розен утверждают, что все три рода вопросов не являются независимыми, и ответ на один из них подразумевает достаточно определённые ответы на остальные.

Сам по себе вопрос об исследовании логики моральных высказываний и о возможности выделения методологических и логических проблем этики в особую область вполне правомерен. Но позитивисты мыслят метаэтику как чисто формальное исследование нравственных суждений, безотносительно к их содержанию. Такое исследование не затрагивает вопросов о том, в чем состоит добро и зло, каким образом мораль зависит от социально-исторических условий, национальных и религиозных традиций, менталитета, какое значение имеет нравственность в жизнедеятельности человека. Однако без решения этих вопросов метаэтика не может быть философской теорией и превращается в разновидность модальной логики.

Столь же неправомерна претензия логических позитивистов на создание этики как «нейтральной» науки. Социологические, исторические и философские проблемы этики органически связаны с нормативными вопросами, имеющими непосредственное отношение к выбору человеком своей нравственной позиции и практической линии поведения.

Традиционная функция этики – быть «практической философией» – реализуется, прежде всего, нормативной этикой, которая выступает как форма связи теоретической этики и практической морали. Специфичность этой связи в том, что этика не просто отражает мораль, но и является ее своеобразным «доразвитием», высшим уровнем морального сознания. Она воплощается в нормативных знаниях, которые преобразуются затем в систему норм практической морали. Нормативная этика «помогает» морали в выработке наиболее общих понятий, в обосновании и оценке моральных ценностей, чтобы затем, посредством нравственного воспитания и этического образования участвовать в преобразовании нравственной жизни общества и личности.

Нормативная этика – это составная часть этики, в которой ставятся и решаются проблемы смысла жизни, назначения человека, содержания нравственного долга, чести, добра и зла; теоретически обосновываются нравственные принципы, идеалы и нормы.

Этика не создает морали, не придумывает нормы, принципы, правила поведения, оценки и идеалы, а изучает, теоретически обобщает, систематизирует и стремится обосновать одни нормы и ценности и раскритиковать и опровергнуть другие. Для этого она с необходимостью должна раскрыть источник происхождения моральных ценностей, общую природу морали, ее специфику и роль в жизни человека, выявить закономерности функционирования и развития.

Все моральные учения и этические теории, выдвигавшиеся на протяжении человеческой истории, в конечном счете, были посвящены решению практических нравственных проблем. И каждый теоретик по-своему обосновывал моральные представления своей эпохи, безусловно опираясь на закрепленные в моральных нормах, в религии принципы, которые становились общепризнанными.

Для разрешения противоречия, якобы существующего между научной истиной и моралью, неопозитивисты и попытались создать «научную этику» (метаэтику), возвышающуюся над моральными позициями, путем исключения из этики нормативных вопросов.

Нормативная же этика рассматривает в теоретической форме те вопросы, которые стихийно возникают и решаются моральным сознанием того или иного общества. Всякая этическая концепция, выражая нравственный идеал определенных социальных групп, в конечном счете, является нормативной.

Марксизм, например, считает, что дать научно-теоретическое обоснование нравственных идей возможно лишь при условии познания законов истории, объективного анализа всего исторического развития морали человечества и исследования его социальных предпосылок.

Центральное место в этике занимает исследование проблем морали, нравственности. Мораль – это специфический способ духовно-практического освоения мира, предполагающий особое ценностно-императивное отношение к нему. Этика исследует проблемы морали и нравственности и вырабатывает понятия и нормы личностной и общественной морали. 
Итак, задача этики – изучать нравственность и учить морали, смысл которой в том, чтобы обеспечить баланс личного и общественного блага, внести гармонию в процесс человеческого общения.

Тема 2. Структурно-функциональный анализ морали
ПЛАН

1. Мораль как предмет этического знания.

2. Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали.

3. Проблема структурирования морали.

Основные понятия: мораль, нравственность, нравственное сознание, нравственное поведение, нравственное отношение, моральные принципы, моральная оценка, идеал.

Литература

1. Гусейнов, А.А. Об идее абсолютной морали / А.А. Гусейнов // Вопросы философии. – 2003. – № 3.

2. Гегель, Г.В.Ф. Философия права / Г.В.Ф. Гегель. – М., 1990.

3. Дробницкий, О.Г. Моральная философия / О.Г. Дробницкий // Избранные труды. – М., 2002.

4. Кант, И. Лекции по этике / И.Кант. – М., 2000.

5. Кант, И. Критика практического разума / И.Кант. – СПб., 1995.

6. Кондрашов, В.А. Этика. Чичина, Е.А. Эстетика / В.А. Кондрашов, Е.А. Чичина. – Ростов-на-Дону, 2000.

7. Мишаткина, Т.В. Этика: экспресс-курс / Т.В. Мишаткина. – Мн., 2008.

8. Хабермас, Ю. Моральное сознание и коммуникативное действие / Ю. Хабермас. – СПб., 2000.
9. Этика. Энциклопедический словарь / под ред. Р.Г. Апресяна, А.А. Гусейнова. – М., 2001.

10. Этика: учеб. пособ. / Т.В. Мишаткина и др.; под ред. Т.В. Мишаткиной, Я.С. Яскевич. – Мн., 2008.

2.1 Мораль как предмет этического знания

Мораль – главный предмет этики. Понятие мораль имеет латинское происхождение – mores означает нрав, обычай, моду. Этимологически мораль связана с понятием нравственность. Латинское слово mores, как и греческое понятие этос, отражает представление о нравах и манерах людей. Латинское moralitas обозначает все относящееся к нравам, характерам, привычкам, складу души, определяющему поступки, поведение людей – нравственное или безнравственное в их деятельности.

Г. Гегель понимал под моралью область субъективно-индивидуальной моральности, охватывающую сферу личных и частных взаимоотношений, субъективно мыслимого долженствования, идеала и критических умонастроений по отношению к социально-историческим явлениям. Понятие нравственность трактуется Гегелем в разных аспектах. 

Во-первых, нравственность – это обычаи и нравы, в которых индивид не отличает себя как личность от стихийно формирующихся в обществе и усвоенных им стихийно привычных форм поведения. Нравственность – это нечто исторически предшествующее собственно морали или же, поскольку обычаи сохраняют значение и в современном обществе, то нравственность – это более простые формы регуляции поведения, чем мораль.

Во-вторых, нравственность отражает конкретные обязанности человека перед государством, корпорациями, семьей, обусловленные, опосредованные моралью.

В современной этике сложились разные трактовки морали. Есть мнение, что мораль – это форма общественного сознания, в отличие от нравственности – области практических поступков, нравов. 

Согласно другому мнению, мораль – это регуляция поведения посредством строго фиксированных норм, внешнего психологического принуждения и контроля, групповых критериев, общественного мнения. Нравственность же – сфера нравственной свободы личности, когда общественные и общечеловеческие требования совпадают с внутренними мотивами, область самодеятельности и творчества человека, внутреннего самопринуждения благодаря личной сознательности, переходящего в склонность и спонтанное побуждение творить добро.

Существует точка зрения, что мораль выражает человечность (гуманность) в идеальной, завершенной форме, а нравственность фиксирует исторически конкретную меру гуманности и моральности.

По вопросу происхождения морали существуют разные точки зрения.

Религиозная этика утверждает, что мораль дана человеку Богом, в виде заповедей – например, 10 библейских заповедей. 

Натуралистическая теория морали исходит из идеи, что мораль заложена в человеке природой, связана с родовой сущностью человека. 

Социологизаторская концепция связывает возникновение морали исключительно с развитием общественный отношений.

Культурологическая концепция обобщает разные подходы к пониманию морали. Ею признается биопсихическая природа нравственности, роль религии в ее развитии, утверждаются социальные основания морали, предполагается изначальная включенность морали в исторический процесс.

Историческое развитие морали имеет свои закономерности. Оно осуществляется в определенных социокультурных условиях, в сочетании традиций и новаций, в тесной связи с другими сферами духовной жизни: религией, правом, искусством, наукой, философией.

Моральная регуляция человеческих отношений уходит своими корнями в глубокую древность. Мораль – одна из самых древних форм человеческого сознания и возникла вместе с человеческим сообществом, с первыми отношениями. Зачатки морали появились еще в архаичном обществе в виде табу, обычаев. В античной культуре мораль являлась достоянием свободных людей. В эпоху средневековья религиозная христианская мораль носила универсальный характер. Она полагала основой нравственной жизни десять заповедей Ветхого завета и Нагорную проповедь Иисуса Христа. Но кроме христианской морали действовали еще рыцарский кодекс чести, различные сословные традиции и моральные установки.

В эпоху Возрождения главным принципом морали был провозглашен гуманизм, утверждавший самоценность и свободу человеческой личности. При этом человеку предъявлялись повышенные требования самосовершенствования. Для благородства уже было недостаточно одного знатного происхождения. 

В Новое время (XVII–XIX вв.) положительными нравственными качествами считались личные добродетели человека, например честность, трудолюбие, верность слову, смелость, доброта, скромность, воздержание, предприимчивость и т.п. Большое влияние на моральное сознание общества оказали рационалистические идеи Просвещения. Просветители, например, подчеркивали, что в своих нравственных поисках, в поведении человек должен полагаться на собственный разум, а не на авторитет или догмы. 

Однако новый тип морали, главными ценностями которого были провозглашены Свобода, Равенство и Братство, оказался противоречивым. Это особенно наглядно проявилось в XIX–XX вв. в погоне людей за капиталом и властью, в самоутверждении некоторых личностей ценой не только благосостояния, но и жизни многих людей. А.С. Пушкин в первой четверти ХIХ в. писал о современниках: «все мы глядим в Наполеоны, двуногих тварей миллионы для нас ничтожество одно». Свобода предпринимательства, равенство возможностей естественным образом привели к культу индивидуализма, имевшего много негативных последствий.

XX век с его мировыми, гражданскими, локальными войнами, фашизмом, тоталитаризмом, угрозой ядерной катастрофы показателен в плане принижения моральных ценностей. Распространились понятия «двойной морали», «конформизма», «диссидентства», «демократизации», «экологизации морали», «плюрализма в морали», персонификации морали.
В целом мораль – это специфический способ духовно-практического освоения мира, предполагающий особое ценностно-императивное отношение к нему. В морали воплощено единство духовного и практического. С одной стороны, она служит основой духовной культуры личности и показателем меры человеческого в человеке; с другой – вся практическая деятельность человека определяется и организуется сложившимися в обществе моральными понятиями и ценностями.
Мораль играет в жизни большую роль, чем наука, политика, право, искусство, религия. Например, отсутствие высшего образования, научных знаний, эстетического чувства, правовой грамотности не лишают индивида родовой человеческой сущности, тогда как отсутствие нравственного чувства, человечности, сострадания нарушает человеческий образ, делает человека нелюдем, извергом рода человеческого.
Специфичность морального способа регуляции заключается в том, что он действует не в какой-то определенной области (как, например, наука, искусство или политика), а носит универсальный характер и пронизывает собой все без исключения сферы жизни.
Важная особенность морали состоит в том, что, в отличие, например, от науки, основанной на принципе объективизма, мораль носит подчеркнуто оценочный характер: все явления мира и человеческие действия она рассматривает сквозь призму ценностей и оценок. 

Специфика морали заключается и в том, что она имеет императивный (повелительный) характер, вырабатывает предписания, требующие от людей должного морального поведения. Императивность делает мораль регулятором отношений человека к природе и обществу, другим людям, самому себе, гарантирующим необходимый баланс личного и общественного блага. Это выражено в золотом правиле нравственности.
Итак, мораль как форма общественного сознания и совокупность бытующих нравов, помогает нам в выборе линии поведения, корректирует поступки и отношения людей. Выступая как бы от имени общих интересов, мораль, в конечном счете, преследует обеспечение и индивидуальных интересов. И поэтому моральные устои общества необходимы как для общественного, так и для индивидуального благополучия.

Мораль явилась исторически первым осознанным способом социальной регуляции и, скорее всего, именно она всегда останется главным и последней опорой человечества и последним аргументом нравственного человека.

2.2 Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали

Мораль, нравственность выполняют ряд важнейших общественных функций. Главной функцией морали является гуманизирующая. Суть ее в том, что именно приобщение человека к высоким нравственным принципам и идеалам и следование им в отношениях с людьми «очеловечивает» его, делает достойным любви и уважения. Гуманизирующая функция морали реализуется за счет ряда более конкретных функций, которые в ней сливаются, способствуя гуманизации человеческого общества.
Ведущая из них – регулятивная функция. Мораль регулирует поведение и отношения людей в обществе. Проявляется эта функция во всех сферах человеческого бытия через противоречия доброго и злого, должного и сущего, справедливого и несправедливого. Моральная регуляция, в отличие от правовой, осуществляется добровольно, на основе свободного выбора человека и самостоятельного принятия им решения. При этом побудительными силами и основными нравственными «регуляторами» являются общественное мнение (внешний регулятор) и совесть (регулятор внутренний).

Мораль осуществляет воспитательную функцию, участвуя в формировании человеческой личности, ее самосознания. Господствующие в обществе моральные нормы и принципы в процессе обучения и образования целенаправленно вносятся в сознание человека, прививаются ему. Мораль учит поступать таким образом, чтобы при этом не было плохо другим людям. Она формирует у человека потребность относиться к другим как к самому себе, возвышать себя через возвышение других, осознавать последствия своих действий для других. Реализуется воспитательная функция морали в процессе освоения личностью нравственного опыта предшествующих поколений, в формировании положительных нравственных чувств, убеждений, привычек.

Воспитательное воздействие морали на личность осуществляется с помощью различных приемов – от убеждения и принуждения до самодисциплины и самовоспитания. Родители и школа с детства учат ребенка различать добро и зло, что такое хорошее поведение и что значит плохое, аморальное поведение. В. Маяковский посвятил этому свою поэму, где на понятном ребенку языке объяснил, «что такое хорошо, а что такое плохо». Общество посредством морали подготавливает к жизни тот тип личности, который наилучшим образом вписывается в общество. Правда, жизнь вносит свои коррективы, и моральные взгляды человека на смысл жизни, понимание личного достоинства и ответственности перед обществом, ставя иногда его перед выбором. Тогда нужны знания – этические, литературные и т.д.
С воспитательной тесно связана познавательная или гносеологическая функция морали. Моральное познание как бы предшествует нравственному воспитанию личности. Мораль дает человеку необходимую информацию о нравственных нормах и ценностях, о должном моральном поведении и правилах достойного общения – хорошего тона.

Познавательную функцию можно рассматривать и как ценностно-ориентирующую, ибо моральные знания, в отличие, например, от естественнонаучных, всегда носят оценочный смысл, нацеливают личность на определенные смысложизненные ценности.

Коммуникативная функция морали проявляется в том, что мораль выступает необходимым условием и результатом человеческого общения, которое невозможно без морали и вне морали. Стремление к взаимопониманию органично присуще людям изначально, как и боязнь непонимания, отчуждения. Людям легко общаться, если они стоят на близких позициях по вопросам о ценностях, о добре и зле. Но если их моральные представления не совпадают, то общение между ними существенно затруднено. Потому условиями общения и являются моральные нормы, которые необходимо познавать и усваивать с детства.

Коммуникативная функция морали проявляется также и в том, что в процессе общения не только применяются «готовые» нормы и принципы поведения, но и вырабатываются, проверяются в действии новые понятия, отбрасываются устаревшие, например – понятия о чести и благородстве, некоторые правила этикета. Общение постепенно совершенствуется именно под воздействием морали, все более усиливающей позиции. 

Таким образом, формируясь в процессе общения людей, мораль выступает результатом общения, выполняет много важных функций и является кладовой опыта человеческого общества.

2.3 Проблема структурирования морали

Мораль представляет собой сложноструктурированное образование. В её системе важное место занимают моральные принципы, нормы, идеалы, включенные в систему моральных отношений, сознания, поведения, которые органично взаимосвязаны и взаимозависимы.

Главным элементом в системе морали выступают моральные принципы – основные фундаментальные представления о должном поведении человека, на которых основываются нравственные нормы. Важнейшими принципами, через которые и благодаря которым раскрывается сущность морали, являются принципы коллективизма и индивидуализма, гуманизма, альтруизма, толерантности, 
Коллективизм выступает одновременно условием и прямым следствием общественной сущности человека, ориентируя его на подчинение своих личных интересов общественным. Человек, руководствующийся принципом коллективизма сопричастен ценностям, целям, задачам, интересам группы. Общество, как правило, заинтересовано в формировании у личности коллективистских настроений. Вместе с тем проявления коллективизма могут быть различными: от романтического девиза мушкетеров «Один за всех и все за одного» до опасно-уничижительного для личности утверждения В. Маяковского «Единица – ноль». 
Индивидуализм предполагает приоритет личностного начала над коллективным. В гуманистической этике позитивный смысл индивидуализма видится в утверждении ценности и уникальности каждого индивида. Индивидуализм пробуждает в человеке уверенность в себе, ответственность за своё моральное поведение. Однако индивидуализм проявляет себя и в отрицательном смысле, как эгоизм, самоутверждение за счет других людей, чванство, неуважение к людям.
Принцип гуманизма выражается в признании человека главной ценностью. Гуманизм защищает достоинство, свободу, права личности, является торжеством человечности в общественных отношениях. Крайностью гуманизма выступает антропоцентризм, имевший и негативные проявления, особенно в отношениях людей к природе.
Близок гуманизму принцип альтруизма, заключающийся в милосердии, бескорыстной любви, сострадании к людям («Возлюби ближнего, как самого себя»), в готовности к самопожертвованию ради других (как Данко в повести М. Горького «Горящее сердце»). Альтруизм противоположен эгоизму.
Принцип толерантности предполагает терпимость к инакомыслию, иным ценностям, религиям, уважение к собеседнику. Противоположностью толерантности является нетерпимость, то есть стремление навязать свою точку зрения, нежелание признать иное мнение. Например, религиозная и национальная нетерпимость приводит к страшным конфликтам и потокам крови.

Основные принципы морали проявляются в моральных нормах – конкретных правилах поведения, определяющих, как человек должен вести себя по отношению к другим людям и самому себе. В них особенно четко прослеживается императивно-оценочный характер морали. Моральные нормы непосредственно затрагивают все аспекты человеческих взаимоотношений, предписывая людям проявлять взаимное уважение, быть скромными, вежливыми, честными, порядочными, формировать в себе трудолюбие, тактичность, мужество.
Сила воздействия нравственных норм, заставляющих человека поступать определенным образом, обеспечивается с помощью общественного мнения. Каждому неприятны осуждение и насмешки окружающих. Общественное мнение, формируя стандарты поведения, служит как бы гарантом безопасности каждого, защитой от морального произвола других. Оно выполняет организующую и охранительную функцию. Однако оно бывает ошибочными. Может осуждать не только однозначно плохие вещи, как преступление, разврат, но и нечто ценное, как, например, христианское учение в эпоху заката римской империи, идею отмены крепостного права в 1820–60 гг. в России, научные идеи.
Значительное место в системе морали занимает нравственный идеал – целостный образец нравственного поведения, к которому люди стремятся, считая, что в нем заключен образ нравственно совершенной личности, обладающей положительными моральными качествами. В сознании человека нравственный идеал выполняет две функции: во-первых, он позволяет оценивать поведение других людей, во-вторых, является ориентиром для самосовершенствования, помогает ориентироваться в жизни, выбирать линию поведения. 
Нравственный идеал носит исторический и социальный характер. В разное время разные люди имеют свой нравственный идеал – Сократ, Христос, Вильгельм Телль, Жанна д’Арк, Овод, Павел Корчагин, В.И. Чапаев, А. Мересьев и др. Каковы нравственные идеалы современности?

Мы берем идеалы из жизни и искусства. Образцом для подражания может быть выдающаяся личность, родители и т.д. Причем образец, выбранный для подражания, опять-таки идеализируется: в нем видят только хорошее, а отрицательные качества стараются не замечать или действительно не видят.
Следует также отметить, что нравственный идеал не обязательно бывает морально положительным. Подросток, например, может взять за образец явно отрицательную личность или тип поведения бандита (псевдоидеал).
Разновидностью нравственного идеала является романтический идеал – комплекс абстрактных идей, возникающий обычно вследствие неудовлетворенности жизнью. С одной стороны, романтический идеал прекрасен, но с другой – будучи оторванным от реальности, он утопичен, нереализуем, ведет к еще большим разочарованиям. 
Выбор и достижение идеала зависят от нас самих. В этом смысле значительную роль в формировании и самореализации личности играет «Я-идеал» – представление человека о самом себе, каким он должен быть. Это внутренний эталон, по которому человек оценивает себя – одобряет или осуждает, на который ориентируется в своих действиях.
В целом моральные принципы, нормы и идеалы представляют собой систему, все элементы которой взаимосвязаны и взаимообусловлены. Так, нормы морали складываются на основе определенных принципов и выражают их. Принципы вырабатываются или принимаются в зависимости от ценностей и идеалов личности и общества.
Моральные нормы, принципы, идеалы проявляются в моральной деятельности людей, которая есть результат сложного взаимодействия морального сознания, моральных отношений и морального поведения. В своей целостности они и есть способ бытия морали, воплощенный в ее структуре, которую схематично можно представить следующим образом:
Ценности

↕
Принципы←----------→Мораль ←------------→ Нормы
↕
Идеалы
‪↕
                  Сознание←---------→Отношение ←---------→Поведение
Моральные отношения являются центральным элементом структуры морали. Их специфика в том, что их нельзя рассматривать как некий особый вид отношений. Они проявляются в других отношениях – служебных, политических, национальных, семейно-бытовых. Не может быть также никаких человеческих отношений без их нравственного содержания.

Формой нравственных отношений выступает общение человека с природой, обществом, с другими людьми. Именно в общении проявляется моральный облик человека.

Отношение человека к обществу регулируется принципами коллективизма или индивидуализма. В отношениях человека к обществу большую роль играют гражданские принципы, идеалы и нормы – патриотизм или космополитизм, национальное самосознание (или его отсутствие), активная гражданская позиция (или гражданское равнодушие) и т.п. Нравственная культура человека зависит от содержания этих качеств.
Патриотизм, заключающийся в беззаветной любви к своему Отечеству, может, проявляться как в безоговорочном оправдании политики своего государства, так и в критичном отношении к негативным моментам, препятствующим развитию общества. Например, П.Я. Чаадаев в 1830–гг. говорил, что не может любить Россию с закрытыми глазами. 

Чувство национального самосознания может быть нацеленным на процветание национальной культуры, а может быть деструктивным, враждебным к другим народам, культурам, религиям. 

От отношения человека к обществу в целом в значительной степени зависит его отношение к другим людям: отношение «Я – Ты». Оно может носить субъектный или объектный характер.
Субъект-субъектное отношение – это подход к другому человеку как к равному себе субъекту – цели общения. Субъект-объектное напротив, превращает другого в объект воздействия, средство утверждения эгоистичных интересов. Первый подход базируется на принципах альтруизма и толерантности. В основе второго лежат эгоизм и нетерпимость.
Отношение человека к другому самым тесным образом связано с его отношением к самому себе. Отношение человека к самому себе предполагает самооценку, которая может быть верной или неверной.

Важное место в системе моральных отношений занимает отношение человека к природе. Ныне сложилась особая экологическая этика.
Моральные отношения, пронизывая все бытие человека и общества, связаны с моральным сознанием и нравственным поведением.
Моральное сознание – это субъективный, духовный способ бытия нравственных отношений. Моральное сознание включает в себя два уровня: эмоциональный и рациональный. 

Эмоциональный уровень морального сознания отражает непосредственную реакцию личности на событие, отношение и т.д. Он формируется стихийно, связан с психическими особенностями человека. Он включает в себя чувства, переживания, настроения личности: радость и печаль, любовь и ненависть, страдание и сострадание.

Стихийность эмоционального уровня предполагает его обязательную регуляцию и самоконтроль. Так, А.П. Чехов считал, что «распускать себя порядочному человеку не подобает». Саморегуляция возможна лишь благодаря развитому рациональному уровню морального сознания. 
Рациональный уровень является результатом целенаправленного формирования морального сознания в процессе обучения, воспитания и самовоспитания. Это моральная компетентность личности, включающая три основных компонента. 
1. Знание принципов, норм и категорий, входящих в систему морали. Нужно изучать этику. Однако этические знания, моральная компетентность еще не обеспечивают моральности, нравственной воспитанности личности.
2. Понимание сущности моральных норм и принципов и необходимости их применения. Для налаживания нравственных отношений важны как правильность, так и близость этого понимания разными субъектами. Известно, что в одни и те же понятия мы зачастую вкладываем разный смысл, например, в понимание того, что есть добро и зло. 
3. Принятие нравственных норм и принципов, согласие с ними, включение их в собственную систему взглядов и убеждений, их использование в качестве «руководства к действию». Оптимальным будет вариант, когда человек в достаточной мере обладает знанием моральных норм и требований, понимает их разумность и необходимость, соглашается с ними и свободно принимает их как «руководство к действию».
Моральное поведение опирается на нравственное сознание личности и осуществляет ее нравственные отношения. Поведение человека является показателем его нравственной культуры. 

Центральным моментом нравственного поведения является поступок. Нравственный поступок характеризует способность человека к сознательной постановке целей, выбору соответствующих им средств и самостоятельному, внутренне свободному, морально ответственному действию.

Нравственное поведение личности включает мотивацию поступка и его оценку (самооценку). Оценка нравственного статуса личности должна зависеть не только от результатов действий, но и от мотивов, движущих ее действиями. Моральная оценка предполагает осуждение или одобрение поступка человека, его поведения, образа мыслей, жизни на основе требований морали, сквозь призму понятий Добра и Зла. Основанием оценок выступают моральные принципы, нормы и идеалы, предписывающие человеку должное поведение. Моральная оценка играет большую роль в нравственной регуляции поведения людей, в совершенствовании общественной жизни.

Механизм взаимодействия структурных элементов морали выглядит следующим образом. Моральные отношения, будучи обдуманными и прочувствованными в моральном сознании, реализуются в нравственном поведении личности. Поведение оценивается нравственным сознанием и выражает моральные отношения. Содержанием же морального сознания выступают моральные отношения, определяющие поведение личности.
Структура морали выявляет ее противоречивость, то есть противоречия между сознанием, отношениями и поведением людей. Так, человек может скрывать свои подлинные чувства и взгляды, демонстрировать поведение, угодное или противоположное ожиданиям окружающих. Влияют на это как внешние факторы (принуждение, насилие), так и внутренние соображения личной безопасности, выгоды, карьеры, желание произвести хорошее впечатление. Рассогласованность морального сознания, отношения и поведения проявляется, например, в расхождении слова и дела, убеждений и деятельности, в приспособленчестве, в двойной морали: «для себя» и «для окружающих».

Противоречия существуют также внутри отдельных элементов морали: в моральном сознании – противоречие между его рациональной и эмоциональной сторонами; в моральном поведении – между возможным, желаемым и должным, проявляющееся в рассогласованности таких мотивов поведения как «могу», «хочу» и «надо»; – в моральных отношениях – между индивидуальным, групповым и общечеловеческим. Последние противоречия особенно важны, поскольку они носят всеобъемлющий и непреходящий характер, а процесс их разрешения составляет сущность моральной регуляции. В их проявлении обнаруживаются различные аспекты.

1. Это может быть противоречие между личными и общественными (групповыми) интересами и потребностями. Проблема в различных социальных системах и этических учениях решалась по-разному на основе двух противоположных принципов – коллективизма и индивидуализма.

2. Противоречие между общечеловеческими и групповыми (классовыми, национальными, конфессиональными) ценностями и интересами. Люди делятся на «своих» и «чужих», и тогда нравственные установки (классовая ненависть, религиозный фанатизм, оголтелый национализм) позволяют им «забывать» об общечеловеческих ценностях по отношению к «чужим» (установки «группового эгоизма»).

3. Противоречие между индивидуальным и общечеловеческим менее остро, чем два предыдущих. Во-первых, оно не требует и не предполагает взаимоисключения: общечеловеческое в морали защищает интересы каждого индивида. Во-вторых, конфликт между общечеловеческим и индивидуальным, в отличие от первых двух случаев, всегда может быть разрешен «мирным путем». В-третьих, сам процесс морального совершенствования должен идти, на наш взгляд, по пути слияния или, по крайней мере, сближения общечеловеческого и индивидуального.

Итак, мораль есть сложная система взаимодействия человеческого морального сознания, отношения, нравственной деятельности. Она проникает все человеческое бытие, влияет на все сферы духовной культуры, науку, политику, экономику, определяет перспективы человечества.
Тема 3. Проблема свободы в этике
ПЛАН

1. Нравственная свобода и условия ее реализации.

2. Моральная ответственность личности.

3. Стратегия моральной оценки поступка.

Основные понятия: Свобода, нравственная свобода, негативная и позитивная свобода, моральная ответственность, цель и средства, нравственный поступок, моральная оценка.
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3.1 Нравственная свобода и условия ее реализации
Свобода, объявленная Т. Гоббсом в XVII в. «естественным» и неотъемлемым правом человека, является одной из важнейших моральных ценностей. К ней люди стремятся как к великому благу, ибо она означает отсутствие связанности, зависимости и возможность самореализации. Вместе с тем свобода как возможность выбора, есть главное условие проявления моральности человека, его нравственной жизни и деятельности.

По форме и степени свободы как нравственного феномена существуют абсолютная и относительная свобода. Абсолютная свобода – это идеальное состояние, полная самореализация субъекта. Абсолютная свобода может оказывать влияние на социальную реальность как регулятивная идея. В жизни же существует свобода относительная. Человек всегда ограничен объективно, многие обстоятельства его бытия за пределами его власти, поэтому свобода как полная автономия, независимость от необходимости – это иллюзия. Сложились также понятия свободы потенциальной (готовность субъекта к самоосуществлению) и актуальной (осуществляемой) свободы.
Вопрос о сущности, степени, условиях и последствиях свободы этика рассматривает в контексте соотношения свободы и необходимости.

Необходимость – это внешнее условие и обстоятельства деятельности человека. Это: 1) объективные ситуации жизни (историческая эпоха, социальная среда, экономика, политический строй, война, стихийное бедствие и т.д.), 2) устоявшиеся нормы морали, 3) потребности других людей, предписывающих субъекту определенный тип поведения.
По поводу меры свободы человека в рамках заданной необходимости в этике сложились разные точки зрения.

Детерминизм или этический фатализм абсолютизирует власть необходимости, отрицает свободу воли, ставит человека в зависимость от объективных обстоятельств, от судьбы и т.п. А поскольку жизнь человека заранее предопределена, то он не несет ответственности за свои действия. Следствие этого – нравственная пассивность личности, покорность обстоятельствам: «Чему быть, того не миновать».

Индетерминизм или этический волюнтаризм гипертрофирует автономию воли, отрицает необходимость и утверждает абсолютную свободу человека в моральных решениях и поступках. Однако волюнтаристское понимание свободы ведёт к отказу от нравственных норм, оправдывает произвол. Тогда как настоящая свобода не равнозначна произволу и невозможна без ограничений как необходимого условия свободы каждого. Запреты, ограничивая произвол одних, защищают других, обеспечивают безопасную жизнь каждому. Американский философ Дж. Дьюи считает, что рассматривать все общественные институты «как врагов свободы – значит отрицать единственное средство, с помощью которого можно обеспечить позитивную свободу деятельности». «Освобождение» от моральных запретов и ограничений на практике может означать только возврат людей к животному состоянию, при котором существует одно право – право сильного.

Свобода и необходимость на самом деле взаимообусловлены. Конструктивная модель диалектического взаимоотношения свободы и необходимости, с полной рациональной определенностью была выражена Гегелем: «Свобода, не содержащая никакой необходимости, и голая необходимость без всякой свободы – это ложные определения: свобода по существу конкретна, она извечно определена изнутри и, следовательно, она в то же время необходима».
В марксистской этике содержание диалектической модели свободы-необходимости было конкретизировано в контексте реальной истории, с точки зрения познания мира людьми и преобразующей мир на основе знаний деятельности людей. 

Диалектико-рационалистическая философия утверждает, что свобода – это осуществление субъектом (личностью, социальной группой, и т.д.) власти над необходимостью, достижение определенной степени независимости от неё. Это требует особой организации человеческой активности, нацеленной на познание необходимости, выработку соответствующей программы деятельности и реализацию этой программы на практике.
Разрешение противоречия между свободой и необходимостью связано с осознанием необходимости морального закона над нами и внутри нас. Категорический императив И. Канта требует: «Поступай так, чтобы максима твоей воли всегда могла быть вместе с тем принципом всеобщего законодательства». 

В русской идеалистической этике сложилось понятие, что нравственная свобода есть «вольный отказ от своеволия», т.е. такой способ моральной самореализации, который предполагает добровольный отказ личности от произвола, поскольку вседозволенность извращает нравственное бытие субъекта и разрушает смысл морали.
Следование моральному закону – это не простое исполнение внешних требований долга. Моральный закон рационален и целесообразен, основан на требовании понимать ценности, различать добро и зло. Предписывающими – запретительными («не убий», «не укради») или, обязательными («чти отца и матерь своих») – являются лишь основные заповеди морального закона. Они исключают только то, что опасно для человеческой жизни и ценностей.
Обязательным условием реализации нравственной свободы является Моральная вменяемость личности, т.е. осознание человеком моральной необходимости. Это предполагает не только адекватное представление о предписываемых императивах, но и убеждение в их истинности. Определенная степень моральной вменяемости вырабатывается в процессе социализации, поэтому любой взрослый, психически нормальный человек обладает ею, т.е. представляет себе, «что такое хорошо и что такое плохо». Но формы и содержательное наполнение этих представлений, определяемые индивидуальными характеристиками, достаточно разнообразны и могут вступать в противоречия друг с другом, порождая различия между людьми при нравственной оценке ими конкретных ситуаций и, соответственно, невозможность взаимопонимания.
Свобода как «благо» имеет положительную эмоциональную окраску, ибо основана на моральной удовлетворенности человека своими поступками, которые выражают его собственные нравственные понятия и не противоречат моральному закону. Внутренняя свобода обеспечивается моральной установкой личности на добро, при которой возникает привычка отдавать добру предпочтение – добродетельность, когда выбор добра доставляет человеку удовольствие.

Подлинный переход от морального закона к добродетели осуществляется именно благодаря желанию добра, а не из страха перед наказанием. Действительно свободен тот, кто отвергает зло не потому, что оно запрещено, а потому, что оно зло. Эта идея качественной свободы, обоснована богословом Фомой Аквинским в XIII в., актуальна поныне. В XIV в. У. Оккам высказал идею об индифферентной свободе, которая есть индифферентный выбор между добром и злом, а добродетель лишь мешает абсолютной свободе выбора. Для первой нравственный закон – это необходимое условие развития свободы, для второй – это враг, с которым она находится в состоянии постоянного конфликта.
Формой проявления свободы выступает выбор, который делает человек. Выбор является «механизмом» свободы и одновременно обязательным условием ее существования. Свободный выбор обеспечивается волей – духовной побудительной силой – и разумом. Выбор зависит от уровня познания и сознания личности, ибо решение принимается, прежде всего, разумом, подготавливающим почву для свободного выбора.

Даже в условиях жесткой детерминации существует известная вариативность поведения. Например, в фашистском концлагере или блокадном Ленинграде люди всегда могли выбирать, как себя вести. Духовный статус человека позволяет ему противостоять детерминизму: если он не волен изменить обстоятельства своего бытия, то, по крайней мере, волен определять свое отношение к этим обстоятельствам.
Выбор всегда уникален. Он зависит не только от внешних обстоятельств, но и от индивидуальных ценностных установок, эмоционально-психологических особенностей, личностной готовности к свободе или, напротив, неспособности к ней.
Выбор бывает стратегическим и ситуативным. Стратегический выбор касается, прежде всего, «выбора себя». Экзистенциалисты утверждают, что человек отличается от других природных существ именно способностью «выбирать самого себя» и, следовательно, нести ответственность перед собой за свой выбор. Более того, «выбирая себя», человек тем самым «выбирает» и судьбу другого, а через него – и человечества. Критерием выбора выступает совесть, которая есть призыв к человеку найти себя, открыть в себе моральный закон. Человек – если он человек – «обречен быть свободным» (Ж.-П. Сартр). Выбор той или другой жизненной стратегии является актом нравственной свободы и сразу же обременяет нас таким же по масштабу грузом ответственности за свою судьбу, без гарантии благополучия. Поэтому любой, стремящийся к свободе, должен быть готов принять большую ответственность.
Стратегический выбор связан с вопросом о допустимости выбора зла. Н.А. Бердяев сформулировал идею «трагедии свободы». Вынужденное добро не есть добро, а свобода выбора предполагает возможность выбора зла. Имея потенциальную возможность выбора зла, нравственно полноценная личность, понимающая смысл морали, избирает добро.
Ситуативный выбор также осуществляется человеком на свой страх и риск. И здесь особенное значение может приобретать случайность, разрушающая самую продуманную моральную стратегию.

Антиномии нравственной свободы ситуационного уровня обнаруживаются в моральных конфликтах. Моральный конфликт – это ситуация, в которой человек должен сделать выбор между взаимоисключающими формами поведения, т.е. по принципу либо-либо, «быть или не быть» Гамлета. «Сильные» конфликты (пограничные ситуации), предполагающие выбор между двумя очень значимыми для человека ценностями, всегда драматичны, поскольку связаны с жертвой, утратой. Например, выбор батьки Миная. Свобода выбора требует такую высокую плату, которая может оказаться непосильной для человека, мучительно ощущающего в данном случае «бремя свободы», а не ее «благо».
У каждого человека есть свобода выбора. Вся наша жизнь есть цепь выборов между можно и нельзя, хочу и надо, где каждый сделанный выбор погружает нас в новую ситуацию и влечет за собой необходимость нового выбора. Выбор начинается с самого детства и продолжается до последних минут человеческой жизни. Характер выбора определяется самим человеком, поэтому его действия могут расцениваться соответственно как добро и зло, и следовательно, рассматриваться под углом зрения его заслуги или вины.

Достоинство свободной личности заключено не только в осуществлении действия, но и в распознавании разумом его цели и средств. «Выбирание» реализуется информированной волей: она движет разумом, предписывая ему принятие определенных решений, а разум предоставляет воле соответствующие цели и средства выбора. Дж. Дьюи подчеркивал, что «мы свободны в той мере, в какой действуем со знанием того, что собираемся делать». Выбор является вполне человеческим и свободным, когда к нему подключены все интеллектуальные и волевые способности личности. Он ограничен и несвободен, когда место разума занимают чувства страха или долга, вызванные внешним принуждением или произволом.

О силе воли и степени внутренней свободы или несвободы человека можно судить как он осуществляет выбор между «хочу» и «надо».

1) Если моральные требования воспринимаются как внешнее принуждение, это говорит об отсутствии свободы.

2) При осознании моральных требований как долга осуществляется внутреннее принуждение, также делающее человека несвободным.

3) Когда моральные требования сливаются с внутренними потребностями личности, делается свободный выбор. Это реальная свобода.

Даже будучи связан с самоограничением, свободный выбор есть показатель подлинной свободы воли, фактор самоутверждения личности. Нравственная свобода – это не просто выбор вариантов поведения, а превращение моральных требований во внутренние потребности, в убеждения человека. Свобода связана с чувством собственного достоинства человека и достигается в процессе саморазвития личности.

Степень нашей свободы увеличивается по мере того, как мы познаем и утверждаем моральные ценности. Нравственная свобода проявляется в умении: 1) делать осознанный моральный выбор действий и поступков, 2) давать им нравственную оценку, 3) предвидеть их последствия, 4) осуществлять разумный контроль над своим поведением, чувствами, страстями, желаниями. Тейяр де Шарден сказал, что «Подлинная свобода – в «завоеванных страстях». Быть свободным труднее, чем отказаться от свободы. Поэтому «тяжкое бремя свободы» часто отпугивает.

Э. Фромм в книге «Бегство от свободы» (1941 г.) проанализировал причины отречения людей от неё. Свобода – «величайшая тайна богов и людей», не до конца освоенная человеком» – имеет два аспекта: негативный («свобода от») и позитивный («свобода для»). Негативную свободу как отсутствие зависимости от природы, общественной морали, люди часто и считают подлинной свободой. Но, достигнув такой независимости, они оказываются предоставленным самим себе, испытывают чувство одиночества и тревоги. И вновь возникает выбор: или избавиться от этой свободы с помощью нового подчинения, или дорасти до позитивной свободы, связанной с развитием личной моральной сознательности, осмыслением ценностей и дающей возможность духовной самореализации. Чтобы достичь нравственной свободы, человеку необходимо усиленно работать над собой, своими моральными понятиями.

Итак, нравственная свобода есть диалектическое единство моральной необходимости и субъективной добровольности поступков, приобретение личностью автономии, независимости от моральной детерминации извне в результате осознания моральной необходимости, и свободного выбора добра. Этика предлагает в осознании моральной необходимости ориентироваться на смысл морали во вневременном, общечеловеческом значении, который отражен в «золотом правиле нравственности». Это важно для поддержания стабильности человеческого общества, утверждения человеческих ценностей. 

3.2 Моральная ответственность личности
Проблема нравственной свободы предполагает вопрос о возможности и способности человека быть самостоятельной и творческой личностью, выражать в моральной деятельности свою человеческую сущность. Нравственная свобода обусловлена человеческой свободой воли.

Свобода воли – это способность человека самостоятельно, в соответствии с принятым им мировоззрением, определять свои поступки, действовать на основании собственного решения. Совершая поступок, человек осуществляет моральный выбор между добром и злом, нравственным и безнравственным. Поскольку этот выбор зависит от самого человека, то он берет на себя моральную ответственность. Его действия могут быть поставлены ему в заслугу или в вину. Благодаря свободе воли, возможности выбора и способности выбирать человек способен быть моральным существом, ответственным за свои поступки.

Моральная ответственность – это категория этики, которая характеризует личность с точки зрения выполнения ею нравственных требований. Ответственность выражает степень участия личности или социальных групп в их собственном нравственном совершенствовании и в совершенствовании общественных отношений. 

Если долг человека состоит в том, чтобы осознать, применить к конкретному положению и практически осуществить моральные требования, то вопрос о том, в какой мере эта задача выполняется или в какой мере человек виновен в ее невыполнении, – это вопрос о личной ответственности.

Ответственность – это соответствие моральной деятельности личности ее долгу, рассматриваемое с точки зрения возможностей личности. Проблема ответственности охватывает следующие вопросы:

– может ли человек выполнять предъявляемые ему требования;

– правильно ли он их понял и истолковал;

– каковы его деятельные способности;

– должен ли отвечать человек за достижение требуемого результата и за те последствия своих действий, на которые оказывают влияние внешние обстоятельства, может ли он предвидеть эти последствия.

Все эти вопросы решались теоретиками морали в зависимости от того, как им представлялось действительное положение человека в обществе, в котором они сами жили. В условиях первобытного общества человек полностью ставился в зависимость от судьбы и одновременно считался повинным за все последствия своих действий, которые он не мог предвидеть. В современном обществе положение человека остается противоречивым. Поэтому многие философы при решении проблемы ответственности либо признают человека целиком ответственным за последствиях его поступков, не учитывая влияния внешних обстоятельств (экзистенциализм), либо объявляют человека практически невменяемым, полностью оправдывая его в том, что он неправильно понимает свой долг, не достигнет тех результатов, которых добивается (деонтологический интуитивизм). 

Личность несет ответственность за общественное содержание своей жизни и деятельности в пределах тех возможностей, которые представлены существующими социальными отношениями и обстоятельствами. Ее нравственный выбор, отношение к своему реальному положению в системе общественных связей обусловливается только требованиями самой морали. Например, раб не несет ответственности за то, что он раб, но он отвечает за то, как он относится к своему положению раба. Мера личной ответственности каждого находится в прямой связи с объективными возможностями и исторически достигнутым уровнем ответственного поведения в обществе.

Степень ответственности нужно оценивать, учитывая органическое единство прав и обязанностей людей, их место в системе социальных связей. Чем шире общественные полномочия и реальные возможности людей, тем выше мера их ответственности.

Проблема ответственности – это вопрос о реальной нравственной свободе человека, которая зависит от свободы других людей и в полной мере осуществляется лишь в контексте всестороннего развития каждой личности.

Нравственная ответственность проявляется как обратная сторона свободно принятого решения, как естественное следствие свободы выбора. Быть свободным, самостоятельным – значит быть ответственным. Свобода и ответственность находятся в прямой зависимости: чем шире свобода, тем больше ответственность. Эта связь и дала основание философам называть свободу не благом, а трудной участью человека.

В некоторых этических концепциях связь между свободой и ответственностью разрывается. Так, фрейдизм отрицает ответственность человека на том основании, что его поступки носят, в основном, бессознательный характер. Экзистенциализм утверждает, что личность ответственна только перед самой собой, перед своей сущностью.

Зачастую и в нашем сознании эти понятия разделены: свобода оценивается как право личности, без которого невозможно счастье, а ответственность воспринимается как трудная обязанность. Нередко люди путают стремление к независимости с желанием избежать ответственности, а совершенный поступок оправдывают как личное дело.

Существуют разные виды и разная мера ответственности. Виды ответственности определяются тем, перед кем (чем) и за что человек несет ответственность. Можно выделить виды ответственности.

1. Ответственность человека перед самим собой. Делая выбор, человек, в конечном итоге, «выбирает себя», свою жизнь, свою судьбу и поэтому несет за нее ответственность. Этот вид ответственности проявляется в наших сомнениях, чувстве вины, страха и пр. Инстинкт самосохранения иногда заставляет человека всю ответственность за свои ошибки и неудачную жизнь возлагать на судьбу, обстоятельства, родных, близких и т.д.

2. Ответственность человека за свои конкретные действия и поступки перед другими людьми. Здесь моральная ответственность (угрызения совести, боязнь общественного мнения) зачастую совпадает с правовой и административной ответственностью. 

3. Ответственность человека перед миром и человечеством – наиболее сложный и глобальный вид ответственности, не имеющий административного или правового аспектов. Она проявляется как забота о мире, выражаемая экзистенциалистской формулой: «Я отвечаю за все». Это требует осознанной включенности человека в систему общечеловеческих связей, осознания преемственности поколений, отражает нравственное состояние сообщества. Это не ответственность-долженствование, а ответственность-готовность. Такова, например, ответственность людей за мир во всем мире, за сохранение природы и т.п.

Из всех видов ответственности наиболее распространенным является ответственность перед людьми. Она определяется тем, что человек, живущий среди людей, своими действиями всегда как-то влияет на окружающих, затрагивает интересы и даже судьбы других людей. Диапазон и мера ответственности здесь очень широки – от соблюдения элементарных требований этикета до решения вопросов жизни и смерти.

Так, простая несдержанность в коллективе или в отношениях с близкими людьми может стать причиной долговременного конфликта, принести кому-то душевные страдания. Безответственное решение, принятое инженером, может привести к производственной катастрофе, безответственность врача чревата усилением страданий пациента и т.д.

Поэтому быть ответственным – значит думать о других, о последствиях своих действий – не будут ли они в ущерб другим людям. Основанием здесь выступает «золотое правило» нравственности.

Мера моральной ответственности у разных людей в различных ситуациях неодинакова. Мера ответственности очень зависит от самостоятельности совершаемого действия. Однако наличие принуждения не снимает ответственности с человека. И если он совершает дурной поступок под принуждением, то все равно должен нести моральную ответственность. Порядочный человек не может себе позволить совершить подлость.

Сфера моральной ответственности не совпадает со сферой личной безопасности – даже угроза смерти не может, например, оправдать предательство, совершенное ради спасения собственной жизни. В повести В. Быкова «Сотников» анализируется механизм предательства Рыбака и моральную расплату за него – презрение, осуждение, моральную изоляцию.

Мера ответственности зависит от значимости совершаемого деяния для судеб других людей. Так, в экстремальной ситуации, когда нужно немедленно принять решение, от которого может зависеть жизнь людей, мера ответственности намного выше, чем в обычное время. Примеров тому много – Чернобыльская авария, войны и локальные конфликты на постсоветском пространстве, наводнение в Сочи.

Мера ответственности определяется и масштабами принимаемых решений: она может быть различной в зависимости от того, идет ли речь о судьбе отдельного предприятия или о судьбе государства (например, принятие решения о ведении военных действий).

Степень ответственности определяется влиятельностью, авторитетом, общественным положением или должностью личности, принимающей решения: ответственность президента страны намного выше, чем ответственность авиадиспетчера иди стрелочника.

Вместе с тем моральная ответственность – не придаток к должности или служебному положению. Ответственное дело не способно автоматически наделить человека чувством ответственности. Это особое качество личности, у одних людей развитое хорошо, а у других – недостаточно или вообще отсутствует. Но быть человеком в полном смысле – это значит, говоря словами писателя А. де Сент-Экзюпери «ощущать свою ответственность», неравнодушие к жизни общества, страны, всего человечества.

Итак, нравственная ответственность отражает способность человека самостоятельно управлять своей деятельностью, отвечать за свои поступки. Умение принимать на себя груз ответственности свидетельствует об уровне нравственного развития личности и справедливости ее претензий на обладание свободой. В обыденной жизни люди нередко оказываются в плену иллюзорного мнения, побуждающей их стремиться к свободе и всячески уклоняться от ответственности, придумывая для этого различные способы и прибегая к «защитной мотивации». Однако невозможно отменить непреложно действующую закономерность: чем больше степень свободы человека, тем большую ответственность он должен нести. Поэтому стремление избежать ответственности означает и отказ от свободы. А это может привести к моральной деградации.
3.3 Стратегия моральной оценки поступка
Моральные оценки – явление очень распространенное в нашей жизни. Мы постоянно выносим свои моральные суждения по разным поводам и обстоятельствам, одобряем или осуждаем те или иные поступки окружающих, общественные явления, свою собственную жизнь. Мы говорим об одном человеке, что он добрый, о другом – что он злой. При этом моральные оценки опираются на эмоции и чувства, выносятся на интуитивном уровне, отражают индивидуальный жизненный опыт и поэтому могут быть не всегда объективными и беспристрастными.

Моральная оценка – это одобрение или осуждение моральным сознанием явлений социальной реальности. Люди посредством оценок устанавливают соответствие или несоответствие поступка, установок, мотивов, черт характера, образа мыслей или жизни личности, общественного образа жизни моральным требованиям.
Моральная оценка – это субъективное и осознанное установление значимости и смысла ценностей, закрепление их в обществе. Оценки играют большую роль в нравственной регуляции поведения людей. Людям свойственно желать одобрения и положительной оценки со стороны. Отсюда вытекает их стремление совершать хорошие поступки, не допускать или скрывать свои нравственные промахи или дурные поступки.
Поступок является центральным звеном линии нравственного поведения человека. Он характеризует способность человека к сознательной постановке целей, выбору соответствующих им средств и самостоятельному, внутренне свободному и ответственному действию. Поэтому именно поступки являются объектами моральной оценки. Одни поступки мы оцениваем как благородные, другие – как безнравственные, аморальные. 
Поступок как моральное действие в этике рассматривается с точки зрения целостности его содержания: единства мотива и последствий, намерений и дел, целей и средств, самооценки субъектом своего поступка и отношения его к оценке окружающих.

Мотивацию поведения людей важно учитывать, поскольку мотивы побуждают к действию и являются сильнейшим регулятором человеческой деятельности. Вместе с тем связь между мотивом и поступком неоднозначна. Мотивы и поступки могут не совпадать. Один и тот же мотив может подтолкнуть человека на разные поступки. Например, желание получить отлично на экзамене одних студентов заставляет усиленно готовиться, а других – списывать чужие шпаргалки.
Одна и та же линия поведения может быть продиктована разными мотивами. Так, самоотверженный труд может быть обусловлен: 1) любовью к делу; 2) денежным интересом; 3) простой исполнительностью; 4) соображением карьеры; 5) просто азартом «трудоголика». Активная политическая деятельность может диктоваться как патриотизмом, стремлением к общественному благу, борьбой за справедливость, так и желанием удовлетворить свои политические амбиции, достичь власти, просто потешить свои честолюбие и тщеславие.
Мотивы и результаты поступков также могут быть неадекватны. Не всегда «благие намерения» (мотивы) приводят к благим последствиям и наоборот. Например, стремление революционеров достичь общественного блага с помощью оружия часто оборачивалась народными бедствиями. Сокрытие врачом правды о заболевании, чтобы не травмировать пациента, может принести последнему не только моральную пользу, но и вред.
Адекватная оценка нравственного статуса личности предполагает целостное представление о поступке, придающее значение, как мотиву, так и последствиям действий. Разные аспекты оценки поступка – соответствие намерения и поступка, цели и средства, мотива и последствий – концентрируется в требовании единства ценностной и операционной сторон деятельности человека, обеспечиваемого гармонией знаний, убеждений и действий. Вопросы о причинах и целях действий важны для понимания нравственной сущности человека или группы людей.

Всесторонность анализа и оценки поступка возможна лишь тогда, когда он рассматривается не как изолированный акт, а сквозь призму всего поведения субъекта, его генеральной направленности, морального облика человека в целом и в общем контексте моральных отношений в обществе.

Изучение обстоятельств, влиявших на субъекта, важно для установления степени его нравственной вины (или невиновности). Нужно выяснить, является ли поступок типичным для данного человека, закономерно вытекающим из его линии поведения, ценностных установок.
Элементы структуры поступка составляют содержание морального долга. Выполняя свой долг, человек может не отдавать себе в данный момент отчет, почему он так поступает. Это не значит, что он поступает бессознательно. Если нравственные действия (оказывать помощь, пресекать хулиганство) стали привычкой, то незачем в каждом конкретном случае анализировать свои мотивы, решения и поступки. Эти внешне отсутствующие моменты в поступке всегда можно восстановить, проанализировав деятельность человека.

Свое положительное или отрицательное отношение к поступку отдельного человека люди могут выражать в виде похвалы или порицания, согласия и критики, проявлений симпатии и антипатии, любви и ненависти, посредством различных внешних действий и эмоций. 

Эмоциональная сопричастность ситуации не должна препятствовать непредвзятому к ней отношению. Идеальным состоянием оценивающего является, конечно, гармония чувства и разума. Связь эмоциональных и рациональных контекстов оценивающей деятельности реализуется сложным образом, причем дисгармоничные, на первый взгляд, варианты этой связи далеко не всегда свидетельствуют о неправильности оценки. Так, например, эмоциональная реакция нравственно развитой личности чаще всего оказывается адекватной формой оценки, даже если не сопровождается рациональными процедурами анализа ситуации.

В самооценке большую роль играют нравственные чувства (гордость, стыд, раскаяние и др.). Однако все эти внешне различные формы оценки несут в себе в принципе одинаковое содержание, определяя поступок как проявление добра или зла.

Основанием оценок выступают моральные принципы, нормы и идеалы, предписывающие человеку должное поведение. Сама же оценка характеризует соответствие сущего (того, что совершено), должному.

В моральной деятельности оценка выполняет особую функцию. В отличие от требований, выраженных в виде норм, которые в форме общих правил предписывают людям, что именно они должны делать, оценка сопоставляет эти требования с теми конкретными явлениями и событиями, которые уже имеют место в действительности, устанавливая их соответствие или несоответствие велениям нравственности. Например, оценивая поступок как зло, люди тем самым уясняют себе, что именно так они не должны поступать. В этом отношении оценочное суждение: «Это поступок – зло» – можно преобразовать в предписание: «Люди не должны поступать так, как поступил этот человек». 

Возможна оценка и будущих действий – например, при выборе решений. В этом случае оценка выступает как способность предвидения последствий поступка и может одновременно служить его мотивацией. Оценивание возможных будущих поступков имеет место, например, при выборе человеком из нескольких возможных действий такого, которое он должен совершить. «Если я поступлю так, то я совершу добро, а если иначе – зло». Прибегая к предварительной оценке, человек мысленно представляет уже осуществленными различные варианты возможных действий и заранее оценивает их, чтобы совершить правильный выбор.

Оценку можно обосновывать или опровергать посредством нравственных норм, принципов, идеалов, а также путем анализа социальных последствий совершенного поступка.
Моральная оценка вкраплена в человеческую деятельность на всем ее протяжении в качестве исходного основания, постоянного фона и заключительного этапа. Прежде чем устранить какое-либо явление, оно должно быть объявлено злом (например, крепостное право, телесные наказания), точно так же для того, чтобы осуществить какую-либо хорошую цель, она должна быть осмыслена как добро (например, отмена рабства). В ходе самой деятельности моральная оценка призвана проверять степень адекватности применяемых средств ее целям. Наконец, по завершении любой деятельности через оценку осуществляется сопоставление ее фактического результата с замыслом, с целью совершённого действия.

Цели и средства в нравственной и оценочной деятельности взаимосвязаны. Нравственная цель предполагает положительные средства её достижения. При нарушении этого императива, когда выбираются небезупречные средства, может нарушиться сущность цели или она утратит смысл. Выбор неправедных средств, как бы он ни мотивировался человеком, всегда чреват негативными для его морального бытия последствиями.
Бывает, что внешние обстоятельства ограничивают возможность выбора исключительно «чистых» средств. Тогда с точки зрения этически обоснованной житейской мудрости можно предпочесть выбор «наибольшего добра» и «наименьшего зла». Жизнь часто выявляет противоречия в соотношении цели и средств. Можно ли, например, оправдать ложь как средство спасения человека? Возможно ли нравственное оправдание насилия, если оно мотивировано интересами общества, государства? Эти трудные вопросы решаются человеком «на свой страх и риск», а проверяются, чаще всего, лишь ретроспективно.

В сложном, противоречивом процессе человеческой деятельности применение небезупречных средств может находить определенное социальное оправдание, однако моральная санкция не должна слепо за ним следовать. Даже будучи вынужденным, зло не превращается в добро.
Итак, моральная оценка поступка должна быть объективной, независимой от того, оцениваем ли мы себя или других людей, конкретной, целостной, учитывающей внешние условия и обстоятельства и внутреннее содержание, мотивы, намерения, цели, средства, характер действия, его результаты и последствия для нас и для общества.
Тема 4. Проблема добра и зла
ПЛАН

1. Диалектика добра и зла.

2. Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

3. Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.

Основные понятия: добро, зло, справедливость, долг, совесть, моральная ответственность, нравственная свобода, необходимость, честь, доблесть, добродетель, достоинство, нравственное сознание, моральная вменяемость, моральный конфликт, имморализм, аморальность, моральная оценка, категорический императив, проблема целей и средств.
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4.1 Диалектика добра и зла
Этика развивает учение о моральных понятиях и ценностях, знание которых помогает нам осуществить нравственный выбор, определить стратегию «правильной жизни», т.е. генеральную линию нашего бытия.

Центральное место в системе этических категорий занимают такие нравственные феномены, как Добро и Зло, Свобода и Ответственность, Долг и Совесть, Честь и Достоинство, Смысл жизни, Счастье и Любовь.
Добро и Зло относятся к наиболее общим понятиям морального сознания, разграничивающим нравственное и безнравственное. С точки зрения этики, Добро – это благо в сфере человеческого поведения, то, что способствует совершенствованию человеческой личности и гуманизации человеческого общества. Критерии добра – это любовь, вера и надежда, мудрость, гражданственность, гуманизм, терпимость, мир, уважение и внимание человека к человеку.

В категории Добра воплощаются представления людей о наиболее положительном в сфере морали, о том, что соответствует нравственному идеалу, а в понятии Зла – представления о том, что противоречит нравственному идеалу, препятствует достижению счастья и гуманности в отношениях между людьми.
Добро всегда есть единство побуждения (мотива) и результата (действия). Добрыми должны быть как цель, так и средства ее достижения. Даже самая благая цель не может оправдывать безнравственные средства. Трудно, например, оправдать кровь, пролитую во имя победы социальной революции или жертвы во имя науки.
Как качества личности добро и зло выступают в виде добродетелей и пороков. Как свойства поведения – в виде доброты и злобы. Доброта – это линия поведения и исповедуемая человеком философия. В сочинении философа XVIII в. Ф.Р. Вейсса «Нравственные основы жизни» (Мн., 1994), к лучшим качествам человека отнесены доброта, знание, настойчивость, доброжелательность, мудрость, твердость духа. Доброта или доброжелательность порождают сострадание, благотворительность, честность и справедливость, благодарность и дружбу, учтивость. Из знания или мудрости проистекают благоразумие, снисходительность, великодушие, умеренность, простота обращения, благородство души, терпимость.

Зло по своему содержанию противоположно Добру. Зло выражает наиболее обобщенные представления обо всем безнравственном, противоречащем требованиям морали, общую абстрактную характеристику отрицательных моральных качеств и оценку отрицательных поступков людей. К злу относятся такие качества, как зависть, гордыня, мстительность, высокомерие, лицемерие, злодеяние.

Представления о добре и зле исторически менялись у разных народов, оставаясь при этом краеугольным камнем любой этики. Уже древнегреческие философы пытались дать определение этих понятий. Сократ утверждал, что только ясное осознание того, что есть добро и зло, способствует познанию самого себя и добродетельной жизни. Зло есть результат незнания истины и, следовательно, добра. Даже знание о собственном незнании – уже шаг на пути к добру. Поэтому самое большое зло – невежество. Аристотель в Никомаховой этике связывал добродетельность с социальными отношениями человека. Эпикур считал, что добро заложено в природе человека: «Быть хорошим человеком – значит не только не делать несправедливости, но и не желать этого».

Христианство идею высшего добра воплотило в Боге, а зла – в дьяволе. Зло связывается с врожденной «греховностью» людей. Начиная с первородного греха, выбор между добром и злом сопровождает человека. Евангелие дает нравственный кодекс, направляющий человека по пути добра (Нагорная проповедь Христа – Евангелие от Матфея, гл. 5).

Многие философы исследовали сущность, истоки и диалектику добра и зла. С точки зрения Г.В.Ф. Гегеля, взаимосвязанные и взаимополагающие понятия добра и зла, неотделимы от индивидуальной воли, самостоятельного личного выбора человека, его свободы и вменяемости. В «Феноменологии духа» Гегель писал: «Так как передо мною стоят добро и зло, то я могу сделать между ними выбор…». Характер морального выбора определяется самим человеком, поэтому его действия могут расцениваться соответственно как добро и зло, как его заслуга или вина – в первую очередь, перед самим собой. Наша жизнь и судьба есть результат нашего свободного морального выбора. Добро реализуется через индивидуальную волю, через самосознание человеческой личности, которое выступает как исток самосозидания через свободный выбор между добром и злом.

Русский философ В.С. Соловьев в работе «Оправдание добра» дал анализ природы и сущности добра. Атрибуты добра – это: 1) чистота или автономность, безусловность, самоценность добра, 2) полнота добра, 3) его сила. В. Соловьев считал, что идея добра присуща человеческой природе, а нравственный закон записан в человеческом сердце. Разум только развивает на почве опыта изначально присущую человеку идею добра, делает ее осознанной. Добро, по мнению Соловьева, коренится в трех свойствах человеческой натуры: чувстве стыда, жалости и благоговения.

Чувство стыда, специфически человеческое, должно напоминать человеку о его высоком достоинстве. Оно выражает отношение человека к творению низшему в сравнении с ним. Второе нравственное начало человеческой природы – чувство жалости – заключает в себе источник отношений к себе подобным, то есть к людям. Зачатки этого чувства есть и у животных. Соловьев писал: «Если человек бесстыдный представляет собою возвращение к скотскому состоянию, то человек безжалостный ниже животного уровня». И наконец, третье – чувство благоговения – выражает отношение человека к высшему началу.

Соловьев указал на три основных принципа добра и нравственности: принцип аскетизма, принцип альтруизма и религиозный принцип. Считая основой аскетизма чувство стыда «за излишнюю активность низшей природы», Соловьев утверждал: «Аскетизм возводит в принцип все то, что способствует победе духовного над чувственным». Но принцип аскетизма имеет нравственное значение лишь тогда, когда он соединен с принципом альтруизма, жалости ко всему живому, признания его права на жизнь, как и своего. Отсюда вытекает золотое правило нравственности, которое Соловьев расчленил на два частных правила: 1) не делай другому ничего такого, чего не хочешь себе от других; 2) делай другому все то, что сам хотел бы от других. Первое правило Соловьев назвал правилом справедливости, второе – милосердия. Эти правила нераздельны.

Поскольку нравственные правила справедливости и милосердия не охватывают всего многообразия отношений между людьми, необходим религиозный принцип, базирующийся на благоговении и вере: «Сознательно и разумно делать добро я могу только тогда, когда верю в добро, в его объективное, самостоятельное значение в мире… верю в нравственный порядок, в Провидение, в Бога». Соловьев считал, что добродетельный человек есть человек, каким он должен быть.

Сложности в понимании добра и зла коренятся в их особенностях: 1) всеобщем, универсальном характере Добра и Зла, 2) их конкретности и историчности, 3) их субъективности, 4) их относительности, 5) единстве и неразрывной связи добра и зла, 6) их постоянной борьбе.

Категории Добра и Зла проникают все бытие и социум. Зло в одних условиях и отношениях может представать в виде добра в других условиях и отношениях. Так, научно-технический прогресс принес не только много благ, но и много зла. Русский философ С.Л. Франк в работе «Крушение миров» писал, что «все горе и зло, царящее на земле, все бедствия, унижения, страдания по меньшей мере на 99% суть результат воли к осуществлению добра, фанатичной веры в какие-либо священные принципы…».

Добро ведет со злом постоянную и бесконечную борьбу. Н.А. Бердяев в «Философии свободы» писал, что «смысл этой борьбы в том, чтобы всеми возможными средствами уменьшать «количество» зла и увеличивать «количество» добра в мире, а основной вопрос – какими способами и путями добиться этого – насильственными или ненасильственными.

Приверженцы этики ненасилия (Л. Толстой, М. Ганди и др.) считают, что злом нельзя победить зло, а можно увеличить количество зла в мире. Ненасилие же разрывает «обратную логику» насилия, порождающего эффект «бумеранга зла» (Л. Толстой). Ненасилие ведет к торжеству добра, поскольку способствует совершенствованию человека и усилению добра.

Сторонники насильственной борьбы со злом утверждают, что насилие – вынужденная необходимость. Концепция ненасилия – это только мечта, следствие излишней идеализации человека. Зло безнаказанно в условиях ненасилия. Примеры в подтверждение этих аргументов весьма убедительны: насильственная борьба с оккупантом и агрессором есть добро (Великая Отечественная война), самооборона от преступника, его наказание и т.д.

Победа добра в его противостоянии злу всегда расценивается как торжество справедливости. Справедливость – это адекватная мера воздаяния личности за совершенные действия.

Итак, проблемы Добра и Зла – центральные и вечные проблемы этики и вечные вопросы выбора человека. Знание помогает сделать правильный выбор.

4.2 Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции

Долг и Совесть – это «личностные категории морального сознания». Чувство долга и совесть образуют морально-психологический механизм самоконтроля, тесно связанный со свободой и ответственностью личности.

Долг – это императив моральной регуляции, принятая личностью необходимость подчиняться общественной воле. Нравственный долг – это превращение требований общественной морали в личный императив конкретного лица и добровольное его выполнение. Источником долга является общественный интерес, нравственная обязанность человека по отношению к другим людям и самому себе.

Общественная направленность долга, конечно, может вызывать внутреннее сопротивление личности, поскольку ограничивает ее свободу, требует подчинять личный интерес интересам других людей. Так, категорический императив Канта, его «чистый долг», не допускает никаких сомнений в том, что «можно» и чего «нельзя» делать, вменяет человеку в обязанность служить добру. Однако, если принять во внимание «золотое правило» нравственности, то становится ясно, что взаимное соблюдение людьми своих обязанностей и уважение прав является залогом общего блага и условием соблюдения интересов каждого человека.

Долг не равен обязанности: простое исполнение обязанностей еще не есть выполнение долга в этическом смысле слова. Долг – это нравственная обязанность человека, выполняемая им под влиянием не только внешних требований, но и внутренних нравственных побуждений – чувства долга.

Важнейшим свойством долга является его добровольность. Однако в зависимости от степени осознания важности долга и от отношения к нему, его требования могут осуществляться на разном уровне добровольности: от выполнения по принуждению или из боязни общественного мнения до следования долгу по внутренней потребности. Подлинно моральным долгом является свободное следование общественно необходимым требованиям или личным обязательствам.
Н.А. Добролюбов писал: «Не того можно назвать человеком истинно нравственным, кто только терпит над собой веления долга, как какое-то тяжелое иго, как «нравственные вериги», а именно того, кто заботится слить требования долга с потребностями внутреннего существа своего, кто старается переработать их в свою плоть и кровь внутренним процессом самосознания и саморазвития так, чтобы они не только сделались инстинктивно необходимы, но и доставляли внутреннее наслаждение». 
Люди нравственного долга активны, деятельны, не могут равнодушно проходить мимо несправедливости, ущемления прав другого человека. Так, например, декабристы, дворянские интеллигенты, многие меценаты и благотворители исходили в своей деятельности из понятия морального долга.

В отношении понимания Долга есть разные категории людей. Есть люди равнодушные, уклоняющиеся от гражданского долга или не желающие признавать никаких долгов. Есть также категория людей, которые, напротив, испытывают трудности от принятия множества долгов и проблемы выбора между долгами. Существует настоящая иерархия долгов: долг перед обществом, перед коллективом, перед близкими, друзьями, перед собой.

Долги могут носить взаимоисключающий характер, и тогда решающее слово принадлежит совести. Совесть вполне правомерно назвать другой стороной долга, еще более личностным и сильным «внутренним голосом» нравственного действия. Совесть – это способность к активному самосознанию, самооценке личного отношения к окружающему, к действующим в обществе нравственным нормам. Это сознание и чувство моральной ответственности человека за свое поведение, служащие ему руководством в выборе поступков и источником такой линии жизненного поведения, которая характеризуется цельностью и устойчивостью. Совесть выполняет функцию внутреннего регулятора личности.

В качестве морального регулятора она действует как побудитель к соблюдению нравственных требований, как запрещающий, останавливающий фактор. Совесть может говорить в нас во время действия. Она всегда несет в себе моральную оценку наших поступков, вызывая соответствующие нравственные переживания.

Совесть формируется на основе моральных требований среды. Но она, прежде всего, – личностная оценка фактов, выражение нашего субъективного отношения к морально оцениваемому явлению. Л. Фейербах писал: «Голос моей совести – лишь эхо болезненного крика человека, который, обижая другого, обижает самого себя… кто не ощущает удвоенного, обострившегося и увеличивавшегося страдания в том случае, если он сознает, что сделал другого несчастным, тот не имеет совести». Совесть, по его мнению, есть не что иное, как сострадание, обостренное сознанием того, что ты и есть виновник страдания другого.

3. Фрейд, напротив, оценил Совесть как начало враждебное человеку, особый вид невроза, ярмо, превращающее человеческую жизнь в цепь мук и страданий. Фрейд сослался на легенду о том, как в далеком прошлом над первобытной ордой властвовал отец-тиран. Его разорвали на куски и поглотили взбунтовавшиеся сыновья, проглотив одновременно и часть его грозной личности, которая в течение всей их дальнейшей жизни внимательно следила за ними и порождала в них чувство вины. Развитие каждого человека в миниатюре повторяет этот сюжет, обусловливая конфликт между бессознательными влечениями и моральными запретами, получая выход в страдании, в угрызениях совести.

Совесть находится в связи с понятиями долга и ответственности (свободы и ответственности), а через них – с добром и злом.

Взаимосвязь между совестью и долгом носит весьма сложный характер. С одной стороны, они образуют единый морально-психологический механизм регуляции поведения личности, в котором совесть выступает в качестве основания для выполнения долга. С другой стороны, между совестью и долгом могут возникать конфликты, порождающиеся, как правило, несовпадением целей и интересов личности и общества. Вопрос о правоте совести или долга зависит от обстоятельств, от правильного или неправильного понимания долга. Так голос совести заставил лучших из русских дворян бороться против крепостного права, ученых ХХ в. – выступить против ядерного вооружения (Пагоушское движение), против опасных для людей научных экспериментов.

Противоречивость долга и совести – проблема актуальная. Она по-разному решается авторитарной и гуманистической этикой. Авторитарная требует безусловного подчинения предписанному долгу, выполнения приказа, а самостоятельность, непослушание рассматривает как вину. В гуманистической этике развитое чувство совести выражается в способности к верной оценке собственной роли в том или ином действии, в способности соотнести это действие с общечеловеческим пониманием добра и зла. Э. Фромм писал: «Есть не только отцовская, также и материнская совесть. Есть голос, который повелевает нам исполнить наш долг; и есть голос, который велит нам любить и прощать других людей и самих себя».

Совесть – это страж нравственности и добра. В русском языке слово совесть (со-весть) произошло от старославянского «себя ведать», «себя знать». Мы обязаны знать, к чему готовим себя в предвидении критических ситуаций, что было в нас в момент совершения поступка и что после – в раздумьях и переживаниях. Ведь в разговоре с собственной совестью человек вынужден быть предельно откровенным. Обмануть совесть невозможно.

В то же время, совесть как средство самооценки не абсолютна: она может быть снисходительной. Ее можно «уговорить». Именно в самооценке, производимой совестью, проявляются моральный компромисс или бескомпромиссность. Честный человек, совершив неблаговидный поступок по слабости, будет испытывать стыд, раскаяние, сострадание к другому, будет стремиться искупить вину. Другой будет оправдываться. А есть люди, которые вообще чужды угрызений совести. Они исходят из рациональности поступков. Например, могут отказаться от своего больного ребенка, оставить близкого человека без помощи, обмануть из выгоды, изменить чести, любви, Родине, обманывать и обкрадывать ради наживы и т.д.

Мера переживаний, «мук совести» зависит от характера поступка и уровня сознательности человека, от его способности справедливо и критично оценивать собственное поведение и поведение других. Герцен писал, что «беспощаднее инквизитора нет, как совесть». К. Маркс отмечал, что стыд – это «своего рода гнев, но только обращенный внутрь». По мнению Л.Н. Толстого, назвавшего совесть «руководителем жизни людей», «стыд перед людьми – хорошее чувство, но лучше всего стыд перед самим собой». Способность стыдиться себя показывает степень развитости совести.

Итак, чувство долга определяет степень порядочности, достоинство и честь личности. Критерием морального выбора служит совесть. Она являет себя в чувстве ответственности, в раскаянии и угрызениях – стыде за поступки или плохие намерения. Моральным результатом этих переживаний является раскаяние, нравственный смысл которого – гармонизация отношений между Долгом и Совестью, а через это – гармонизация жизни личности и общества.

4.3 Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности

Категории «честь» и «достоинство» отражают моральную ценность личности. В них заключается общественная и индивидуальная оценка нравственных качеств и поступков человека. Исполнение долга, следование велениям совести придают личности тот моральный статус, который и отражен в понятиях «достоинство» и «честь». Близкие по значению, они, между тем, имеют важные смысловые различия.

Честь как моральный феномен есть, в первую очередь, внешнее общественное признание заслуг человека, проявляющееся в почитании, авторитете, славе. Вольтер метко сказал, что честь – это бриллиант на руке у добродетели. Чувство чести, внутренне присущее личности, связано со стремлением добиться высокой оценки со стороны окружающих.

Достоинство – это, прежде всего, внутренняя уверенность в собственной ценности, чувство самоуважения, проявляющееся в сопротивлении всяким попыткам посягнуть на свою моральную независимость. Вследствие этого достоинство человека получает общественное признание.

Общественное одобрение приходит к человеку со стороны его окружения, честь воздается ему как достойному представителю социальной группы. Поэтому обычно речь ведется о воинской, женской, профессиональной чести, то есть о каких-то нравственных качествах, присущих представителям данной среды. Понятие достоинства более универсально. Оно подчеркивает значимость личности как представителя рода человеческого. Независимо от социальной принадлежности человек обладает достоинством морального субъекта, которое должно поддерживаться им самим и признаваться окружающими.

Итак, честь – это оценка с позиции социальной группы, общества; достоинство – это оценка с точки зрения человечества. Чувство чести вызывает желание возвыситься в той социальной группе, от которой добиваешься почестей. Чувство же собственного достоинства основано на признании принципиального морального равенства с другими людьми. Каждый индивид обладает достоинством уже потому, что он человек. Важный показатель достоинства – это уважение к достоинству других людей.

Соотношение чести и достоинства трактуется в теории морали по-разному. В одних концепциях честь представляется неотъемлемым свойством заведомо благородной социальной группы (рыцарская честь, родовая честь). В этом случае задача личности – «не уронить», «не замарать» эту полученную в наследство ценность. Достоинство же личности в такой нравственной системе приобретается ее собственными усилиями по исполнению норм, предписанных честью. В других концепциях достоинство трактуется как естественное право человека на уважение, присуще ему от рождения, а честь, напротив, добывается в ходе жизни путем совершения поступков, вызывающих одобрение общества.

Эти противоречивые интерпретации чести и достоинства имеют исторические корни. Данные понятия наполнялись конкретным содержанием в зависимости от типа личности, присущего той или иной культуре, и от характера связи личности с обществом.

Для людей древних культур высшее место в иерархии ценностей занимала не отдельная личность, а социальная общность (род, община, семья), нравственный статус, которой должны поддерживать ее члены. Критерием оценки человека служила принадлежность к «своим». «Чужой» человек в архаической культуре оценивался заведомо отрицательно, а принадлежность к «своим» давала человеку право добиваться высокого статуса в среде соплеменников.

В античную эпоху, с образованием государств, зародилось понятие гражданского достоинства, которое определялось исключительно с принадлежностью к свободным гражданам полиса (Рима, Афин или Спарты).

В оформлении категорий чести и достоинства немалую роль сыграл воинский этос. Воины издревле образовывали особую социальную группу, статус которой был обусловлен опасностью занятий и важностью защиты общества. Замкнутость, иерархичность и высокое положение этой группы сделали ее прекрасной питательной средой для формирования чувства чести. Везде, где военное сословие занимало в обществе доминирующее положение, представления о чести были господствующими в нравственном кодексе. Это отразилось в «Илиаде» Гомера, в римской культуре, в скандинавском эпосе, в рыцарской культуре, в русских былинах о богатырях. Личная честь добывалась путем тщательного следования нравственному образцу в соперничестве с другими членами аристократического круга, одобрение которого следовало еще заслужить.

В эпоху Возрождения понятие о достоинстве, чести, благородстве стали связываться с личными добродетелями, заслугами и достижениями человека. В Новое время основой для представлений о человеческом достоинстве как изначально присущем (по роду) индивиду стала идея «естественного равенства». Основу понятия чести составили личные добродетели, связанные с индивидуальным самосознанием личности. Социальный статус стал уже вторичным. «Честь – жизнь моя, – писал Шекспир, – они срослись в одно, и честь утратить – для меня равно утрате жизни». Автономная личность стала субъектом моральной регуляции. Вместе с тем Новое и Новейшее время часто связывают понятия чести и достоинства с успехом, богатством, властью. Это отразилось в литературе, в сочинениях У. Теккерея, А.Н. Островского, Ф.М. Достоевского, Д. Лондона, Т. Драйзера, Б. Шоу.

Марксистская этика обосновывала правомерность классовой ненависти и борьбы как способа утверждения достоинства и чести рабочих. Ф. Энгельс писал, что рабочие, недовольные условиями своего существования, «черпают сознание и чувство своего человеческого достоинства только в самой пламенной ненависти» к власти буржуазии. В.И. Ленин высказался еще резче: «Раб, сознающий свое рабское положение и борющийся против него, есть революционер. Раб, не сознающий своего рабства и прозябающий в молчаливой, бессознательной и бессловесной рабской жизни, есть просто раб. Раб, у которого слюни текут, когда он самодовольно описывает прелести рабской жизни и восторгается добрым и хорошим господином, есть холоп, хам».

В советском обществе имела место двойная мораль по отношению к чести и достоинству человека. С одной стороны, утверждалось всеобщее равенство людей, независимо от их происхождения, материального или служебного положения. Честь заслуженно воздавалась героям труда, войны. С другой стороны, она часто незаслуженно присваивалась представителям партийной номенклатуры (по должностям). Западный писатель Дж. Оруэлл по этому поводу с сарказмом говорил: «Все равны, но некоторые равнее».

Человеческое достоинство призвано гарантировать любому человеку его «естественные права» (Дж. Локк): право на жизнь, на свободу, на собственность. В XX веке эти права были зафиксированы во «Всеобщей декларации прав человека». Однако естественное право человека на признание его достоинства не означает, что оно проявится автоматически. Человек должен доказать свое достоинство благородным поведением: порядочностью, честностью, принципиальностью, справедливостью, цельностью убеждений. Доброе имя, честь человек должен завоевывать.

Высшее проявление человеческого достоинства принято называть благородством. Благородство – это нравственное величие человеческой личности. Оно присуще любому человеку, честно выполняющему свой долг, живущему согласно нравственным принципам. Так, благороден честный труд, а неблагородно тунеядство, благородно уважение к достоинству других людей, но неблагородно бесчестное, хамское поведение, благородна щедрость и неблагородна жадность, благороден патриотизм, а унижает достоинство человека предательство или даже безразличие к отечеству.

Потребность в чести, то есть признании, уважении, авторитете обнаруживается у тех, кто ценит свое достоинство. Честь – это достоинство нравственно живущего человека – подчеркнул Д.С. Лихачев.

Для человека важны здоровое честолюбие и способность к адекватной самооценке. При адекватной самооценке наблюдается гармоничное сочетание чести и достоинства. При высокой адекватной самооценке человек, сознающий свои достоинства, свои возможности и реализующий себя в соответствии с ними, правомерно ждет от общества соответствующей оценки – чести. Правда, если погоня за честью становится самоцелью, развивается тщеславие. При низкой адекватной самооценке, зная свои достоинства, человек не претендует на многое, и поэтому не испытывает разочарования из-за несбывшихся надежд.

При заниженной самооценке у человека развивается комплекс неполноценности и установка на средний результат, незаметное место в жизни. При этом возможна глубокая внутренняя трагедия: неуверенность в себе мешает человеку реализовать свои достоинства, которые могли бы принести ему честь. При завышенной самооценке, напротив, человек явно переоценивает свои достоинства, становится высокомерным, нетерпимым, излишне подозрительным и конфликтным.

Честь и достоинство человека относительно независимы друг от друга. Например, утрата чести не ведет автоматически к потере достоинства. Обесчещенный (оклеветанный, оскорбленный, униженный) человек может вести себя по-разному. Один смирится и начнет пересмотр самооценки. Или он может, внешне смиряясь, внутренне упиваться собственным самоуничижением, приходя к гордыне.

Другой человек, снося унижения и оскорбления, способен принимать бесчестье с достоинством, активно защищая честь. Например, в дореволюционной армии сорвать эполеты с офицера, то есть обесчестить его, еще не значило лишить его достоинства. Чувство собственного достоинства заставляло его заботиться о возвращении чести доказательством своей невиновности или дуэлью. Были созданы особые сборники дуэльных кодексов.

Благородным является также умение с глубоким внутренним достоинством принять внешнее бесчестье, сознательно пойти на страдание во имя Бога, идеи, истины. Таких людей обычно называют великомучениками, страстотерпцами. Это, например, христианские святые.

Итак, исторически понятия чести и достоинства развивались в единстве друг с другом, как категории комплиментарные, взаимопредполагающие и взаимодополняющие друг друга. Если честь, – это внешнее признание ценности человека и внутреннее стремление к нему, то достоинство – объективная ценность личности, которая может быть и не связана с ее признанием. Честь – это то, чего человек должен добиваться; достоинство же принадлежит ему по праву рождения (человеческое достоинство). В благородной личности с адекватной самооценкой честь и достоинство гармонично сочетаются.

Тема 5. Проблемы смысла жизни и счастья в этике
ПЛАН

1. Смысл жизни как нравственная ценность.

2. Счастье как нравственная ценность.

3. Моральная ценность семьи.

Основные понятия: смысл жизни, имманентные и трансцендентные концепции смысла жизни, феномен смыслоутраты, счастье, эвдемонизм, несчастье, страдание, сострадание.
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5.1 Смысл жизни как нравственная ценность
Поиск определения нравственного смысла жизни человека – одна из главных и самых трудных проблем этики и философии. Различные философские и этические учения предлагали свои подходы к осмыслению жизни и концепции смысла жизни, зачастую прямо противоположные – пессимистический, оптимистический, скептический.
В этике исторически сложившиеся мнения о смысле жизни принято обобщать в имманентной и трансцендентной ее концепциях.

Имманентные концепции связывают смысл жизни с существованием человека в мире «здесь и сейчас», утверждают ценность жизни как таковой. В ряде философских учений смысл жизни связывался со счастьем или с благом. А поскольку понимание блага и счастья очень многообразно, то сложилась довольно пестрая картина представлений о смысле жизни. Так, гедонизм, начиная с античности, потом в эпоху Возрождения (Л. Валла и др.) и вплоть до нашего времени, высшим благом считает наслаждение и соответственно смысл жизни связывает со стремлением к нему.

Эвдемонизм смыслом жизни и высшим благом видел достижение счастья (Аристотель, потом Фейербах), в том числе и путем преодоления стремления к удовольствиям (Цицерон). Киники (Антисфен) рассматривали в качестве смысложизненного принципа преодоление страстей, позволяющее достигнуть истинного наслаждения. По Эпикуру, высшее блаженство и смысл жизни – это безмятежность и свобода от страха смерти и страдания.

Средневековая христианская этика (Августин) уничижала греховные земные наслаждения, проповедовала отречение от них (аскетизм), а высшее благо видела в духовном служении Богу во имя вечного спасения, которое и считалось смыслом жизни верующего человека.
В этике эпохи Возрождения в трактовку смысла жизни была включена идея о важности творческого самосовершенствования человека и достижения им славы среди современников и памяти потомков (П. делла Мирандола, Э. Роттердамский, Пождо Браччолини). Многие философы XVII–XVIII вв., в частности Р. Декарт, Б. Спиноза, В. Лейбниц, М.В. Ломоносов и др. полагали, что смысл жизни в достижении знаний. Понятия об интеллектуальном блаженстве в рационалистических концепциях было господствующим.
В разные эпохи популярностью пользовались идеи о том, что смысл жизни – в достижении власти над людьми. Это обосновывали, начиная с Возрождения Н. Макиавелли, Т. Гоббс (XVIII в.), Ф. Ницше (ХIХ в.) – в его учении о сверхчеловеке, обладающем «волей к власти».
Во все времена имела место точка зрения, что смысл жизни – в достижении богатства, капитала, финансового господства. С эпохи утверждения капиталистических отношений идея обладания материальными благами стала преобладающей. 
Увеличение пропасти между богатством и бедностью сегодня обостряет вопрос о поисках смысла жизни. Бывает так, что материальные блага, которые есть лишь средства существования человека, превращаются в самоцель, смысл жизни. Это ведет к духовной деградации личности. В Евангелии от Матфея (6: 19-21) сказано: «Не собирайте себе сокровищ на земле, где моль и ржа истребляют и где воры подкапывают и крадут, но собирайте себе сокровища на небе, где ни моль, ни ржа не истребляют и где воры не подкапывают и не крадут, ибо где сокровище ваше, там будет и сердце ваше».
Широко распространено мнение, что вечным смыслом человеческого бытия является любовь. Эту идею обосновали Л. Фейербах в книге «Мысли о смерти и бессмертии», Э. Фромм в книге «Искусство любви» и др. Значение любви, как и значение семьи, в жизни человека, особенно женщины, очень велико. Но и это не может быть исчерпывающим смыслом бытия, поскольку люди не в состоянии ограничиться личным счастьем, замкнуться во внутреннем мире. Как остроумно заметил В.Г. Белинский, «Если бы вся цель нашей жизни состояла бы только в одной любви, тогда жизнь была бы… мрачной пустыней, заваленной гробами и разбитыми сердцами...».
Нельзя также утверждать, что смысл жизни заключается в любимой работе и достижении карьерного роста и т.д. Это все не безусловно.

Существуют пессимистические концепции, которые вообще отрицают смысл жизни. Это обусловлено тем, что человек не всегда может реализовать свои представления об идеальной жизни. Об абсурдности человеческого существования утверждает экзистенциализм атеистического толка. О бессмысленности жизни как «мертвой дороги в никуда» писал Ф. Мориак. 

Русский философ В.С. Соловьев, критикуя отрицателей смысла жизни, указывал на противоречия в их рассуждениях и действиях, ибо, отрицая жизненный смысл, они-то сами продолжают жить. Соловьев назвал их несерьезными отрицателями в противоположность «серьезным» отрицателям – самоубийцам. Размышляя об этой категории людей на примере литературных и исторических персонажей – Ромео, Вертера, Клеопатры, – Соловьев пришел к выводу, что и их отрицание смысла жизни несостоятельно, поскольку вытекает из крайне узкого понятия о смысле, связывает его с достижением личных, пусть даже возвышенных интересов.
Явление смыслоутраты приобрело острое звучание в нашу эпоху, когда человечество поняло свою смертность, а в сознании преобладающей массы людей утвердился атеизм. Это есть показатель нравственного кризиса человечества. Борьбе со смыслоутратой посвящена логотерапия или учение о смысле жизни философа и психолога XX в. Виктора Франкла.

В некоторых этических учениях и нередко на уровне морального сознания смысл жизни формулируется через противопоставление жизни смерти. Ценность жизни усматривается в ней самой, а в качестве идеала выдвигается бессмертие. Так, русский мыслитель ХIХ в. Н.Ф. Федоров в книге «Философия общего дела» утверждал идею о победе над смертью с помощью синтеза наук, о воскрешении всех умерших и расселении людей на иных планетах. Эта идея нашла сторонников в русле космизма, но вызвала и много возражений. С Федоровым очень спорил В.С. Соловьев в «Чтениях о богочеловечестве» и других работах, считая, что бессмертие связано с духовным ростом и возможно только в контексте богочеловечества.

Как бы то ни было, понимание смысла жизни в контексте победы над смертью не учитывает и возможность возникновения противоречивой ситуации, когда сохранение жизни одного человека потребует гибели другого. Это может поставить под сомнение смысл жизни как нравственную ценность и вновь возвращает нас к дилемме эгоизма и гуманизма. Так, Соловьев утверждал, что незачем воскрешать извергов человеческого рода. При гуманистическом решении вопроса о смысле жизни наслаждение, успех, знания и т.д. приобретают моральный смысл лишь в сочетании с милосердием, деятельной любовью и служением другим людям.
В целом, имманентные концепции смысла жизни ограничиваются рамками наличного бытия человека и не дают ответа на мучительный вопрос о вечном. Люди не хотят мириться с сознанием конечности, ограниченности и несовершенства земной жизни и стремятся постигнуть трансцендентный смысл бытия, который в религиозных и идеалистических учениях связывается с бессмертием души, с Богом или высшей идеей.
Приверженцы трансцендентной традиции считают, что понять смысл жизни, находясь «внутри» изменчивого и противоречивого жизненного потока, невозможно, нужен «выход за его пределы», чтобы обозревая общую панораму, объективно его оценить, найти его подлинное значение. Утверждается о наличии внешней точки опоры, помогающей моральным усилиям человека созидать полноценную, освященную безупречным абсолютом жизнь. Большое внимание уделяется иррациональным, основанным на вере или интуиции, способам постижения смысла жизни.
Надо признать, что выделение двух фундаментальных традиций смысложизненного поиска довольно условно, поскольку в историческом развитии этического мышления они взаимодействовали сложным образом, не только противостоя, но и переплетаясь друг с другом. Например, концепция смысла жизни, предложенная русским философом первой четверти ХХ в. Е.Н. Трубецким, является идеалистической, но в ней большое значение придается и «земному» смыслу человеческого бытия.

Е.Н. Трубецкой в книге «Смысл жизни», различая смысл-истину и смысл-цель или ценность, утверждал, что смысл-истина «есть сущее». Это значит, что есть ничем не обусловленное, ни от чего не зависящее сверхпсихологическое, абсолютное всеединое содержание сознания, хранящее истину. Если бы ум и душа не были озарены светом высшего смысла, человеку не с чем было бы сопоставить действительность, а потому страдания по поводу этой бессмысленности были бы ему не ведомы.

Только человек может осознавать и осуждать бессмысленность жизненной суеты (бесконечного чередования рождений и смертей, «замкнутого в себе порочного круга»). Примеры тому мифологические образы Сизифа, Данаид, Тантала как олицетворение вечного стремления, не достигающего цели, а потому роковым образом возвращающегося к исходной точке и без конца повторяющегося.

Итак, человеку дана весть о должном смысле бытия. Знание же о том, как должно быть, обусловливает не только возвышение человека над всей остальной тварью, но и является причиной его рокового раздвоения. С одной стороны, человек сам сотворил действительность, в которой господствует духовное рабство и смерть, а с другой – он стыдится своего «творения» и выносит на беспощадный суд совести свое глубокое падение. Совесть и есть весть о должном. Благодаря совести человек может подняться над потоком бессмысленной жизни и осудить ее с позиций нравственной правды. «Голос совести» – это отклик нашего сознания на запрос высшего сознания.

Обосновав идею о том, что жизненный смысл задан человечеству как безусловный и абсолютный, Е. Трубецкой попытался ответить на вопрос о содержании этого смысла жизни с точки зрения христианского учения. Христианство содержит откровение всемирного смысла в полноте и всеединстве, которая удовлетворяет весь мир, а не только человека. Имевшие место в истории человечества попытки найти смысл жизни «только на земле или только на небе» оказываются безуспешны. Смысл жизни, по мнению Трубецкого, следует искать там, где скрещиваются два основных направления жизненного стремления: вертикальное и горизонтальное. 

Так обнаруживается, что наиболее универсальным схематическим изображением жизненного пути человека является крест. Как бы люди ни относились к христианству, они должны «признать, что крестообразно само начертание жизни и что есть космический крест, который выражает собою как бы архитектурный остов мирового пути». С точки зрения философа, именно христианство дает «единственно возможное положительное решение» вопроса о смысле жизни, ибо утверждает победу над смертью – величайшей бессмыслицей человеческого бытия.

Это возможно благодаря нераздельному и неслиянному единству Божеского и человеческого начал, явленному в богочеловеке Христе, победившем смерть распятьем, обозначив тем самым всеединую и безусловную цель мирового процесса – всеобщее воскресение. Главная ответственность за ее достижение лежит на человеке.

Непрерывно продолжается восхождение в процессе эволюции от зверочеловека к Богочеловеку. «Создавая относительные ценности, человек, сам того не замечая, делает нечто другое, неизмеримо более важное: он определяет себя самого, выковывает тот свой человеческий образ, который либо перейдет в вечную жизнь, либо станет добычей второй смерти. Создание своего собственного образа по образу и подобию Божию и есть то подлинное, субстанциальное и творческое дело, к которому призван человек».

«Всеединый смысл объемлет в себе и вечное и временное, и безусловное и относительное. Об этом свидетельствует молитва господня, которая просит Отца Небесного и о пришествии Царствия Божия, и о даровании хлеба насущного». Относительные ценности – пища, одежда, здоровье, знания, государство и т.д. – это средства для «осуществления любви» к ближним. Они обретают высшее освящение, ибо «становятся способами явления безусловного и вечного в мире». Конец мира – есть второе и окончательное пришествие в мир Христа Богочеловека. Это не простое прекращение мирового процесса, а достижение его цели – совершенной полноты бытия.

Идеи Е.Н. Трубецкого во многом утопичны, поскольку подавляющее большинство людей сосредоточено на приземленных ценностях мира и христианство не есть всеобщая религия. Но гуманистический идеал философа, аргументированное обоснование высказанных идей, делает его концепцию смысла жизни одной из самых исчерпывающих и вносит важный вклад в плодотворный анализ проблемы.

Таким образом, в этической мысли сложились разные варианты определения и устойчивые традиции исследования смысла жизни, трансцендентная и имманентная концепции, предлагающие обоснованные параметры анализа смысложизненных вопросов. Все методологические подходы имеют много общего в плане логического построения, понятий, характеризующих различные смысложизненные аспекты – «цель», «ценность», «идеал», – общего круга проблем, в контексте которых исследовался вопрос о смысле жизни – личного и общественного блага, сущего и должного, счастья, нравственной свободы.
Специфика этического подхода к проблеме смысла жизни связана, прежде всего, с выяснением аксиологического или ценностного статуса и регулятивного значения категории «смысл жизни» в построении «правильной» жизненной стратегии. В. Франкл в книге «Человек в поисках смысла» рассматривает стремление человека к поиску и реализации смысла жизни как врожденную тенденцию, присущую всем людям и являющуюся основным двигателем поведения и развития личности. Для того, чтобы жить и активно действовать, человек должен верить в смысл, которым обладают его поступки. Отсутствие смысла порождает у человека состояние экзистенциального вакуума.

Франкл объясняет причины и следствия этого состояния: «В отличие от животных, инстинкты не диктуют человеку, что ему нужно, и в отличие от человека вчерашнего дня традиции не диктуют сегодняшнему человеку, что ему должно. Не зная ни того, что ему нужно, ни того, что он должен, человек, похоже, утратил ясное представление о том, что он хочет. В итоге он хочет либо того же, чего и другие (конформизм); либо делает то, что другие хотят от него (тоталитаризм)». Третьим вариантом может быть появление невротических заболеваний – «ноогенных неврозов», которые проистекают из угрызений совести и из ценностных конфликтов. Иногда люди пытаются добиться ощущения счастья в обход осуществления смысла жизни, например, с помощью таблеток, наркотиков, алкоголя, но это ведет к разрушению личности. Выход из экзистенциального вакуума должен начинаться с убеждения в существовании смысла жизни как ценности.
Франкл полагает, что смысл жизни в принципе доступен любому человеку. «Однако нахождение смысла – это вопрос не познания, а призвания, не человек ставит вопрос о смысле своей жизни – жизнь ставит этот вопрос перед ним, и человеку приходится ежедневно и ежечасно отвечать на него не словами, а действиями». Смысл не субъективен, человек не изобретает его, а находит в объективной действительности, именно поэтому смысл выступает для человека как императив действий.
Утверждая уникальность смысла жизни каждого человека, Франкл одновременно дает содержательную характеристику возможных позитивных смыслов. Эти смыслы определяются тремя группами ценностей: ценностями творчества, ценностями переживания и ценностями отношения.
Приоритет принадлежит ценностям творчества, которые реализуются посредством труда. Важно творческое отношение человека к труду, отражение в нем личностных, неповторимых черт, которые составляют нашу индивидуальность и наполняют смыслом нашу жизнь.
Однако отсутствие творчества не лишает жизнь смысла. Наполнить ее смыслом может глубокое переживание, например – любовь. Но и любовь не является необходимым условием осмысления жизни. Человек, который никогда не любил и не был любим, может сформировать свою жизнь весьма осмысленно.

Наибольшее внимание Франкл уделяет ценностям отношения. Человек может быть даже скован обстоятельствами, но он свободен занять осмысленную позицию по отношению к ним и придать даже своему страданию глубокий жизненный смысл. Способность принимать тяготы жизни, мужество и достоинство, проявляемые в страданиях, в условиях обреченности – это мера того, насколько человек состоялся как личность. Человеческая жизнь по сути своей никогда не может быть бессмысленной.
Однако еще более важным, чем вопрос о смысле жизни вообще, является вопрос о смысле жизни конкретной личности в данный момент. 
Каждая ситуация несет в себе свой смысл, разный для разных людей. Каждому человеку необходимо самому определить истинный смысл своей жизни. Но еще важнее, по мнению Франкла, реализовать смысл жизни в силу конечности, ограниченности и необратимости человеческого бытия в мире, невозможности отложить что-то «на потом», из-за неповторимости каждой конкретной ситуации. Потому на людях лежит ответственность за осуществление уникального смысла своей жизни. Найти и реализовать его человек может благодаря свободе воли, способной противостоять внутренним влечениям и внешним обстоятельствам, даже использовать наследственность для своих целей. Осуществляя смысл своей жизни, человек тем самым осуществляет самого себя, хотя он может никогда так и не узнать до самого конца, удалось ли ему действительно реализовать смысл своей жизни.
Очень важно различать смысл и осмысленность жизни, ее цель. Смысл жизни объективен по содержанию. Осмысление – это субъективное отношение к своей жизни, осознание ее смысла. Жизнь индивида имеет тот или иной смысл, даже если она им не осмыслена. Объективно смысл жизни реализуется в процессе жизнедеятельности человека, протекающей в разных сферах. И поэтому смысл жизни может выступать не как единственная цель, а как спектр смыслов и целей: смыслом личной жизни могут быть дети и любовь, в профессиональной деятельности – максимальная реализация своих способностей и талантов и т.п.

Жизнь наполняется смыслом, становится содержательной и достойной, когда мы стремимся приносить благо другим, когда мы с удовольствием и самоотдачей занимается своим делом, когда руководствуемся принципами нравственного добра и справедливости. Идеальна ситуация, когда человек осознает содержание своей жизни, когда смысл и осмысленность образуют гармоничное единство. Осознать смысл своей жизни – значит определить свое значение в мире.
Обретение подлинного смысла – очень сложный процесс. Мы все проходим через иллюзии, заблуждения и ошибки, через драмы искаженного или неполного воплощения своих замыслов, через конфликты несовпадения смысла жизни в общечеловеческом аспекте и индивидуальном его понимании. Глубина и сложность проблемы в том, что смысл жизни не преподносится нам готовым. Смыслу жизни нельзя научиться. Этические теории указывают лишь разные ориентиры бытия. На самом деле человеку предстоит не узнать смысл жизни, а обрести его в опыте своего бытия, выстрадать в процессе самоутверждения и сложных нравственных исканий. Знать о смысле жизни, определить его для себя и прожить свою жизнь осмысленно – это далеко не одно и то же.
Н.А. Бердяев, весьма обоснованно утверждал, что смысл жизни – в поисках этого смысла.
Итак, смысл жизни как этическая категория, обозначает высшую, стратегическую нравственную ценность (или совокупность ценностей), которая личностью выбирается, интериоризируется (и «присваивается») и представляется как социально значимая. Этика дает информацию для самостоятельного определения смысла жизни, путей и способов его обретения как высшей нравственной ценности. Необходимость осмысления жизни определяется нашей собственной нравственной ценностью, человеческим достоинством. «Смысл смысла жизни», говоря словами Франкла, «в том, что он направляет ход бытия». «Смысл жизни» позволяет ориентироваться в многообразии ценностных установок и тем самым гармонизировать внутренний мир личности.
5.2 Счастье как нравственная ценность

«Каждый хочет быть счастливым, но, чтобы достичь счастья, необходимо знать, что такое счастье» – писал Ж.-Ж. Руссо. В истории философии и в житейской практике мы находим множество толкований счастья. Ш. Фурье писал, что только в Древнем Риме, «по официальным источникам», существовало 278 представлений об «истинном счастье». 
Счастье – зыбкое понятие, не поддающееся строгому этическому, философскому, вообще научному анализу. Оно относится к сфере чувств, не находящих однозначных определений. Тем не менее, этика считает возможным и необходимым анализ этой проблемы, поскольку счастье является одной из важнейших для любого человека нравственных ценностей, мотивирующей и регулирующей нравственную деятельность людей. 
Счастье всегда воспринималось как одна из высших нравственных ценностей. В древнегреческой этике возникло учение о путях человека к счастью – эвдемонизм. Многочисленные приверженцы философии эвдемонизма, связывая счастье с высшим благом, считали возможным на этом основании решать все важнейшие моральные проблемы.

В древнегреческой этике сложилось представление о единстве счастья и правильного отношения к жизни. Понятие «эвдемония» указывало на способность к такому восприятию жизни, которое помогает преодолению превратностей бытия и получению от него максимальной удовлетворенности. Для этого требовались добродетели, способность к разумному определению жизненной линии поведения, установка на приоритет духовного, умеренность в удовлетворении потребностей.

Демокрит понимал счастье как благостное уравновешенное состояние души, которое способствует гармонии, невозмутимости, бесстрастию.

В более поздней этике киников также встречается подобное понимание: счастье – не знать страстей, быть безразличным ко всем расхожим и фальшивым ценностям, свести до минимума свои потребности, «жить по природе», сохранять независимость и спокойствие. Антисфен, например, не связывал понятие счастья с наслаждениями, которые приводят к зависимости человека от внешнего мира, а счастье – в независимости от чувственности.

У Аристотеля счастье – это устойчивое и гармоничное удовольствие.

Эпикур считал, что испытывать счастье как особое безмятежное состояние души можно, добившись независимости от всего, что нарушает спокойствие: и от влияния внешнего мира, и от собственных страстей и пустых желаний. Счастье – в наслаждении благородным спокойствием, невозмутимостью духа, «свободой от телесных страданий и душевных тревог», от страха смерти.
В христианском вероучении (Ф. Аквинского) счастье отождествляется с божьей благодатью. Оно обретает сугубо духовный смысл, чуждый земных удовольствий, связанный с Божественным откровением, Божьим царствием.
В эпоху Возрождения стремление к земному счастью вновь провозглашается законным нравственным принципом поведения. Л. Валла, П. Браччоллини, Д. Боккаччо, Л. Де Вега, М. Сервантес и другие рассматривали в своих сочинениях счастье как основную цель человека.

Большое значение принцип эвдемонизма имел в этике французских просветителей XVIII века – Ж.-Ж.Руссо, Вольтера, Д. Дидро и др. Счастье человека было объявлено основной целью общества и главным мотивом деятельности людей. Стремление к счастью трактовалось как данное человеку от природы, а достижение счастья – как осуществление подлинного назначения человека.

Ярким выразителем идей эвдемонизма в Новое время был Людвиг Фейербах – автор книги «Эвдемонизм». Он утверждал, что наивысшее из человеческих устремлений – это стремление к счастью. «Стремление к счастью прирождено человеку, поэтому оно должно быть основой всякой морали» (Л. Фейербах). Наше стремление к счастью неотрывно от счастья близких. Содействовать или хотя бы не препятствовать счастью других – это, по мнению Фейербаха, нравственный долг человека. Утверждение эвдемонизма как желания счастья другим людям стало существенным обогащением эвдемонистического принципа в этике.

Марксистская этика исходит из точки зрения, что счастье не характеризует какое-либо определенное общественное или личностно-психологическое состояние человека. В этой категории находят отражение те или иные нравственные представления о назначении человека. В зависимости от конкретно-исторических и социальных условий в понятие счастья вкладывается различный жизненный смысл, соответствующий жизненным устремлениям того или иного класса, общественной группы или отдельной личности. Получается, что счастье – это идеализация того или иного жизненного уклада, выступающая в форме морального предписания, к которому должен стремиться человек. Пример счастливого строя – коммунизм. Но в таком случае счастье не может служить обоснованием нравственности, так как само нуждается в обосновании.

Отдельные элементы классического эвдемонизма сохранились в современной западноевропейской этике. Неопозитивистом Отто Нейратом создано учение о достижении счастья – «фелицитология». Это учение является вариантом психологического эвдемонизма. Категория счастья в этом учении выступает не в качестве основания морали, а просто как психологическое состояние человека, к которому он естественно стремится. 

В фелицитологии нравственность трактуется как средство достижения счастья. Вопрос о моральном смысле стремления людей к счастью, таким образом, снимается. Фелицитология – это не учение о целях, к которым должен стремиться человек, а всего лишь решение вопроса о путях, методах достижения счастья. Марксистская этика такое толкование проблемы счастья считает бессодержательным. С точки зрения Нейрата, неважно, к чему конкретно будут стремиться люди и каких социальных результатов они будут достигать, – важно лишь ощущение счастья. В конечном счете, этика превращается в «науку» о методах внушения людям того, что они счастливы. Сразу вспоминается детский мультфильм по сочинению И. Носова «Незнайка на Луне», в котором описывается «остров счастья».
Понятие счастья не просто характеризует определенное, конкретное объективное положение или субъективное состояние человека, а выражает представление о том, какой должна быть жизнь человека, что именно является для него благом. Поэтому данное понятие имеет нормативно-ценностный характер.
Счастье, как этическая категория, прежде всего, обозначает особое психологическое состояние, сложный комплекс переживаний человека, связанный с положительной оценкой им своей жизни в целом. 
Счастье можно рассматривать и как своеобразный мотив деятельности. Оно первично по отношению к деятельности, программирует ее. Это не всегда осознаваемый фон деятельности, определяющий жизненную стратегию, пронизывающий всю систему индивидуальных ценностей.
Стремление к счастью – естественное желание, определяемое природой человека. Это не внешнее повеление, а внутренний императив, которым руководствуется субъект.
В своем конкретном бытии счастье существует как сложный сплав оценки, повеления, мотивации, который выражается людьми на языке эмоций и чувств как радость, удовольствие, блаженство. Индивидуальное представление о счастливой жизни увязывается с социальными влияниями, с представлениями о ценностях, бытующими в обществе и накладывающими сильный отпечаток на ценностную систему личности.
Счастье как
 эмоциональное переживание основывается на положительной оценке человеком своей жизни, оно включает в себя разнообразные эмоциональные состояния, в том числе и отрицательные. Не верно отождествлять счастье с непрерывно длящимся наслаждением, ибо это дезориентирует человека. Установка на «постоянное блаженство» искажает систему ценностей и порождает, как правило, разочарование в жизни.

Что нужно делать человеку, чтобы быть счастливым? И. Кант считал, что в отношении счастья невозможен никакой императив, который в строгом смысле слова предписал бы совершать то, что делает человека счастливым. Этика должна учить не тому, как людям стать счастливыми, а тому, как быть достойными счастья. Но люди упорно продолжают искать всеобщие «рецепты» счастья. Счастье многоаспектно и противоречиво.

Исторически сложились некоторые понятия об условиях счастья, значимые для наибольшего количества людей.
Самым распространенным понятием о «счастье» является отождествление его с неким благом, с обладанием им или созиданием его, с исполнением желания. Однако это свидетельствует только об относительности счастья. Ведь часто то, что есть благо и счастье для одних, для других таковым может не быть. Исполнение желания – не всегда счастье.

Счастье часто связывают с достижением значимой цели. Ожидание блага иногда бывает приятнее фактического результата. А радость от достижения значимой для нас цели может быть омрачена слишком большими потерями на долгом пути к ней или отсутствием следующей цели, способной активизировать нашу жизненную энергию.

Бывает так, что человек принимает что-то за благо (счастье), а через некоторое время это теряет цену. Ф. Вейсс заметил, что есть много людей, которые «положительно теряются при исполнении всех их желаний, особенно когда это случается внезапно». Он изложил в своей книге фрагмент из дневника одного своего друга, который рассуждал о сделанном им в молодости поступке как величайшей глупости: «Если твой проект удался – не забывай никогда той горячности, с какою ты желал его исполнения, того отчаяния, в какое ты приходил при мысли, что он не удастся, и тех сладких грез о счастье, какими ты увлекался, думая, что все исполнится по твоему желанию. Потому не раскаивайся никогда в твоем поступке, даже если новые мечты о новом счастье внезапно овладеют твоим воображением. Помни, что это новое счастье тоже померкнет в твоих глазах, едва ты его достигнешь. Пользуйся тем, что имеешь, а главное, не забывай, что источник счастья в нас самих и что его может дать одна только добродетель». 

Люди чаще испытывают иллюзии счастья, чем то, что можно назвать счастьем объективно. Нельзя понимать счастье лишь как чувство удовлетворения от достижения цели или обладания каким-либо благом. Ведь тогда придется признать равноценность любых переживаний удовлетворения жизнью: и в случае совершения добра, и в случае совершения зла.
Важная особенность счастья, связанная с субъективностью его переживания, заключается в том, что оно может базироваться не только на тех или иных моральных ценностях. В его основе, к сожалению, могут лежать и антиценности. Вспомним пушкинского скупого рыцаря – страсть к накопительству делала его и безмерно счастливым, когда он прятал очередную монету в свой сундук, и до смерти несчастным, когда приходилось расстаться хотя бы с медным грошом. 
Можно согласиться с Э. Фроммом, считавшим, что для того чтобы человек был счастлив, он должен не иметь, а быть: быть нравственной личностью, иметь определенные моральные качества. Счастливый по-настоящему человек не хочет совершать заведомо злых поступков, иначе он утратит ощущение счастья. Сея зло вокруг себя, придется пожинать зло же.

Еще Аристотель говорил, что добро – это путь к счастью и одновременно его составной элемент, то есть, совершая заведомо злые поступки, человек сознательно двигается в сторону, противоположную той, где находится счастье. Поэтому счастье того, кто добивается его ценой чужого страдания или собственной гибели (например, счастье бандита, вора, развратника, наркомана, алкоголика), нельзя назвать счастьем.
Нравственность – важное условие счастья. Новалис отмечал, что прочное счастье – удел честного человека. Б. Паскаль писал, что мы бываем счастливы, только чувствуя, что нас уважают. По мнению Ф. Вейсса, «Тождество счастья и добродетели, лучше всего доказывается одинаковостью тех свойств и качеств, которые присущи им обоим. Доброта привлекает к нам сердца людей; честность – всеобщее уважение; знание оберегает от ошибок; умеренность предотвращает излишества; наконец, твердость характера дает верную гарантию в том, что ни удары судьбы, ни несчастья нас не уничтожат. Вот беглый обзор качеств, ведущих равно и к счастью, и к добродетели и явно доказывающих, что как то, так и другая бывают в жизни почти всегда неразлучны».

Очень важно разобраться в том, что в человеческом счастье зависит от объективных условий и что – от самого человека.

Необходимым условием счастья, как, впрочем, и исходной предпосылкой человеческого существования вообще, является удовлетворение основных потребностей. Однако естественное стремление к материальному благополучию и жизненному комфорту – это всего лишь предпосылка бытия, норма человеческого существования, но не суть жизни.

Писатель Ч. Айтматов справедливо заметил, что все, что мы получаем, – это условия жизни, и только то, что мы отдаем, – сама жизнь. В качестве условия счастья благополучие нужно рассматривать лишь в контексте подчиненности ценностям более высокого порядка. Счастье – это не фрагмент жизни, а переживание полноты бытия, сопровождающееся чувством глубокой моральной удовлетворенности.
Важно правильное соотношение духовных и материальных благ как целей и средств деятельности. Еще древнегреческие мыслители отмечали, что удовлетворение духовных и материальных потребностей имеет свою специфику: быстрое насыщение тела приводит к пресыщению, а душа ненасытна, вечно голодна. «Все труды человека, – подтверждают эту же истину библейские тексты, – для рта его, а душа его не насыщается».
Счастье во многом зависит от самого человека. Ф.Р. Вейсс писал, что «Счастье гораздо более зависит от того, что мы чувствуем, чем от того, что мы имеем».

А. Шопенгауэр называл три фактора, определяющие счастливую или несчастную судьбу человека. Прежде всего, это – что есть сам человек как личность (его здоровье, сила, красота, темперамент, нравственный характер, умственные способности, образование). Второе – что человек имеет (его имущество, собственность). Третье – чем человек является в представлении других (его почет, ранг, слава). Первый фактор имеет явный перевес над двумя другими: между истинными личными преимуществами, преимуществами великого ума или великого сердца и всеми прочими преимуществами существует такая же связь, как между действительными королями и театральными. И поэтому для нашего счастья субъективная сторона, считал Шопенгауэр, несравненно важнее и существеннее объективной: «...светлый, живой, проницательный и правильно понимающий ум; умеренная, мягкая воля, а потому и добрая совесть – все это такие преимущества, которых не заменит никакой ранг, никакое богатство».
Шопенгауэр поставил не теряющий актуальности вопрос о культуре восприятия и переживания счастья. Если хочешь оценить степень благополучия или счастья человека, поучал он, следует спрашивать не о том, что его радует, а о том, что его печалит, ибо чем ничтожнее это последнее, тем человек счастливее. Люди должны не искать счастья и наслаждения, а заботиться о том, чтобы, по возможности, уберечь себя от горестей и страданий. И лучшее средство для того, чтобы не сделаться очень несчастным, – это не желать быть очень счастливым и не строить замков на песке.

Счастье, как и мечта, является чувственно-эмоциональной формой идеала, но, в отличие от последнего, означает не устремление личности, а исполнение этих устремлений.

Настоящее счастье всегда связано с ощущением необыкновенного подъема духовных и физических сил человека, его стремлением к переживанию всей многомерности бытия, а это редко дается без внутренней борьбы, сомнений, мучений.
Русская пословица гласит, что счастье всегда на стороне отважных. Английский философ Д. Юм в XVIII в. также высказал мнение, что счастье покровительствует смелым и предприимчивым. Карл Маркс видел счастье в «Борьбе», а не в покое. А. Блок, отражая настроения революционной эпохи, провозгласил подобное понимание полноты жизни и счастья: «И вечный бой! Покой нам только снится!». Можно признать, что счастье всегда сопряжено с борьбой – преодолением тех или иных обстоятельств.

Для человеческого счастья важны и «бесхитростные» радости, доставляемые «простыми» проявлениями жизни – созерцанием прекрасного, общением с природой. Японская пословица утверждает, что счастье приходит в дом, где слышен смех. По Шопенгауэру, здоровый нищий счастливее больного короля. Согласно Н.М. Карамзину, счастье – дело судьбы, ума и характера. Испанский поэт ХХ в. Хуан де ла Саль сказал:

А счастье – это деревенский дом,

От предков унаследованный нами,

Где мирным жизнь заполнена трудом <….>

Покой в душе – нет сладостней отрады:

Благословлять то, что дала судьба, 

И от нее не ждать иной награды».
Лучший вариант – это золотая середина. По мнению Вейсса, «Истинное счастье мы можем ощутить гораздо скорее при спокойном, чем при возбужденном состоянии духа. Обыкновенно в такие минуты мы чувствуем какое-то духовное просветление, соединенное с некоторой расстроенностью». «Счастье состоит именно в умении найти золотую середину между работой и отдыхом». «Лучшее – враг хорошего». Счастье – не в суете, но и не в бездействии. Ведь «сам Творец предназначил нас не для вечного покоя, а, напротив, вложил в нас желание деятельности, без которой мы не можем быть счастливы». 

Переживание полноты бытия, достижение глубокого внутреннего удовлетворения невозможно без преодоления как собственной инертности, пассивности, так и внешних обстоятельств, наконец, без преодоления «самого себя». И это тоже одна из «тайн» счастья. В свое время Пушкин устами своего разочарованного героя говорил: «На свете счастья нет, но есть покой и воля». Но прошло время, и жизнь приводит его к прямо противоположному выводу: Я думал: вольность и покой замена счастью. Боже мой! Как я ошибся, как наказан.

Способность к счастью – это своего рода талант. В ней проявляется глубина и яркость личности, ее внутренняя творческая энергия. Состояние счастья прямо противоположно состоянию безразличия, вялости, равнодушия, инертности. Счастье – это осуществление внутренней свободы, процесс реализации глубочайшего личного «хотения». В конечном счете, это – нормальное состояние человека. И поэтому отказ от счастья подавляет, угнетает и убивает личность. Существование, доведенное до автоматизма исполнением долга, отказ от переживания бытия как блага приводит к внутреннему опустошению. Утрата способности к счастью свидетельствует о душевном хаосе, неспособности человека найти главную линию в жизни.

Выдающийся английский поэт XX века У.Х. Оден утверждал: «Моя обязанность по отношению к Богу – быть счастливым; моя обязанность по отношению к ближнему – доставлять ему удовольствие и уменьшать его боль... Счастье – это не право человека. Счастье – это его обязанность. Поэтому быть несчастливым – грех». Кстати, один из страшных смертных грехов в христианстве – это уныние.

Удовлетворенность жизнью предполагает ее социальную значимость, утверждение своего «я» в обществе. Одно из важнейших условий полноценного счастья – человеческое общество, взаимное общение, взаимодействие людей. Человек в полной мере может быть счастлив, когда к его счастью приобщены другие, а он – к счастью других. Счастье связано с самореализацией личности, раскрытием ее внутренних потенций, духовного богатства в мире людей. Оно реализуется в дружбе и любви. Поскольку, словами Маркса, «действительное духовное богатство индивида всецело зависит от богатства его действительных отношений», постольку общение является одним из главных условий счастья.

Нельзя быть счастливым, преследуя в первую очередь свои эгоистические интересы вопреки общественным, вызывая тем самым недовольство собой со стороны людей. Для счастья необходимо жить «для себя» и, вместе с тем, жить «для других». Эта мысль хорошо выражена А. Толстым: «Счастье есть ощущение полноты физических и духовных сил в их общественном применении». Конечно, на большое самопожертвование во имя общего блага способны далеко не многие. Поэтому и самоотречение не должно становиться самоцелью, препятствующей сохранению индивидуальности и превращающей существование человека в непрерывное «самообуздание». Идеальный вариант – гармония объективного и субъективного, личного и общественного.
Счастье связано с возможностью самореализации личности в различных сферах ее бытия, поэтому спектр условий счастливой жизни достаточно широк. Индивидуальные же представления о структуре и содержании условий счастья изменчивы, подвержены воздействию времени.
Понятно, что разные варианты дисгармонии, препятствующие счастью, определяются не только особенностями личности, но и неблагоприятными социальными обстоятельствами жизни. Изменить их вряд ли возможно личными усилиями, а вот их осознание и определение в этом контексте своей жизненной позиции – задача вполне достижимая. В любом случае человеку очень важно ставить перед собой следующие вопросы: «Что я из себя представляю? Не являюсь ли я сам причиной своего несчастья?»
Парадоксальная особенность счастья в том, что оно никогда не бывает абсолютным и вечным. Чаще всего, когда оно приходит, мы всегда испытываем какой-то неосознанный страх: страх потерять его, страх, что оно пройдет, кончится. Это придает счастью привкус горечи. Абсолютное счастье невозможно, ибо если содержанием человеческого существования, как отмечает Н. Бердяев, является скука, тоска и страх, то жизнь – это однообразное, пустое прозябание в отсутствие счастья, ностальгическая безысходная тоска по ушедшему счастью и неизбывный страх перед будущим – перед утратой счастья. Сознание того, что счастье преходяще тоже имеет свое положительное значение. Ведь зная об этом, мы должны с особой бережностью относиться к столь хрупкой субстанции, как счастье.
Итак, для счастья важны многие факторы: здоровье, общение, любовь, дружба, творчество, свобода, высокие нравственные принципы поведения, стабильность социальной среды, материальное благополучие и многое другое. «Что такое счастье – это каждый понимал по-своему», – писал когда-то детский писатель А. Гайдар. И все-таки есть много общего, что характеризует счастье каждого человека – условия счастья.
1. Ожидание счастья часто значительнее и ярче, чем его наличие, которого мы можем и не замечать. «Ступенями к томительному счастью я более, чем счастьем, дорожу», – писал поэт Тютчев.

2. Счастье не является непрерывным состоянием радости. Счастье – это миг, «звездный час» человека, наиболее яркие точки его биографии.
3. Счастье не может быть абсолютным. Оно есть не полное отсутствие несчастий, но способность преодолевать невзгоды и неудачи.
4. Счастье не есть безмятежность и спокойствие. Оно невозможно при пассивном образе жизни. Счастье нельзя найти, выиграть, получить в подарок. Его можно только обрести в процессе самоосуществления личности.
5. Счастье невозможно в одиночестве. Для счастья всегда нужны другие.
6. Мера счастья зависит от нравственности индивида: удовольствие имеют многие, но счастье в жизни постигают достойные его.
Таким образом, счастье следует понимать как некую приоритетную для человека ценность, которая привносит гармонию в мир как окружающий человека, так и мир в целом. Счастье как высшая нравственная ценность зависит в большой степени от нас самих. Хотя мы обычно и объясняем свои несчастья бессмысленностью жизни, отсутствием свободы, «объективными обстоятельствами», мешающими счастью. Вспомним героиню романа Элинор Портер Поллианну, очень несчастную, с обычной точки зрения, девочку, которая, однако, всегда искала, чему бы порадоваться и внушала хорошее настроение и радостные чувства всем. Счастливы люди, обладающие счастливым характером, то есть духовностью, нравственной добротой, гуманностью, способностью радоваться жизни, сорадоваться, сострадать, сочувствовать и помогать людям, любить и быть любимыми. 

5.3 Моральная ценность семьи
Семья как ветвь человеческого рода и как круг близких людей, обладает для человека величайшей моральной ценностью. Первое духовное общение человека как условие его становления в жизни возникает в семье. В семье формируются первые понятия о моральных ценностях и человеческих отношениях. В семейной жизни в полной мере проявляется способность дружить, любить, прямо зависящая от способности к сопереживанию, от умения думать в первую очередь не о себе, а о любимом, о близких, нуждающихся в вас.
Семьи бывают разные, счастливые и не очень. Семью делает счастливой не только любовь сама по себе, но и нравственные качества, выступающие реальным проявлением любви, такие как доброта, забота о близком человеке. Доброта, неразлучна с тактичностью, которая предполагает умение понимать потребности и переживания другого, осознавать, что может доставить любимому человеку радость, а что – неприятность.

Тактичный человек старается предупредить неблагоприятные ситуации, которые ведут к разладам и ссорам, так как это причиняет боль другому и не содействует укреплению любви и брака. Чтобы развить в себе чувство такта, нужно чаще ставить себя на место другого человека. Это в свою очередь становится основой терпимости, так необходимой в браке, когда встречаются и «обречены» быть вместе люди совершенно разные: из разных семей, с разными взглядами, привычками и интересами.
Важнейшей чертой любящих людей является ответственность за любимого. Органично сочетая сдержанность желаний и самодисциплину, она удерживает от эгоистических поступков, способных нанести обиду или вред любимому человеку.

Важна изначальная установка при заключении брака: серьезная забота о любимом, судьбу которого желаем разделить, создание прочной семьи, воспитание детей или легкое отношение к браку как к одному из многочисленных забавных эпизодов жизни, или еще преследование каких-либо частных, эгоистических, корыстных интересов.
Кроме определенных моральных качеств, для счастливого брака необходима психологическая совместимость. Это и врожденный тип темперамента, и разные способы реакции супругов на ту или иную жизненную ситуацию, и разная степень впечатлительности и тревожности.

Это необходимо учитывать в совместной жизни, не ломая и не «перевоспитывая» друг друга, а уважая индивидуальность другого и приспосабливаясь друг к другу в различных семейных ситуациях. Этот процесс «приспособления» происходит ежедневно и ежечасно, без выходных и отпусков, он предполагает настойчивую и кропотливую работу каждого из супругов, прежде всего над самим собой. Работа эта трудная, но благодарная. Затраченные усилия возвращаются затем сторицей – гармонией в браке, счастьем детей, согретой душевным теплом старостью.
Счастливая семейная жизнь может быть основана только на взаимопонимании. Хотя нельзя и не признать тот факт, что совершенно бесконфликтные семьи в действительности очень и очень редки. Разве что в легендах о Филемоне и Бавкиде, Петре и Февронии. Вместе с тем, счастливых, благополучных браков, длившихся всю жизнь, довольно много. Причем психологи отмечают, что чем большее время супруги прожили в браке, тем меньше становится конфликтов.
Когда молодожены, соединив свои судьбы, решают создать семью, они приходят друг к другу каждый со своим «багажом» – характером, привычками, воспитанием, ожиданиями. Необходимы определенные усилия и время, чтобы из этих двух «багажей» получился общий. По достижении этого и уменьшается число конфликтов.

Бывает и так, что проходит влюбленность, уменьшается чувство взаимного уважения из-за выяснившихся недостатков жены или мужа, которые в добрачный период не замечались, а взаимоадаптации характеров так и не произошло. Число и острота конфликтов возросли. Самое страшное, что их заложниками часто становятся появившиеся в семье дети.

Наиболее распространенные причины конфликтов – 1) нарушение этики супружеских отношений (измена, ревность), 2) неправильные взаимоотношения супругов с окружающими людьми (родственниками, знакомыми, сослуживцами), 3) несовместимость характеров, интересов, 4) различные подходы к воспитанию ребенка, 5) личные недостатки супругов, 6) отсутствие взаимопонимания между родителями и детьми и т.д.
Однако гораздо важнее не просто знать причины конфликтов, а научиться правильному поведению во время конфликта.
Первое условие ведения культурного спора любящих друг друга супругов – не стремиться к победе. Необходимо помнить: твоя победа – это поражение любимого тобой человека, что само по себе печально. А поскольку побежденный – член той же семьи, то любая победа одного есть поражение семьи в целом. Гораздо лучше для семьи, для супругов и для детей будет изменение цели конфликта – не доказать в споре свою правоту, а договориться не допускать поступков, провоцирующих конфликты.
В семейном споре в любом случае важно сохранить уважение друг к другу. Когда-то в русских семьях существовал обычай – при ссорах, конфликтах супруги переходили от родственного «ты» к холодно-официальному «вы». Это «вы» спасло от разводов множество семей. Потому что оно сохраняло чувство собственного достоинства и не унижало достоинство другого человека. И если выяснялось, что причина ссоры не стоит выеденного яйца (а таких ссор, особенно в молодых семьях, большинство), то было легко вернуться к нормальным взаимоотношениям.
Важнейшее условие мирного завершения семейной ссоры – короткая память. Специалисты, изучающие психологию семейных отношений, утверждают: чем скорее забывается все плохое, тем благополучнее, счастливее оказывается семья. Нельзя упоминать о причинах ссоры, которые уже разобраны. Если наступило примирение, то обиду следует забыть.
Нет ничего более опасного для благополучия семьи, чем накапливание обид, «грехов», ошибок и т.д., которые захламляют душу, вытесняя из нее все хорошее, что было, и заставляют второго супруга также коллекционировать промахи спутника жизни. А от промахов, естественно, никто не застрахован.
Нельзя и затаивать обиду – чем раньше вы прореагировали на нее, тем безболезненней можно обиду устранить. В некоторых ситуациях, когда конфликт может быть воспринят особенно остро (день рождения, какое-то радостное событие), обиду стоит и простить.
Одно из условий благоприятного разрешения ссор и конфликтов – это способность человека честно спросить себя – и честно ответить: что же на самом деле меня волнует? И тогда может выясниться, что создавшаяся ситуация – это только повод для раздражения, а настоящая причина в другом – плохое самочувствие, конфликт на работе, личная неудача.
Конечно, есть вещи, прощать которые нельзя, есть принципы, уступать в которых – значит отказываться от собственного «Я». Например, нельзя унижаться, допускать систематическое насилие по отношения к себе, детям или другим близким, спокойно выносить ситуацию, когда муж или жена пьянствует, разоряет семью, совершают какую-либо заведомую подлость.

Но чаще все семейные конфликты происходят не на почве «высоких материй», а случаются из-за мелочей, которые и самим супругам назавтра кажутся смешными. Часто причиной конфликта в молодой семье становятся принесенные с собой привычки из прошлой жизни (смотреть без меры телевизор, курить, проводить много времени с друзьями и др.). Нельзя проявлять максимализм в требовании немедленно от них отказаться, поскольку привычки формируются годами, и избавиться от них довольно сложно. Конфликт, происходящий от непонимания значения привычки, обрастает таким количеством обид и недомолвок, что причиной развода становится то, что супруги «не сошлись характерами». Поэтому и нужно работать над характером, пытаться искать компромисс.
Одной из грубейших ошибок молодых семей является неумение делать друг другу замечания. Нельзя, например, позволять себе замечания, унижающие достоинство человека, в присутствии посторонних. Этическая культура семьи требует, чтобы критические замечания, даже справедливые, были высказаны с глазу на глаз. Постоянная резкая критика одного супруга другим ведет к психологическому дискомфорту, к эмоциональным срывам, конфликтам, отчуждению, а значит, разрушает семью.
Особое место в проблеме супружеских конфликтов занимает ревность. Крайние варианты ревности – тираническая ревность и ревность от ущемленности. По типу возникновения бывает обращенная ревность (результат собственной склонности ревнивца к неверности) и привитая ревность, возникшая под влиянием жизненного опыта (из жизни близких, знакомых, из литературы и кино).
Очень важно, чтобы при появлении ревности муж или жена не спешили с выводами, а более глубоко разобрались в себе, объективно оценили собственное поведение, чтобы не принимали в пустую сплетен и наговоров. Нужно стараться учиться на чужих ошибках и не делать собственных. Отелло Шекспира – яркий тому пример.
Весьма значимой проблемой семейной жизни молодых является отсутствие отдельного жилья. Очень часто в ссоры оказываются посвященными третьи лица (чаще всего это родные жены или мужа). Вмешательство непосредственно во время ссоры приводит к расширению и углублению конфликта; к втягиванию в него новых действующих лиц, к упоминанию и ранее имевших место случаев вмешательства. И даже если они и не вмешаются в разговор, то могут высказать собственное мнение о каждом из конфликтующих в другой момент. Если же родители не вмешались сразу, но высказали свою точку зрения спустя неделю, уже забытый конфликт может вспыхнуть с новой силой. И поэтому, если у молодой семьи нет отдельной квартиры, нужно стараться не втягивать в свои ссоры других. 

Молодые супруги, создавшие семью должны также четко понимать, что соблюдение такта в отношениях с родными мужа или жены – важное условие и залог прочности их брака, достойного воспитания детей. Ведь любя и принимая человека, нужно помнить, что он живой человек, связанный со своей родительской семьей, со своими близкими кровными, дружескими узами. Настоящая любовь супругов не должна сочетаться с неприязнью к теще или тестю, свекру или свекрови. 

Таким образом, будет ли в молодой семье «все хорошо», зависит, прежде всего, и больше всего от самих супругов, которые сами должны потрудиться, чтобы семья стала благополучной. Важно знать, что, создавая семью, человек берет на себя ответственность не только за себя и супруга, и даже не за одно поколение. Семья – это семь-Я. Это ветвь на древе человеческого рода, за которую молодые берут на себя ответственность, не всегда, однако понимая это, и, чаще всего, не задумываясь над этим. Ведь народная мудрость верно отмечает, что настоящие браки создаются на небесах.
Раздел П. Основные теоретические проблемы эстетики
Тема 6. СПЕЦИФИКА Эстетики как философской дисциплины
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6.1 Предмет и задачи эстетики
Слово «эстетика» часто употребляется в разных сферах нашей жизни: эстетика интерьера, одежды, эстетика художественного произведения и т.д. Однако, при всем различии использования на обыденном и профессиональном уровнях понятия эстетика, эстетичность обозначают некий единый принцип, обобщающее чувственно-выразительное качество, как произведений искусства, так и предметов повседневности, феноменов природы. Эстетика – это дисциплина, изучающая наиболее общие закономерности эстетического отношения человека к действительности, и в частности искусство как специфическую форму эстетического познания и освоения мира. Эстетическое отношение – это восприятие и оценка окружающего мира сквозь призму категорий прекрасное, возвышенное и т.п.

Эстетика как отдельная философская наука сформировалась во второй половине ХVIII в. Ее основал немецкий философ Александр Баумгартен, который впервые использовал и термин «эстетика» в трактате, посвященном методологии познания, названном «Эстетика» (1750–1758). Это понятие происходит от греческого aesthёtikos – чувственный (aistesis – чувственное восприятие).

Мысля в духе рационализма, А. Баумгартен исходил из концепции Г. Лейбница о трех сферах духовного мира человека – воля, разум и чувства. Разум и воля давно уже были предметами исследования наук философии, логики, этики. А. Баумгартен подверг научному анализу сферу человеческого чувства. В работе «Эстетика» он обобщил все сложившиеся знания о прекрасном, возвышенном и т.п. чувствах человека по отношению к воспринимаемому и постигаемому миру, и создал отдельную систему знаний. Новая наука рассматривалась Баумгартеном как «теория совершенного чувственного познания». Он исходил из убеждения, что чувственное познание человеком мира является важной формой познания, обязательно предшествующей более совершенным знаниям, получаемым рациональным путем. Заслуга мыслителя в том, что он раскрыл важность чувственной сферы человека и специфику эстетического.

Однако историю эстетики надо рассматривать уже с глубокой древности, поскольку главные стороны чувственного постижения человеком мира – эстетическое (прекрасное) и искусство – издавна были предметом анализа философов. История эстетической мысли восходит своими корнями к мифологическим текстам и сочинениям античных мыслителей. Предметом эстетики изначально стала человеческая чувственная сфера, ответственная за целостное, образное – эстетическое – постижение человеком мира. Немецкий философ И. Кант в книге «Критика способности суждения» обозначил эстетическую способность человека как «способность суждения» о прекрасном (эстетическом) или вкус. В центре внимания эстетики находится состояние человеческого чувства по отношению к эстетическим качествам мира в его неисчерпаемом богатстве. 

Предмет исследования эстетики – эстетическое. Это всеобъемлющее понятие, отражающее все, что свойственно эстетическим явлениям. Сюда относятся: объективно эстетическое в природе, обществе, в сфере духовного творчества и материального производства; эстетическая деятельность, или творчество по законам красоты; субъективно эстетическое, или эстетическое сознание (эстетические чувства, потребности, оценки, идеалы); художественная культура. Своеобразие фундаментальной метакатегории эстетического в отличие от прекрасного в том, что она охватывает и прекрасное, и возвышенное, и безобразное, и низменное, и трагическое, и комическое и другие эстетические категории, характеризующие чувственное постижение человеком мира. Оно также охватывает и искусство, которое оформляет, развивает и воспитывает чувственную сферу человеческого духа.

В основе понятия эстетическое лежит категория прекрасного. Понятия возвышенное, трагическое, комическое и др. обретают свой смысл через соотнесенность с категорией прекрасного. Эстетику обоснованно называют наукой о прекрасном. Чувства трагического, сентиментального или комического становятся эстетическими, преломляясь в прекрасном. То есть, будучи осмыслены и выражены в художественной форме – в произведении искусства, рассказе, которые придадут эмоциональному переживанию особое эстетическое выражение, структуру, рассчитанную на определенный эффект.

Эстетическими началами являются воображение и память, «оформляющие» наши эмоции. «Что пройдет, то будет мило» – эта поэтическая строка А.С. Пушкина ярко отразила механизм порождения эстетических представлений. Великий ученый М.М. Бахтин высказывал глубокое наблюдение о том, что именно наша память эстетизирует жизнь. Дистанция времени придает эмоциональным переживаниям законченные формы, сообщает им композиционную целостность, выразительность, т.е. эстетическую оформленность.
Эстетическое играет большую роль в жизни людей, в духовно-нравственной эволюции человеческого общества посредством эстетического воспитания, образования и просвещения, искусства. Кстати образование изначально носит эстетический характер, ставя целью некое оформление должного образа. Высшее образование не совсем полно без гуманитарных, в том числе и эстетических знаний, позволяющих адекватно оценивать действительность и феномены искусства. 

Стратегические задачи эстетики как особой сферы знания можно, пожалуй, свести к трем взаимосвязанным, но все-таки заметно выделяющимся пунктам.
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1. Познавательная задача выражается в том, что эстетика исследует проблемы чувственного познания, образного мышления, художественные методы постижения мира и человека. Как философская наука призвана заниматься проблемой чувственного познания мира. Как теория чувственного познания она и была задумана своим основателем. Чувственное познание занимает важное место в процессе постижения нами мира. Известно, что у людей с преимущественным развитием правого полушария мозга образное мышление в определенной степени преобладает над рациональным. Искусство нередко открывает мир и человека не хуже науки. По Баумгартену, чувственное восприятие – важное условие целостного и адекватного познания действительности и оформления знаний. Например, нельзя знать, что такое дерево, не имея представления о его образе. Многие вещи мы различаем по эстетической их форме.

Освоение мира человеком с самого рождения осуществляется в эстетической форме, через целостное чувственное восприятие, прежде всего, прекрасных форм, цветов, звуков. Первое наше понятие о чем либо или о ком-либо – эстетическое. Это запечатлелось даже в народных пословицах. Например – по одежке встречают, по уму провожают. Созерцая природу, горы, море, лес, мы рационально не анализируем горные породы или породы деревьев, климат, температуру и т.п., но, тем не менее, мы получаем посредством эстетического созерцания много информации. Только эта информация носит особый – эмоционально-чувственный характер. Знания, приобретенные путем чувственного созерцания, участвуют в процессах духовной жизни человека наряду с рациональными знаниями. К тому же именно эстетический интерес часто побуждает нас к более глубокому научному познанию – химическому, историческому, математическому и т.д.

2. Воспитательная задача проявляется на всех уровнях эстетического воспитания и образования. Эстетическое воспитывает человеческие чувства, развивает эстетический и художественный вкус. Если задачи логики – воспитание ума, организация мышления и т.п., то эстетика изначально нацелена на воспитание чувств человека: на развитие эстетического и художественного вкуса, на формирование способности чувствовать и различать прекрасное и безобразное, гармонию и диссонанс, понимать и оценивать по достоинству произведения искусства, стремления жить и творить по законам красоты. Это актуально для любой сферы деятельности человека, но особенно – для тех, кто связан с образованием, наукой, дизайном и искусством.

Эстетическое и прекрасное наиболее ярко выражены в искусстве, создающем и хранящем эстетические ценности, эстетика учит понимать и ценить искусство. Художнику эстетические знания позволяют теоретически обосновать свое творчество и сформировать концепцию мира. Читателям, зрителям, слушателям эстетика помогает раскрывать сущность произведения и его духовную ценность или антиценность.

Весьма значима роль эстетических знаний и вкуса в формировании собственного образа или имиджа человека. Развитый эстетический вкус, который всегда избирателен и строг, способствует самоопределению человека в мире моды, помогает нам «быть самими собой» и в то же время быть элегантными и современными. Ф.М. Достоевский в свое время обоснованно утверждал, что «эстетика есть открытие прекрасных моментов в душе человеческой самим же человеком для самосовершенствования». Стремление к гармонии – сущностная черта человека.

3. Мировоззренческая задача эстетики связана с необходимостью оформления человеческого мировоззрения как целостной системы. Эстетика как мировоззренческое знание преследует целью формирование и теоретическое обоснование эстетического отношения человека к действительности. Уровень эстетической культуры во многом определяет степень зрелости личности, целостность ее мировоззрения и ее способность к осознанному и верному самоопределению в потоке бытия и в мире ценностей. В нынешнюю эпоху, которая характеризуется огромным и хаотичным информационным потоком, в котором эстетически безобразное, псевдокультурные явления нередко превалирует над истинными эстетическими и духовными ценностями, величайшую значимость приобретают знания по истории и теории эстетики и искусства. Подготовленному и самостоятельному сознанию гораздо легче противостоять псевдоценностям и разрушительному потоку негативной информации, безобразному и пошлому в искусстве и жизни.

Итак, эстетика сосредоточена на проблемах чувственного познания человеком мира, развитии эмоционально-духовной сферы человека через воспитание вкуса, чувства прекрасного, формировании мировоззрения и культуры личности, ее духовных ценностей и способности к правильному нравственному самоопределению в мире эстетического и искусства.

6.2 Структура эстетической теории
Эстетика – наука об эстетическом, и как наука она имеет свою структуру. Особо можно выделить историю эстетики и теорию эстетики. Эстетическая теория делится на теорию прекрасного, собственно эстетического, и теорию искусства.
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Теория эстетического охватывает вопросы:

· природы и своеобразия эстетического, прекрасного в системе ценностей;

· закономерности дифференциации эстетических ценностей, выступающих во множестве конкретных модификаций (прекрасное и безобразное, возвышенное и низменное, трагическое и комическое);

· диалектической связи эстетической ценности и эстетической оценки, эстетического восприятия и эстетической практики;

· эволюции эстетического сознания и специфики эстетической деятельности человека в разных сферах жизни;

· взаимосвязи эстетического и художественного в разных сферах жизни.

Теория искусства включает следующие проблемы:
· возникновение и эволюция художественной деятельности;

· структурное и функциональное своеобразие искусства в ряду других форм человеческой деятельности, его место в культуре;
· связи процесса художественного творчества, структура произведений искусства и характер их восприятия человеком;

· законы, порождающие конкретные формы художественной деятельности (виды, роды, жанры искусства) и ее исторические модификации (направления, стили, методы);

· особенности современной художественной культуры и ее перспективы.

Проблемное поле эстетической науки охватывает эстетику действительности, эстетику повседневности, эстетику искусства, эстетику науки, эстетику природы, эстетику религии, практическую эстетику, техническую эстетику, теоретико-информационную эстетику, рецептивную эстетику и т.д.

Эстетика действительности занимается ключевой проблемой – эстетическим, т.е всем, что касается человеческих чувств по отношению к эстетическому богатству мира, включает вопросы о природе и сущности эстетического, исторической обусловленности и изменчивости его форм и их значимости в художественной и эстетической жизни общества. Это проблемное поле зародилось еще в греческой натурфилософии.

Эстетика повседневности охватывает различные эстетические вопросы бытия от рождения до смерти: семиотика, знаковость вещей повседневности и архетипы, т.е. исторически сложившиеся образы, понятия массового сознания; искусство и мода, человеческое поведение как текст и т.п.

Проблемное поле эстетики искусства составляет художественное творчество во всем многообразии, его природа, специфика и сущность, законы развития искусства, общечеловеческое значение художественных шедевров, эстетическое отношение искусства к действительности.

Практическая эстетика гораздо шире, ибо занимается вопросами этикета (общими эстетическими требованиями к манерам поведения), науки, спорта, кулинарии, организации общественных праздников, обрядов, мероприятий. В особую сферу выделяется обычно дизайн, который имеет разные уровни. Например, есть общие эстетические требования к оформлению любой научной работы.

Техническая эстетика – это теория дизайна или освоения мира по законам красоты промышленными средствами, обобщение опыта проектирования, индустриального воплощения, серийного изготовления и социального бытия полезных и красивых вещей, станков, машин, мебели, т.е. предметов, сочетающих в себе утилитарные и эстетические качества.

Теоретико-информативная (социокоммуникативная) эстетика занимается особенностями эстетики информации, ее кодами, знаками, смыслом, её гедонистическим потенциалом, вопросами массовых коммуникаций и их воздействия на индивидуальное и массовое сознание. Она разрабатывает проблемы распространения идей и роли СМИ, информационных технологий, зависимости культуры от средств ее передачи.

Особое место занимает рецептивная эстетика. В 1970-е гг. эстетики Констанцской школы (в Германии) попытались подойти к искусству не со стороны творчества, а обратным путем – со стороны художественного восприятия и социального функционирования искусства. Главные идеи таковы. Художественное произведение не равно самому себе. Его текст не меняется, но смысл изменчив, потому что является результатом взаимодействия опыта реципиента и автора. Восприятие текста диалогично. Смысл рождается в акте рецепции и потому исторически изменчив, зависит от индивидуальности воспринимающего и его принадлежности к той или иной рецептивной группе.

Эстетика как наука исследует сущность общечеловеческих ценностей, их природу, восприятие и оценки, общие принципы эстетического освоения мира человеком, прежде всего в искусстве. Эстетика – наука о природе эстетического и его многообразии в действительности и в искусстве; о сущности и законах бытия, восприятия, функционирования и развития искусства.

Эстетика преследует целью развитие эстетического отношения к миру. Сущность и специфика эстетического отношения состоит в целостном восприятии мира в контексте прекрасного как общечеловеческой ценности, в умении адекватно оценивать окружающую действительность сквозь призму понятий прекрасное/безобразное, трагическое/комическое и т.п. Во всех сферах деятельности человека присутствует эстетическое начало, стремление к оформленности и совершенству, поиск идеала и отторжение дисгармоничного. Эстетические знания помогают нам теоретически и практически самоопределиться в понимании природы эстетического и его значения собственно для нас. Исторически сложилось несколько теоретических моделей эстетического или прекрасного. Ю.Б. Борев выделяет пять концепций. В.Ф. Мартынов – шесть.

По Бореву, 1-я модель эстетического – объективно духовная. Эстетическое – результат одухотворения мира Богом или абсолютной идеей. Прекрасное в ней трактовалось как свет Бога на вещах и явлениях (по мнению Тертуллиана, Августина Блаженного, Фомы Аквинского) или – воплощение абсолютной идеи (по мнению Платона, Гегеля и др.). Безобразное, низменное и т.п. есть следствие хаоса, действие сатаны. Мартынов говорит о двух концепциях – идеалистической (Пифагор, Платон, Плотин, Шеллинг, Гегель) и монотеистической (христианской).

2-я модель эстетического названа Боревым субъективно-духовной или персоналистской. По Мартынову – субъективистская. Эстетическое – проекция духовного богатства личности на эстетически нейтральную действительность. Источник красоты видится в душе индивида. Так считали Жан-Поль, Б. Кроче и др. Красота – результат потенциального, направленного, активного восприятия предмета субъектом, как считают феноменалисты и представители теории вчувствования (Липпс, Фолькельт).

3-ю модель эстетического называет субъективно-объективной. Согласно ей, эстетическое возникает благодаря единению свойств действительности и человеческого духа. Прекрасное есть результат соотнесения свойств жизни с человеком как с мерой красоты, как считал Аристотель, или с пользой, по мнению Сократа, или с нашими представлениями о прекрасной жизни, по концепции Чернышевского.

4-я модель эстетического, по Бореву, «природническая» или материалистическая. Эстетическое – это естественное свойство предметов и явлений природы, такое же как вес, цвет, симметрия, форма. Красота связана с целесообразностью. Так считал Д. Дидро и др. материалисты. Мартынов к «природникам» причисляет Н.Г. Чернышевского, который отдавал предпочтение прекрасному действительной жизни перед искусством. Однако изучением прекрасного не занимаются естественные науки. Между тем эстетические свойства предметов измеряются с помощью вкуса, а не измерительных приборов.

5-я модель эстетического – общественная концепция (Н.Г. Чернышевский, Г.В. Плеханов, Ю.Б. Борев). Эстетическое – объективное свойство явлений, обусловленное их соотнесенностью с жизнью человечества (общечеловечески значимое в явлениях). Эстетическое проявляется благодаря деятельности людей, развивается с обществом. Прекрасное есть явления с их естественными качествами, втянутые человеческой деятельностью в сферу интересов личности, одухотворенные и обретающие положительную ценность для человечества как рода (Ю. Борев). Эстетическое чувство формируется прежде всего на произведениях искусства и только потом проецируется на природный мир. Но почему возникает чувство красоты при восприятии самого произведения искусства? Этот вопрос открыт.

Мартынов выделяет еще 6-ю, формалистическую, трактовку красоты, связанную со стремлением измерить красоту математически. Так, античный скульптор Поликлет в сочинении «Канон» обосновал принципы «золотого сечения» как условия создания идеальной фигуры – «Дорифор», «Раненая амазонка». Августин Блаженный рассматривал математику как мерило земной красоты. С точки зрения Канта, «норма красоты – средняя величина для данного класса предметов и явлений». В рамках формализма абсолютизировались внешние признаки красоты, недооценивалась внутренняя сущность, глубинное содержание.

Исследование основных концепций красоты показывает, что, несмотря на острую полемику, представителей различных подходов объединяет понимание прекрасного как меры, целесообразности, ритмичности, гармонии, совершенства.

Итак, эстетика – это наука об эстетическом, о сущности общечеловеческих ценностей, о наиболее общих принципах эстетического освоения мира в процессе любой деятельности человека, и прежде всего в искусстве; наука о природе эстетического и его многообразии в действительности и в искусстве; о сущности и законах бытия, восприятия, функционирования и развития искусства. Это многообразие аспектов и определяет сложность структуры эстетической теории.

6.3 Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании

До систематизации эстетических идей А. Баумгартеном Эстетика носила имплицитный характер, т.е. была включена в другие сферы знания и деятельности. Первоначально эстетическое знание было вплетено в систему общефилософских размышлений о мире, впоследствии, на протяжении тысячелетней истории эстетика не раз меняла сферы своего развития: античная эстетическая мысль развивалась в рамках философии, средневековая эстетика – в контексте теологии, в эпоху Возрождения эстетические концепции разрабатывались непосредственно самими художниками, поэтами, композиторами, т.е. в сфере художественной практики. Еще в XVII и XVIII вв. эстетика интенсивно развивалась на почве художественной критики и публицистики.

Этап немецкой классической философии и эстетики, воплотившийся в творчестве И. Канта, Ф. Шиллера, Ф. Шеллинга, Г. Гегеля был ознаменован созданием целостных эстетических систем, охвативших весь комплекс проблем эстетической науки. Эстетика приобрела эксплицитный характер, выделилась как особая философская дисциплина, связанная с практикой искусства и социальной жизни. Возникли целостные теории классической и неклассической (С. Кьеркегор, Ф. Ницше, А. Шопенгауэр, К.Г. Юнг, А. Бергсон, X. Ортега-и-Гассет, Ж.-П. Сартр, М. Хайдеггер). 

Эстетическое знание своеобразно, поскольку, с одной стороны связано с философским, умозрительным анализом сущности эстетического отношения к действительности, а с другой стороны касается осмысления реальных процессов искусства, состояния эстетического индивидуального и общественного сознания. Это породило мысли о том, что у эстетики как науки нет собственного места, она не прикреплена к определенному предметному полю, всякий раз меняет предмет своей рефлексии в зависимости от субъективной прихоти художников и исследователей. Согласно этим взглядам, эстетика, выступающая, с одной стороны, компонентом всеобщего философского анализа, а с другой – естественным результатом искусствоведческих исследований, не имеет собственной территории.
Особая природа эстетики как науки заключается в междисциплинарном характере. Сложность интерпретации эстетического знания состоит в том, что оно являет собою одновременно единство логической конструкции, высоких обобщений, известной нормативности, которые в то же время совмещаются с проникновением в живые импульсы художественного творчества, реальные парадоксы художественной жизни, опыт социального и культурного бытия произведения искусства.
Однако такая «биполярность» эстетики не означает ее эклектичности. Эстетика ориентирована на выявление универсалий в чувственном восприятии и постижении выразительных форм и проявлений окружающего мира. В широком смысле – это универсалии эстетического, в целом, и прекрасного, в частности, произведения и шедевры искусства, универсалии художественного творчества и восприятия, универсалии художественной деятельности вне искусства (дизайн, промышленность, спорт, мода и др.), универсалии эстетического восприятия природы.
Попытки выявления общих характеристик художественных стилей, порождающих принципов музыкального, изобразительного, литературного творчества (также своего рода универсалий) предпринимаются и в рамках отдельных искусствоведческих дисциплин – литературоведения, искусствоведения, музыковедения. Однако, по сути дела, всякий раз, когда речь заходит об анализе не одного произведения искусства, а об общих художественных измерениях группы искусств, специфики жанра или художественного стиля, – мы имеем дело с эстетическим анализом.
Эстетика как философская наука, имеющая мировоззренческий характер, трактует ценность предметов и явлений для человеческого рода. В отличие от философии, сосредоточивающейся на проблеме человеческого смысла бытия и его проявлений в природе, обществе и мышлении, эстетика сосредоточивается на проблеме человеческого значения бытия, его многообразных проявлений.

Эстетика – самостоятельная наука в системе гуманитарного знания. В то же время она граничит с такими родственными сферами как:
· гносеология (исследует вопросы специфики образного мышления, художественного метода как способа познания);

· культурология (выявляет особенности эстетического мировоззрения и искусства разных эпох, культур и цивилизаций);

· психология (охватывает вопросы психологии творческого мышления и художественного восприятия);

· социология (изучает специфику культуры слоев общества, их эстетических ценностей и представлений);

· герменевтика (занимается проблемами понимания художественного текста);

· искусствознание (рассматривает вопросы художественного процесса, его стадий, художественных направлений) и другими сферами науки.

Проблемное поле эстетики соприкасается с множеством наук, искусств, разными сферами человеческого существования. Методологическая база современной эстетики как междисциплинарной науки опирается на философскую методологию и методологические достижения гуманитарных наук и искусствоведения, на идеи историзма и самодвижения художественной культуры, идеи герменевтики.

Итак, эстетика как научная дисциплина занимает важное место в системе гуманитарных знаний и играет определяющую роль в формировании мировоззрения и духовной культуры личности, чего невозможно в полной мере достигнуть без эстетического анализа жизни и искусства.

Тема 7. эстетическое сознание
ПЛАН

1. Структура эстетического сознания.

2. Эстетическая деятельность.

3. Основные эстетические категории: прекрасное, безобразное, возвышенное, низменное, трагическое, комическое.

Основные понятия: эстетическое сознание, эстетическое впечатление, эстетическое чувство, эстетическая оценка, эстетический вкус, эстетический идеал, эстетическая деятельность, эстетическое отношение, эстетическая категория, прекрасное, безобразное, возвышенное, низменное, трагическое, комическое.
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7.1 Структура эстетического сознания

Сознание – это отличительная, сущностная характеристика человека. Это особое состояние бытия, в котором человеку одновременно доступны и мир, и он сам. Сознание есть способность человека фиксировать свои психические процессы и состояния, управлять ими и соотносить с факторами внешней и внутренней среды.

Согласно современной науке, сознание характеризуется такими чертами, как активность, интенциональность, связь с мозгом как его материальным субстратом. Сознание обладает творческим характером, проявляющимся в способности «преобразовывать внешний мир» и создавать пространство культурных артефактов, способностью к самопознанию, рефлексии, внутреннему диалогу, знаково-символическим способом выражения, связью с бессознательным. Сознание имеет следующие уровни:

1. Чувственно-эмоциональный, связанный с непосредственным отражением внешней действительности. Он конкретен, реактивен, дорефлексивен.

2. Абстрактно-дискурсивный, предполагающий интеллектуальную обработку чувственных данных в соответствии с заданным культурной традицией логико-понятийным и ценностным каркасом. Ему присущи осознанность, рефлексивность.

3. Интуитивно-волевой, утверждающий не сводимый к внешним характеристикам опыт «Я», «самосознания». Он обеспечивает связь чувства и разума в опыте самосознания.

Эстетическое сознание – это та часть сознания, которая связана с процессами эстетического восприятия, художественного мышления и художественного творчества. Оно дает человеку возможность получать, интерпретировать и накапливать эстетические впечатления, самостоятельно создавать и воспринимать художественные ценности. В основе эстетического сознания лежит способность человека эстетически, то есть целостно и образно, воспринимать окружающий мир (оценивать его с точки зрения эстетических категорий). Структура эстетического сознания включает в себя эстетическое восприятие, впечатление, чувства, оценки, вкусы, идеалы, взгляды, категории, теории. Эти структурные составляющие тесно взаимосвязаны и взаимозависимы, но в то же время самостоятельны.

Эстетическое восприятие – это непосредственное эмоциональное переживание и духовно-культурное присвоение личностью эстетического в реальном мире. Это специфическое отражение человеком произведений искусства и эстетических аспектов жизни. Характер эстетического восприятия определяется предметом отражения, совокупностью его свойств. Способность человека к эстетическому восприятию, по одним представлениям, дана человеку свыше, а по другим – результат длительного общественного развития, социальной шлифовки органов чувств. Индивидуальный акт эстетического восприятия обусловливается социально-исторической ситуацией, ценностными установками общества, эстетическими нормами, а также глубоко личностными установками, вкусами и предпочтениями.

Эстетическое впечатление – это результат непосредственного воздействия на человека эстетического явления, субъекта или качества, а также память об эстетических представлениях, их оценка или закрепление в сознании. Эстетические впечатления образуют эстетический опыт человека и участвуют в возникновении ассоциаций и потому играют важную роль в художественном творчестве и в любой сфере деятельности человека. 

Эстетическое чувство – это следствие субъективной эмоциональной реакции человека на объективные выразительные формы природной и общественной реальности, которая оценивается и переживается в соответствии с представлениями человека о красоте. В случаях, когда качества воспринимаемого объекта и гармония его содержания и выразительной формы, совпадают с нашими представлениями о должном, то возникает особое эстетическое наслаждение, которое и закрепляет соответствующее чувство. В эстетическом чувстве концентрируется не только многосторонний чувственный опыт человека, но в нем находит отражение переживание освоенных личностью ценностей культуры.

Сформированное эстетическое чувство можно рассматривать как чувственно-теоретический срез реальных ценностей объективного мира и субъективных ценностных установок человека. Эстетическое чувство не только концентрирует, но и целенаправляет самые разнородные отношения человека к действительности с позиций сознания и подсознания, в первую очередь чувственно опосредованных, личностных представлений о прекрасном. Понятно, что без действенного развития эстетического чувства не может осуществиться процесс всестороннего и гармонического совершенствования человека. На основе развитого эстетического чувства складываются эстетические вкусы, идеалы и потребности.

Эстетический вкус – это сложившаяся в сознании человека система критериев и способов отбора, оценки и осмысления эстетически значимых явлений действительности, способность человека непосредственно, по впечатлению, без специального анализа адекватно воспринимать и оценивать эстетические объекты и качества действительности. И. Кант определил вкус как способность суждения об истинно прекрасном. Вкус определяется уровнем культурного и эстетического развития личности, является показателем активной духовной работы личности.

Обладая эстетическим вкусом, человек рассматривает окружающий мир и себя, прежде всего, с учетом основных эстетических категорий: прекрасного и безобразного, возвышенного и низменного и т.п. И. Бродский отметил: «Чем богаче эстетический опыт индивидуума, чем тверже его вкус, тем четче его нравственный выбор, тем он свободнее – хотя, возможно, и не счастливее». Эстетический вкус – это условие адекватной эстетической оценки.

Эстетическая оценка – определение степени совершенства, эстетической значимости предметов и явлений действительности, а также произведений искусства. Она обусловлена мировоззрением, социальной позицией личности, уровнем ее культуры, потребностями, интересами, развитым эстетическим вкусом. Эстетическая оценка складывается из восприятия эстетического объекта, его анализа, и, наконец, суждения о его достоинствах. Она опирается на предшествующий опыт развития эстетической культуры. В этом – гарантия ее преемственности, надежности эстетических критериев. Но здесь же и угроза канонизации образцов, что может закрыть путь поискам нового. Выход из этого противоречия – в ориентации на развитый вкус и на выработку научных критериев, основывающихся на глубоком понимании структуры эстетического объекта, его свойств и законов его развития.

Эстетический идеал – образец, образ, норма. Это исторически конкретное, чувственно-образное понятие о должном как о прекрасном. Эстетический идеал есть представление о высшей гармонии и совершенстве в действительности и в культуре, которое становится целью, критерием и вектором деятельности человека. Идеал формируется путем отбора лучших эстетических установок, продиктованных эстетическими вкусами. Любое явление оценивается путем его сопоставления с идеалом. Как писал В.С. Соловьев, «идеал не совпадает с действительностью и является гиперболизацией лучшего в ней, домысливанием желаемого, но еще не существующего, потребность в чем уже возникла и была осознана». Эстетический идеал, как правило, связан с теми или иными сторонами и чертами исторически изменчивого общественного идеала.

Эстетические взгляды – широкое понятие, характеризующее систему эстетических вкусов, оценок, теорий, концепций, идеалов. Эстетическая концепция – это теоретически осмысленный опыт эстетической деятельности людей, обусловленный особенностями национально-исторического развития. Эстетическая теория – это системно организованное представление, знание, позволяющее объяснить эстетическое явление со стороны действительности. 

Таким образом, эстетические взгляды – это система эстетических концепций, господствующая в данном обществе и определяющая эстетическую и художественную практику людей, ценностные аспекты их материальной и духовной деятельности. Эстетические взгляды, вкус, оценки, идеалы определяют все формы эстетической деятельности и ее продукты.

Эстетическое сознание обусловливает и включает в себя художественное сознание, которое объективирует в себе процесс создания и восприятия ценностей искусства. Оно имеет основы в психофизиологической и социальной природе человека, формируется и развивается в процессе всей жизни. Оно непосредственно проявляется во всех сферах человеческой деятельности. Если психика на неосознаваемом уровне предполагает определенный характер субъективных чувственных предпочтений, которые ведут к эстетическому наслаждению и перерастают в соответствующую потребность, то социальный уровень способствует их осознанности и социальной определенности.

Итак, человек, обладающий развитым эстетическим сознанием и вкусом, в частности, способен достигать значимых результатов в своей деятельности. Смысл и назначение эстетического сознания состоит в том, чтобы обеспечить каждому человеку достижение внутренней гармонии между разнородными сторонами жизни, сводить воедино чувственные и рационально-интеллектуальные аспекты существа человека.

7.2 Эстетическая деятельность
Эстетическая деятельность – понятие, отражающее формы и проявления человеческой деятельности, определенные эстетической потребностью. В эстетической деятельности участвуют воображение, способность к эмоциональному реагированию, общению, опережающему отражению действительности, предвидению и целеполаганию. Переходным звеном от эстетического сознания к эстетически ориентированной деятельности является эстетическая установка. Эстетический компонент присущ любой человеческой деятельности, поскольку везде проявляется влияние эстетических категорий. Эстетическая деятельность совершается или по законам красоты (в искусстве и в других сферах жизни), или по законам комизма (комедия, карнавал), или по законам трагического (трагедия, трагическая коллизия в жизни человека, в обществе), или возвышенного (героизм, подвиг, благородный поступок), или безобразного (китч).

Эстетическая деятельность связана исторически с духовным поиском, с трудом и с творчеством. В процессе исторического развития эстетической деятельности выкристаллизовались ее основные типы: тип коллективной деятельности (ремесло, строительство, обряды, игры, устный фольклор) и искусство – индивидуальный по своему характеру тип.

Эстетическая деятельность включает в себя:

· -художественно-практическую (карнавал, свадебный или похоронный обряд, этикет);

· -Художественно-творческую (создание произведений искусства);

· -дизайн;

· -художественно-рецептивную (восприятие художественного произведения);

· -рецептивно-эстетическую (восприятие красоты природы, красоты явлений окружающего мира и человека);

· -духовно-культурную (выработка эстетического вкуса и идеалов, вынесение эстетических суждений и оценок);

· -теоретическую (выражение эстетических концепций и взглядов; художественная критика). 

Эстетическое проявляется в различных сферах – в человеческом обществе и в природе. Величайшей эстетической ценностью во все времена выступала природа как источник первой красоты и вдохновения в творчестве. Недаром у древних греков слово красота ассоциировалось с космосом.
Соотношение художественной и эстетической деятельности – сложный и спорный вопрос эстетики. Ясно одно: эстетическое и художественное не совершенно тождественны, но и не совершенно различные виды деятельности. Эстетическая деятельность в целом шире художественной. Но художественное творчество – высшая форма эстетической деятельности.

Эстетическая деятельность ведется не только по законам красоты и создает не только прекрасное. Характер, содержание и результат эстетической деятельности могут определять и трагическое, и комическое, и возвышенное, и низменное. Сферы эстетического освоения мира гораздо шире собственно искусства. Она охватывает культуру, труд, быт.

Так, сады и парки – продукт культурной и трудовой деятельности, стремящейся породнить облагороженную природу и человека. Не являясь в строгом смысле слова собственно искусством, садово-парковая культура развивается вместе с ним и под его влиянием. Это сказывается в следовании стилей садов и парков за стилями художественных направлений в искусстве. Существуют сады и парки ренессанса, барокко, рококо, классицизма (Версальский, например).

Эстетическая деятельность исторически предшествует художественной, а художественная вытекает из эстетической. В художественной деятельности достигают своего идеала и закрепляются высшие достижения эстетической деятельности людей. Художественная деятельность обратно влияет на эстетическую, поднимая ее за собой.

Внехудожественная сфера эстетической деятельности нашла яркое воплощение в дизайне, в различных сферах быта и производства. Так, дизайн есть художественное проектирование и процесс промышленного производства полезных и красивых вещей. Дизайн – главная и наиболее развитая сфера деятельности человека по законам красоты вне искусства. Она охватывает область проектирования, производства и потребления вещей, изготовляемых промышленностью, с учетом их пользы, удобства и красоты. Это промышленный вид эстетической деятельности, гуманизирующий орудия, продукты производства и окружающую среду. Он порожден потребностями массового производства и потребления, развитием автоматизации и стандартизации.

Дизайн создает особый зрительный язык формы – «визуальный язык». В этом языке знаками становятся пропорции, оптическая иллюзия, соотношения света и тени, пустоты и объема, цвета и масштаба. Цвет улучшает или ухудшает эстетические и функциональные качества предмета, а также оказывает психологическое и физиологическое воздействие на человека. Дизайн очеловечивает отношения между вещью и личностью. Пользуясь художественно сконструированными вещами, человек эстетически наслаждается – видом мебели, посуды, книг. Та или иная форма чашки, стола, ручки, автомобиля и т.д. служит целям удобства и эстетики, и характеризует тип мышления и образ жизни обладателей.

Таким образом, дизайн связывает в единый узел духовную и материальную, научно-техническую и гуманитарную культуру и тем самым обеспечивает культурную целостность современной цивилизации.

Сфера эстетического освоения мира охватывает различные аспекты социальных отношений и сферы быта. Формами эстетической деятельности являются различные общественные праздники и мероприятия, существующие с глубокой древности обряды. Формой эстетической деятельности по законам комизма является социальное функционирование шуток, анекдотов, острот, каламбуров.

Категория прекрасного универсальна по отношению к любой эстетической деятельности. Так, М.М. Бахтин заметил, что «карнавал – это внехудожественная эстетическая деятельность, осуществляемая одновременно и по законам красоты, и по законам комизма. Это массовая и масштабная деятельность: средневековый человек четверть жизни проводил на карнавале, длившемся ежегодно в общей сложности около трех месяцев».

Эстетическая категория трагического также постоянно присутствует в социальной сфере деятельности человека вне искусства. Знаком трагичности человеческого бытия отмечены пирамиды Египта, усыпальницы Вавилона, гробницы Медичи работы Микеланджело и скорбный крест на сельском кладбище. Погребальный обряд, церемония возложения венков, процедура прощания и воздаяния последнего долга умершему – все это формы эстетической деятельности, в которых прекрасное и трагическое переплетены и взаимодействуют.

Итак, эстетическое сознание и эстетическая деятельность тесно переплетены исторически. Это две грани целого. В истории эстетическое сознание нашло отражение в эстетических вкусах, оценках, идеалах, взглядах, теориях. Эстетическая деятельность воплотилась в художественном творчестве, в искусстве, а также в общественных отношениях, в производстве, в повседневности.

7.3 Основные эстетические категории: Прекрасное, безобразное, возвышенное, низменное, трагическое, комическое

Все многообразие эстетического богатства действительности и искусства, специфика и взаимосвязь эстетического сознания и эстетической деятельности анализируются посредством эстетических категорий. Категории – это основополагающие, наиболее общие понятия, которые отражают существенные эстетические черты, признаки и связи познаваемых предметов и явлений.

В центре системы эстетических категорий стоит универсальная метакатегория – эстетическое. Она характеризует предметы, явления, процессы с точки зрения их оформленности. Вокруг нее группируются более конкретные категории: прекрасное, возвышенное, трагическое, комическое, безобразное, низменное и т.п.

Прекрасное (красота) – категория эстетики, отражающая соответствие явления эстетическому идеалу. Понятие «прекрасное» характеризует такие эстетические свойства предметов и явлений действительности, как гармоничность, совершенство, целесообразность, упорядоченность. Понятие «красота» со всеми ее разновидностями («изящное», «грациозное» и т.п.) раскрывает и оценивает лишь отдельные стороны эстетических свойств явлений и предметов. Слово красота характеризует предметы с их внешней и не всегда сущностной стороны. Например, внешняя красота человека еще не дает оснований назвать его прекрасным. Прекрасное относится к понятиям, в которых предмет и явление раскрываются с точки зрения их сущности, закономерных связей их внутренней структуры и свойств. Истинная красота гармонична. Гармония же возможна там, где есть единство разного, согласие противоречивого.

Понятие об эстетическом идеале прекрасного исторически изменчиво. Осмысление прекрасного началось с глубокой древности. Для Платона и средневековых теологов прекрасное выступало носителем идеальной, духовно-мистической сущности. Эстетика классицизма отождествляла прекрасное с изящным. Прекрасной, например, считалась не вся природа, а только ухоженная, упорядоченная ее часть. Романтизм, напротив, воспевал красоту дикой природы. Аристотель подчеркивал единство прекрасного и доброго, эстетического и этического. Для Гегеля прекрасное – это наиболее полное чувственное выражение духа. Но истина – выше красоты. Прекрасное в искусстве выше прекрасного в природе. Для Канта прекрасное – это то, что вызывает высшее незаинтересованное удовольствие. По мнению Чернышевского, прекрасное – есть жизнь в идеале.

Таким образом, категория прекрасного претерпела значительную эволюцию в истории и характеризуется большим разнообразием трактовок. Но в сущности все понимают прекрасное как гармоничное сочетание внутренних и внешних свойств и как совершенный образец (цельный образ).

В оппозиции к прекрасному, как идеальному образцу, выступает безобразное – эстетическая категория, выражающая противоположность явления эстетическому идеалу. Безобразное – категория эстетики, которая обозначает нечто отталкивающее, вызывающее неудовольствие вследствие дисгармоничности, несоразмерности, неупорядоченности, и отражает отсутствие или невозможность совершенства. Безобразное – это дисгармония частей и целого. В отличие от уродливого или некрасивого, безобразное представляет собой не простое отрицание красоты, но в негативной форме содержит представление о положительном эстетическом идеале и выражает скрытое требование возрождения этого идеала. В форме уродливого безобразное содержится в «комическом» – в виде карикатуры, в «возвышенном» и «трагическом» – в форме ужасного. Как и трагическое, безобразное является воплощением зла, но в отличие от трагического гибель этого зла воспринимается как заслуженная и не вызывает переживаний.

С древнейших времен безобразное осмысливалось в двух аспектах: безобразное в действительности и безобразное в искусстве. По поводу искусства еще Аристотель заметил, что мимесис смягчает отталкивающую природу безобразного и делает его эстетически нейтральным, даже в какой-то мере привлекательным – красота изображения. Попытка эстетизировать безобразное была предпринята в декадентстве, в некоторых течениях постмодернизма, но широкого распространения не получила в силу своей изначальной ущербности и противоречивости человеческой природе, которая не может выносить дисгармонии, ведущей к духовной гибели.

В тесной связи с категорией прекрасного в истории эстетики выступала категория «возвышенного». Возвышенное – категория эстетики, отображающая совокупность природных, социальных и художественных явлений, исключительных по своим количественно-качественным характеристикам выступающих благодаря этому источником глубокого эстетического переживания, чувства возвышенного.

В природе возвышенны, например, безбрежные просторы неба и моря, горы и водопады, грандиозные явления природы – северное сияние, буря, гроза. В общественной жизни возвышенны подвиги героев, великие открытия и достижения, самопожертвование во имя любви, веры, чести, справедливости. Впрочем, можно разделить понятия возвышенное и величественное, великолепное. В искусстве сложились возвышенные жанры, воспевающие исключительное в жизни и в природе – эпопея, героическая поэма, трагедия, ода, гимн, монументальная архитектура и скульптура, живопись.

Понятие «возвышенное», как и другие эстетические категории, имеет богатую историю. Возвышенное часто выступало в сопоставлении с прекрасным, трагическим, героическим, моральным. Первоначально возвышенное было осмыслено в I в. н.э. римским писателем и оратором Цецилием как стилистическая фигура риторики. Ритор Лонгин (Псевдо-Лонгин) в трактате «О возвышенном» источником возвышенного называл необычные страсти, а красоту возвышенной речи видел в соединении с великими мыслями. По его мнению, возвышенное дарит людям бессмертие, приближает к Богу. Средневековый теолог Ансельм Кентерберийский самым возвышенным благом называл Бога. Стремление к возвышенному воплотили готические соборы, устремленные острыми шпилями к небу. Гуманисты эпохи Возрождения (Пико делла Мирандола), напротив, трактовали возвышенное как яркое и полное проявление человеческой сущности. Воспевали человека творца (титаны Возрождения).

Кант связывал возвышенное с духовным состоянием человека и с грандиозными неосвоенными явлениями природы. Возвышенное, по Канту, – гордость человека, возникающая благодаря преодолению страха в процессе веры. Возвышенное масштабно и не освоено, человек не свободен по отношению к нему. Оно вызывает удивление, почтение, благоговение – т.е. отрицательные наслаждения. Существует, например, феномен мрачного величия – мрачные скалы, пустыни, «белое безмолвие», исторические образы Нерона, Ивана Грозного и т.д., трагические литературные персонажи. В этих модификациях мы видим проявление злой воли, но ощущаем своеобразную демоническую мощь этих фигур и сильное эмоциональное воздействие незаурядных субъективных качеств (бесстрашие, воля, проницательность, решимость) и сожалеем, что незаурядные человеческие качества оказались подчиненными принципам нравственного зла.

Возвышенное может выступать в диалектической связи с этической категорией морального. Это проявляется в борьбе с несправедливостью и в противостоянии страстям, в столкновении с непознанным, иррациональным и враждебным. Полное внутреннего напряжения, возвышенное несет в себе зерно неизбежных конфликтов. Неслучайно категория возвышенного тесно связана с категориями драматического и трагического, а также героического и жертвенного. Например – образы Христа, Прометея, Жанны д’Арк, И. Сусанина.

Категорией, полярно противоположной возвышенному, является низменное. Эта категория отражает предельно негативные явления действительности, черты индивидуальной и общественной жизни, которые вызывают презрение и отвращение – нечестность, предательство, корысть, разврат, грубость, эгоизм, трусость. Низменное связано с эстетическими категориями безобразного и комического. Это находит отражение в жанрах искусства, ставящих целью разоблачение низменного и преодоление его в жизни – комедия, сатира, памфлет, эпиграмма, фарс, пародия.

Трагическое – категория, отражающая наличие глубоких и объективных противоречий в борьбе человека с природой, в столкновении противоположных сил, в деятельности и внутреннем мире личности – противоречий, катастрофических по своим последствиям для человека, для защищаемых им гуманистических ценностей, а потому возбуждающих напряженное духовное переживание – чувство трагического. Трагическая коллизия – это столкновение с непознанным, неподвластным, противоборство характеров, идей, страстей, интересов.

Для Гегеля, например, трагическое есть результат взаимодействия трагического характера и трагических обстоятельств, складывающихся вокруг данного характера, благодаря его активности, и общих обстоятельств, существующих в конкретно-исторической обстановке. Трагическое во многом вытекает из смертности человека. Цель трагической личности – в стремлении к абсолютному в его сущности. В подлинной трагедии существует необходимость. Однако в трагедии даже самопожертвование не превращается в самоотречение и означает утверждение принципов и целей трагической личности, а не отказ от них. Объективная основа трагического внутренне противоречива. Подлинно трагичен лишь тот герой, который страдает или гибнет, но по своей ценности «на весах истории» заслуживает лучшего. И наоборот, гибель того, что вполне ее достойно, не заключает в себе никакого внутреннего раздвоения, и к области трагического не относится.

Антиподом трагического является комическое. Комическое – эстетическая категория, отражающая жизненное явление, характеризующееся внутренней противоречивостью, несоответствием между тем, чем оно является по существу, и тем, за что оно себя выдает. Это может быть несоответствие цели и средств, усилий и результата, возможностей и претензий в действиях людей.

Аристотель рассматривал комедию как жанр, более низкий, чем трагедия. Просветители видели в комическом жанре средство борьбы с пороками общества. По Канту, смех – это аффект от внезапного превращения напряженного ожидания в ничто. Это средство примирения противоречий, поскольку нельзя сердиться на того, кто смешен. По Гегелю, основа комизма – противоречие внутренней несостоятельности и внешней основательности. Состояние мира может быть трагическим и комическим. Развитие начинается с трагедии, из которой вырастает примирение. Затем наступает успокоение духа и переход истории в фазу комедии. По Марксу также: последний фазис всемирно-исторической формы есть ее комедия. История повторяется дважды: сначала в виде трагедии, а потом в виде фарса. Таков ход истории, потому что нужно, чтобы человечество весело расставалось со своим прошлым.

Таким образом, трагическим предстает то, что свидетельствует о несовпадении идеала и действительности, приводящем к страданиям, разочарованиям, гибели. Комическим является то, что также свидетельствует о несовпадении идеала и действительности, которое, однако, разрешается смехом.

В целом, эстетические категории характеризуют всю систему эстетического сознания и деятельности, ее внутренние связи, духовно-ценностные аспекты бытия человека.

Тема 8. ИСТОРИЯ ЭСТЕТИЧЕСКОЙ МЫСЛИ

Тема 8.1 История эстетической мысли 
от античности до Возрождения

ПЛАН

1. Эстетика античности.

2. Основные принципы средневековой эстетики.

3. Основные принципы эстетики и искусства Возрождения.

Основные понятия: космологизм, мера, симметрия, техне, гармония, калокагатия, золотое сечение, мимесис, эйдос, возвышенное, божественное, благо, умная красота, свет, цвет, сакральный символизм, рыцарский романтизм, карнавальный этос, икона, образ, неоплатонизм, Ренессанс, гуманизм, прямая перспектива.
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8.1.1 Эстетика античности
Начиная с VIII в. до н.э. одним из значимых центров мировой культуры стала Греция. Наиболее удачную периодизацию развития античной эстетики дал А.Ф. Лосев, который охарактеризовал ее содержательно:

1. Космологическая эстетика (ранняя классика). Эстетическое рассматривалось сквозь призму космоса (от Гомера до Сократа – VIII–V вв. до н.э.).

2. Антропологическая эстетика (средняя классика). В центре внимания оказался человек (софисты, Сократ – V–IV вв. до н.э.).

3. Эйдологическая эстетика (высокая классика). Космос стал использоваться для объяснения человеческой жизни, а человеческая жизнь трактовалась как результат космического развития (Платон. V–IV вв. до н.э.).

4. Эстетика эллинизма. Это переходный период, когда происходило переосмысление достижений античности на качественно новой ступени эстетического сознания (Аристотель, неоплатоники, эпикурейцы, скептики, стоики, гностики, христиане – IV в. до н.э. – IV в. н.э.).

Первоначально эталоном красоты в Древней Греции представлялся космос, управляемый логосом. В хаосе бытия небо представало единственным постоянным воплощением космической разумности, истоком миропорядка, образцом гармонии, ритмичности, соразмерности, целесообразности, выражением наивысшей красоты. Космологизм – это понимание прекрасного через осмысление космоса, как красоты и порядка. На космологизме построены Илиада и Одиссея Гомера, философия пифагорейцев, Гераклита, Демокрита. 

В контексте космологизма сформировались античные эстетические идеалы красоты как меры, порядка, гармонии, симметрии, ритма. Эти понятия стали основополагающими категориями эстетического осмысления мира и сохраняют это значение до наших дней.

В античности сформировалось пластически поэтическое видение мира, которое отразилось в скульптуре, музыке, поэзии, танце, архитектуре. В то же время у греков художественное творчество (живопись, скульптура, танец) и ремесло (кузнечное, гончарное ремесло, ткачество) объединялись одним термином – «техне». «Техне» – это творение человеческих рук в противоположность творениям природы.

Эстетические идеи разрабатывались в философии пифагорейцев, исследовавших категории пропорции и меры, воздействие музыки на душу человека. Космос и мир понимались ими как упорядоченное единство, душа которого – число. С числом связывалось понятие гармонии как свойства космоса, соразмерности, созвучия и единства составных частей.

Музыка рассматривалась пифагорейцами как подражание небесной гармонии – «музыке небесных сфер» – и проявление внутреннего порядка вещей. Человеческая душа также воспринималась как гармоническое созвучие, соотношение чисел. Музыка призвана была выполнять психогогическую роль, т.е. образовывать душу. Движения и звуки родственны чувствам, потому находят отклик в душе. Ритмы – отражение психики. Душа говорит с помощью музыки. Это эвритмия.

В целом в период ранней классики эстетические вопросы решались как проблемы устройства изначально совершенной вселенной.

Эстетика среднеклассического периода носила антропологический характер, так как в ней акценты сместились с космологии на внутренний мир человека. Софисты (Протагор, Горгий и Продик) на первый план выдвинули человеческий опыт. Если космологическая эстетика утверждала, что прекрасное является объективной закономерностью космоса, а гармония – основой мироздания, то софисты считали, что прекрасное существует только субъективно и в связи с условиями времени, места и цели.

Искусство софисты называли «высоким обманом», имеющим гедонистическую цель. Горгий, например, подчеркивал, что поэт, создавший этот обман, лучше выполнил свою задачу, чем тот, кому это не удалось; и обманутый этой иллюзией зритель мудрее того, который не поддается ей. Искусство – плод воображения художника, а умение наслаждаться искусством свидетельствует о развитом эстетическом чувстве и вкусе.

Наиболее полно антропологический тип эстетики воплотился в учении Сократа (469–399 гг. до н.э.). По мнению Сократа, человек не должен изучать вселенную, чтобы познать самого себя. Он считал, что красота – факт сознания, некий смысл, понятие разума – категория, отличная от вещи.

«Прекрасное» само по себе отличается от отдельных прекрасных вещей, которых очень много. В споре с Аристиппом Сократ утверждал, что все хорошо и прекрасно по отношению к тому, для чего оно хорошо приспособлено, и, наоборот, дурно и безобразно по отношению к тому, для чего оно дурно приспособлено». Все вещи относительны. Понятия вечны. Так возникла категория «прекрасное». Красота, по Сократу, выступает и как польза – благо. Но красота относится к созерцательным ценностям, а польза – к практическим. Идеи Сократа повлияли на учения Платона и Аристотеля.

Прекрасное толковалось у Платона как абсолютная идея, лежащая вне мира вещей, не знающая ни рождения, ни гибели, ни роста, ни оскудения. Красота «предстает сама по себе, через самое себя, всегда одинаковая; все же другие разновидности прекрасного причастны к ней таким образом, что они возникают и гибнут, а ее не становится ни больше, ни меньше, и никаких воздействий она не испытывает». 

Прекрасное – это запредельное чувственному миру истинно сущее бытие. Оно постигается посредством ума, интеллектуальной интуиции, а проводником в мир идей является Эрос (связующая мир вещей и идей любовь) или стремление к миру идей. Прекрасное имеет высокое нравственное содержание. Для человека постижение прекрасного – это путь к бытию. Человек пребывает в чувственном мире становления. От этого мира он может двигаться в сторону небытия (материи, хоры), и в сторону бытия (мира идей) в зависимости от того, какая сторона берет в нем верх – чувство или ум.

По Платону, ни искусство, ни художественное творчество не являются способом постижения прекрасного. Искусство есть подражание миру вещей, а не миру идей, т.е. истинного бытия. Но среди искусств – техне – Платон выделял поэзию, имеющую иррациональный характер. В диалогах «Ион», «Федр», в «Апологии» Платон подчеркивал, что творчеству нельзя научить, творческое вдохновение носит мистический характер.

Особая роль в развитии античной эстетики принадлежит Аристотелю, который обобщил опыт древнегреческой эстетической культуры в сочинениях «Поэтика», «Риторика», «О поэтах», «О прекрасном», «О музыке» и др.

Эстетическую концепцию Аристотеля определяет искусство. Аристотель характеризовал искусство как человеческую деятельность, направленную на созидание, творение. Искусство есть следствие природной способности человека, связанной с божественным началом. Подражание – мимесис – главная суть искусства. Искусство – это то, что сотворено человеком.

Природа и искусство – две основные движущие силы мира. Природа имеет свои внутренние законы. То, что основано на природных инстинктах – искусством не является – пение соловья, например. Творения природы обусловлены необходимостью, а творения искусства создаются по воле человека, по его правилам. Они оригинальны и неповторимы: «через искусство возникают те вещи, формы которых находятся в душе».

Аристотель призывал художников стремиться в искусстве к сходству с оригиналом. Но не как тень теней, а обобщенно, выделяя либо прекрасное, либо безобразное, ориентируясь на идеал как совершенный образец.

Творчество основано на врожденной способности, которую не заменят ни знания, ни навыки. Особую роль Аристотель отводил поэзии, особенно трагедии, большие возможности которой он связывал с ее средствами художественной выразительности: ритмом, мелодией, размером, катарсическим характером. Катарсис – духовное очищение человека, успокоение, облагораживание чувств. Аристотель подчеркивал воспитательную, (катарсическую), компенсаторную, гедонистическую функции искусства, так как задачей его является помощь человеку в достижении высшей своей цели – счастья. Разрабатывая проблемы художественного творчества, Аристотель ввел важный нормативный принцип – единство действия, – сохраняющий актуальность в драматическом искусстве. Значение идей Аристотеля в том, что он сделал шаг на пути к выделению эстетики в особую область знания.

Развитие эстетической мысли в период эллинизма и Римской империи имело тенденции практицизма. Например, римский оратор и писатель Цицерон (106–43 г. до н.э.) высказывал идеи об эстетике мужской и женской красоты, о достоинстве и грации. Он занимался преимущественно риторикой.

В искусстве можно отметить такие черты, как эстетизм, психологизм и углубленность миросозерцания. Яркие примеры – «Менада» Скопаса (4 в. до н.э.), «Лаокоон» Агесандра, Полидора и Афинодора (1 в. до н.э.) и т.п. В римской культуре получил развитие жанр портрета. Римские портреты отличались реалистичностью, подчеркиванием сходства, индивидуальности изображенного («Август из Прима-Порто» (1 в до н.э. или 1 в. н.э.), портрет Траяна 2 в. н.э. Римскую эстетическую культуру отличает также стремление к монументальности, зрелищности, эстетизации повседневной жизни.

Важной вехой развития эстетической мысли в период эллинизма было учение Плотина (III в. н.э.) о чувственной и сверхчувственной красоте – неоплатонизм. Плотин в «Эннеадах» характеризовал красоту как отражение Единого – первопричины и первоначала всего сущего. Плотин считал, что именно прекрасное, как наиболее совершенное свойство этого мира, связывает мир сверхчувственный и чувственный. В этом его ценность.

По Плотину, соразмерность, симметрия, ритм – лишь внешние свойства явлений. Сущностью же красоты является то, что скрыто за внешней видимостью. Чувственный мир прекрасен благодаря идее. Прекрасна не материя, а душа, которая в ней проявляется.

Говоря об искусстве, Плотин называл его произведения «зеркалом души», поскольку искусства проникают в принципы вещей, природы, восполняют ее недостатки. Художник воспроизводит не действительность, но внутреннюю форму, отражение вечного образца. Основной задачей искусства в неоплатонизме является создание прекрасного, проявление идеи. 

Плотин и неоплатоники культивировали идеи духовной красоты, которые получили дальнейшее развитие в концепциях средневековой эстетики.

Итак, главное значение эстетики античности заключается в том, что были сформулированы эстетические категории (прекрасное, безобразное, возвышенное, трагическое, комическое и др.), заложены основы эстетики как особой системы знания, определены основные ориентиры развития европейской эстетической культуры. 

8.1.2 Основные принципы средневековой эстетики
Ведущей категорией средневековой эстетики явилось «возвышенное». Красота физическая уступила место требованию духовной красоты, поскольку физическая стала оцениваться только как отпечаток «божественного» в земном мире. Так, Василий Великий писал: «Кто в светлую ночь созерцает внимательным взором дивную красоту звезд, невольно помыслит о творце мира, столь дивно разместившем и украсившем небо вечными цветами, давшем ему эту красоту и правильность».

Эстетика средневековья развивалась в русле теологии. Эстетические идеи теологов Августина Блаженного, Фомы Аквинского, Иоанна Златоуста, Василия Великого были пронизаны символизмом и эсхатологическими мотивами. Объясняя природу прекрасного, они связывали ее с Богом, как символическое воплощение высшего, божественного мира.

К материальной, чувственно воспринимаемой красоте отношение отцов церкви было двойственным. С одной стороны, земная красота считалась результатом божественного творения, с другой – она воспринималась как один из источников греховности человека.

Искусство оценивалось с точки зрения его использования для утверждения христианских идеалов. Раннесредневековое, романское и готическое искусство отказывалось от натуралистичности изображения в пользу обобщенной, знаковой формы. Очень выразительно принципы средневековой эстетики проявились в иконописи, архитектуре и скульптуре. Средневековые художники пренебрегали принципами золотого сечения, стремились не к достоверности изображения, а к воплощению сверхчувственных, метафизических прозрений, проявляя безразличие к форме. На порталах соборов громоздились неуклюжие фигуры различных персонажей христианской мифологии с искаженными лицами и пропорциями. 

В искусстве вещи физического мира рассматривались как проявления трансцендентной реальности, которую можно было передать символически. Готический храм олицетворял крест, на котором распяли Христа; гроздь винограда – кровь Спасителя, пролитую за человечество; якорь – символ спасения; нимб – символ святости. Образ Девы Марии олицетворяли олива, лилия, фиалка, роза. Яблоко было символом зла; грецкий орех обозначал образ Христа: сердцевина – божественную природу, наружная скорлупа – человеческую, а промежуточная перегородка – крест – намек на восхождение к вечности. Все земное имело метафизический смысл. Жизнь проходила на фоне призыва – «помни о смерти!».

Эстетика отцов церкви носила аскетический характер. Поскольку в средневековой культуре духовное стало приоритетом, а земная красота представлялась переходным звеном, тяготеющим к божественному, то особый смысл приобрела тема страдания как цены за достижение высшей истины, красоты и блага. В аскетической эстетике способность нести бремя мученичества во имя Бога и спасения души рассматривалась как важнейшее качество личности.

Такие черты средневековой культуры как символизм, аскетизм особенно ярко проявились в византийской эстетике. В основе эстетических идей Византии лежало православное мировидение, проникнутое идеей мистического постижения Бога как абсолютного блага, красоты и любви.

Псевдо-Дионисий писал, что божественная, «умная красота» есть начало, причина и предел всего сущего, предмет высшей любви. «Преимущественно прекрасное» сообщает свою красоту всему сущему, «наподобие света, источает оно во все предметы свои глубинные лучи, созидающие красоту, и как бы призывает к себе все сущее…». В отличие от земной красоты, божественная никогда не исчезает, воплощаясь в красоту небесных и земных существ. Первое место Дионисий отводит божественной красоте, второе – красоте небесных существ и третье – красоте предметов материального мира.

Главной модификацией прекрасного в трудах Псевдо-Дионисия (VII в.), Симеона Нового Богослова (Х–ХI в.), Григория Паламы (ХIV в.) выступал свет. Григорий Палама, разработавший идеи исихазма, учения о путях соединения человека с Богом, видел всю духовную сферу пронизанной светом. Христос – свет, его учение – просвещение, учение Святого Духа пронизано светом, Петр и Павел – сияющие светила; Адам не стыдился наготы, потому что был окутан божественным сиянием. Это был нетварный свет божественного преображения на Фаворе. Фаворский свет доступен избранным и является путем к Богу, божественной красоте.

Другой модификацией прекрасного был цвет. Яркое отражение символика цвета нашла в иконописи. Икона в переводе с греческого означает образ (eikon) – образ и символ Бога. Главная особенность иконописного типа – строгая каноничность. Иконы писали по древним контурным графическим изображениям. Существовала иконография ангелов, богоматери, Христа, святых, сюжетов священной истории. Лики святых изображались истонченными и просветленными, в глазах светилась несокрушимая духовная сила.

Символику иконы передавали цвета: пурпурный – божественный и царский, голубой и синий – олицетворение трансцендентных сфер, белый – символ чистоты и святости, черный – смерти и ада, красный – огня, спасения, крови Христовой, золотой – образ божественного света. Для византийской иконописи характерен ряд приемов, в том числе техника «плавей». На оливково-зеленую поверхность наносились постепенно высветляющиеся слои красок, что создавало эффект внутреннего свечения.

Яркими образцами византийских икон являются «Владимирская Божья Матерь» (храм Николая Чудотворца в Толмачах), «Сошествие в ад», «Преображение». Е.Н. Трубецкой писал, что в византийской и древнерусской иконе выразилось страстное желание человека понять сверхбиологический смысл бытия, который зашифрован, трансцендентен.

Отстаивая в спорах с иконоборцами святость иконы, Иоанн Дамаскин показал, что икона является книгой для неграмотных. Она несет высшую благодать. Ее созерцание подводит к пониманию возвышенного и духовного, к постижению идеала божественной красоты.

Таким образом, христианский православный восток утверждал мистический идеал прекрасного, созерцательной красоты. 

Христианский католический запад не чуждался чувственной красоты. Аврелий Августин (354–430) отождествлял земную красоту с формой, соразмерностью и порядком. Формой всякой красоты выступало единство. Августин занимался проблемами музыки, чувственного и интеллектуального восприятия. Фома Аквинский (1225–1274) также измерял материальную красоту математически. Он много внимания уделял античности, в частности творчеству Аристотеля. 

В католических храмах звучала и по сей день звучит органная музыка. Образы Христа, Девы Марии и святых выражены в скульптуре. Это – чувственные, объемные образы.

Вопреки клише о «темном средневековье», его культура и эстетическая мысль были богаты и многообразны. В ней сложились разные концепции эстетического. В. Ярхо делил средневековую культуру на культуру Замка, города и монастыря. Ю. Борев выделил три художественных направления в средневековой культуре: сакральный (аллегорический) символизм; рыцарский романтизм; карнавальный натурализм. Последнее направление М.М. Бахтин трактовал как смеховую культуру средних веков.
Все три культуры тесно переплетались. Сакральный символизм пропитывал всю духовную и интеллектуальную сферу. Он воплотился в литературе, как идея аскетизма и искупления («Девы мудрые и девы неразумные», «Плачь трех Марий»), в трудах отцов церкви, в иконописи, в религиозных мистериях церковных праздников, в архитектуре и скульптуре.

В романском стиле архитектуры основными требованиями были прочность, монументальность, целесообразность, ограниченность декоративных элементов, обобщенность орнаментики и схематичность образов, господствовала горизонтальная линия. Романское понимание красоты представляло собой сплав рационального художественного мышления и религиозного чувства. В интерьере значительное место занимали витражи и фрески. В росписях преобладали библейские и мистические сюжеты. Яркие примеры: церковь Сен-Лазар в Отене и Вормский собор.

В готике преобладал принцип возвышенного, символическое понимание красоты. Готические соборы создавались на основе органичного синтеза архитектуры, скульптуры и живописи. В стремлении к возвышенному возник культ вертикальной линии. Башни-шпили готических соборов достигали высоты 150 метров. Соборы были украшены богатыми орнаментами, арабесками, в витражах использовались яркие символические цвета – пурпурный, желтый, синий. Архитектура казалась легкой, ажурной, устремленной ввысь. Не зря ее называют «застывшей симфонией в камне».

Второе направление – рыцарский романтизм – освещал повседневную и светскую современность. Его темы: рыцарский долг, подвиги во имя веры, церкви, сюзерена, короля, прекрасной дамы (прообраз которой – дева Мария, мадонна). В рыцарских романах («Песни о Роланде», в романе Готфрида Страсбургского «Тристан и Изольда», в цикле «Круглого стола» или романов о короле Артуре) это особенно ярко запечатлелось.

Третье направление – карнавальный этос – противостояло церковно-религиозной эстетике. Оно выразилось в карнавалах как массовых зрелищных, народных гуляниях, позволявших преодолеть жесткую регламентацию жизни посредством смеха в «праздниках дураков», «праздниках ослов» и т.п. Они выполняли компенсаторную функцию, благодаря которой выплескивалась негативная энергия, существенно укреплялось единство общества.
В целом в средневековом эстетическом мировидении определяющее влияние имела христианская идеология, и в Византии, и на Западе. Средневековье явилось апофеозом духовности. Это отразилось в искусстве.

Итак, заслуга средневековья в том, что оно в противоположность античности возвысило идеал духовной красоты. Средневековье подготовило духовную почву Ренессанса. 

8.1.3 Основные принципы эстетики и искусства Возрождения

Термин «Renaissance» ввел теоретик искусства Дж. Вазари в книге «Жизнеописания наиболее знаменитых живописцев, ваятелей и зодчих». Он применил этот термин к эпохе с 1250 по 1550 г., в который, по его мнению, античность воспринималась как идеал. Для ренессансного мировоззрения характерны такие черты, как гуманизм, антропоцентризм, актуализация античных идеалов физической красоты, интерес к так называемым «человеческим наукам» (studia humanitatis) – поэзии, риторике, этике, а также к античной литературе и к национальным языкам. Были озвучены проблемы человеческого достоинства, как внесословного понятия, нравственности, долга, проблема места человека в мире.

Эпоха Возрождения имела переходный характер. Она связала культуру Античности и средних веков с Новым временем и дополнила недостающие звенья в эстетическом сознании человечества. Античность недооценила духовную красоту, средневековье развивало идею духовно прекрасного в ущерб физической красоте. Возрождение предприняло попытку устранить эту дисгармонию, соединив земную красоту с небесной. В ренессансной культуре высочайшее выражение получила одухотворенная чувственная красота.

Новое понятие прекрасного строилось на почитании яркой индивидуальности. Уже Джотто изобразил Христа не как символический образ, но как человека среди людей, харизматическую личность. Человеческую красоту воспевали скульпторы и художники: Донателло, Боттичелли, Микеланджело, Дюрер, Леонардо да Винчи, П. Веронезе, Тициан и др.

В эпоху Ренессанса сформировался идеал свободной и благородной человеческой личности. Мужским идеалом Возрождения стал благовоспитанный, светский человек, нескованный предрассудками, в душе почитающий Бога, сведущий в искусствах, науках, хороший оратор. Женский идеал Возрождения – изящная, благородная и обаятельная светская дама, как правило, образованная и интересующаяся искусствами. 

У истоков гуманизма и Возрождения стояли Данте Алигьери (1265–1321) и Ф. Петрарка (1304–1374), Д. Боккаччо, Л.Б. Альберти. Наивысшее воплощение оно получило в творчестве Микеланджело, Рафаэля и Леонардо да Винчи.

Возрождение – эпоха появления интеллигенции. Гуманисты – выходцы из разных общественных слоев, объединенные интеллектуальными интересами в особую элиту. В их глазах знания, добродетели и заслуги на второй план отодвигали родовитость и богатство. Не зря начало Возрождения связывают с торжественным увенчанием лавровым венцом на Капитолии поэта Франческо Петрарки. 

Власть художников-творцов над умами была так велика, что короли, князья и папы боролись за честь иметь при дворе известного гения. Процветало меценатство. Петрарка вспоминал: «это лишь казалось, что я жил при князьях, на деле же князья жили при мне».

Основными принципами ренессансной эстетики были следующие:

– человек осознавался как творец, а природа (божественное творение) – как образец для творчества;

– утверждалась личность художника-творца, призванного творить, как Бог творил мир и даже лучше (так, например, считал Леонардо да Винчи);

– происходила эстетизация земного бытия, мир представал как картина;

– искусство освобождалось из-под власти церковных догм и утверждалось как свободное творчество, в котором виделось призвание человека;

– искусство стало переплетаться с наукой (живопись превратилась в «универсальную науку», связанную с математикой, химией, анатомией и т.д.);
– была выдвинута идея прямой перспективы как приема в живописи, что сыграло значительную роль в становлении нового эстетического видения.

В эстетике Ренессанса выделяется ряд концепций, которые часто тесно переплетались и сочетались. Прежде всего – традиционно католическая. Она ярко выразилась в идеях папы римского Иннокентия III – автора трактатов «О ничтожестве человека» и «О достоинстве человека». Ф. Петрарка, Эразм Роттердамский, Ф. Рабле и др. были представителями духовенства. А.Ф. Лосев указывал на близость эстетики Ренессанса к средневековой, поскольку в ней также возвеличивались Бог и мораль, художник рассматривался как орудие божьей воли. Христианское мировоззрение оставалось господствующим. Возрожденцы только по-новому осознавали свою связь с Богом и с миром. Увеличилось чувство значимости личности, ответственности ее за свою судьбу.

Второе по значению место имела неоплатоническая концепция. Неоплатониками были Марсилио Фичино, Пико делла Мирандола, Николай Кузанский. А.Ф. Лосев, указывая на влияние идей неоплатонизма, отмечал, что большое распространение получили пантеистические идеи эманации (исхождения) божественного смысла и насыщенности им космоса. Бог сливался с миром и одухотворял мир. Это объясняло, почему мир влечет человека. Постижение мира, наполненного божественной красотой, становилось одной из главных мировоззренческих задач Возрождения. Потому в нем такое огромное значение приобрели пространственные виды искусств.

Третьей концепцией эстетики Возрождения была эпикурейская (гедонистическая). Ее обосновывали такие деятели культуры как Лоренцо Валла, Д. Боккаччо. Здесь воспевались различные земные блага и удовольствия. Иногда идеи эпикуреизма служили оправданию негативных явлений жизни (эгоизма, алчности, разврата и т.д.), из-за чего впоследствии ренессансная культура подвергалась сомнению с моральной точки зрения.

Основная идея, объединявшая различные эстетико-философские учения Ренессанса, заключалась в том, что «человек – венец творения» и творец по своей сути и предназначению свыше. Однако, ренессансный идеал художника-творца явился ошибочным. Великие художники стремились, но так и не смогли одухотворить свое создание, ворваться в трансцендентный мир. 

Теория упрощенного понимания свободы обернулась страшным падением нравов. Сверхчеловек Ренессанса, лишенный твердых духовных ориентиров, явился носителем разрушения. Безмерное раскрепощение волевой личности, жажда неограниченного самоутверждения способствовали распространению интриг, заговоров, убийств и междоусобиц во имя власти и богатства. Известный гуманист Николо Макиавелли обосновал принцип: «цель оправдывает средства». Идеал государя он видел в Цезаре Борджиа – кровавом тиране и убийце. Это вызвало кризис идей Ренессанса.

Люди Возрождения были в большинстве своем верующие, а идеалы крайнего антропоцентризма противоречили сознанию греховности и ничтожности земного существования. Подлинное сознание трагических перипетий, происходящих с человеком, разоблачение уродливых проявлений жизни отразилось в творчестве Шекспира, Сервантеса, Босха, А. Дюрера и др. Франсуа Рабле в гуманистической утопии «Гаргантюа и Пантагрюэль», пародировавшей жизнь возрожденских титанов, высмеял принцип «делай, что хочешь». Микеланджело называл свой век «преступным и постыдным». Поджо Браччолини предупреждал: «Остерегитесь, как бы не потерять неба за благами земли».

Во время восстания Савонаролы во Флоренции в 1494 г. уничтожались предметы роскоши, картины, на которых была печать порока. Савонарола выступил против тирании Медичи и призывал к уничтожению «грязи», к покаянию и чистоте нравов. Его поддержали многие гуманисты, как, например, С. Боттичелли.

Итак, сыграв свою роль в развитии западноевропейской культуры Нового времени, идеология Ренессанса оказалась недолговечной. В культуре Нового времени уже отвергался крайний антропоцентризм, авторитет общепризнанного знания и т.п. положения Ренессанса. Вместе с тем гуманистические идеалы сохранились и способствовали дальнейшему развитию культуры. Важнейшим достижением было создание идеала одухотворенной земной красоты, утверждение индивидуализированного понимания прекрасного в искусстве, сближение природного и духовного.

Тема 8.2 Эстетические концепции Нового 
и Новейшего времени
ПЛАН

1. Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени. 

2. Эстетическая проблематика в контексте немецкой классической философии.

3. Эстетические теории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм.

Основные понятия: эстетический идеал, эстетическая норма, метод, стиль, классицизм, барокко, романтизм, «способность суждения», вкус, целесообразность, «незаинтересованное удовольствие», воображение, гений, ирония, «искусство для искусства», искусство, символ, образ, символизм, синтез искусств.
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8.2.1 Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени
В культуре Нового времени отвергался крайний антропоцентризм Ренессанса и авторитет общепризнанного знания. Научные открытия (Галилея, Бруно, Коперника), великие географические открытия, социальные и религиозные конфликты разрушили устоявшиеся принципы мировоззрения европейской цивилизации. Идеи ученых дали рационалистические основания культуре Нового времени. Рене Декарт в «Рассуждении о методе» утверждал, что для того, чтобы познать мир, необходимо организовать человеческое мышление, поставить его на твердые основы логики. Блез Паскаль изложил в 1670 году свои эстетические идеи в книге «Мысли о религии и о некоторых других философских предметах» (М., 1995).
Это была эпоха величайшего расцвета искусств. Для искусства была характерна тенденция к углубленному изучению психологии человека. Отражая специфику эпохи, искусство тяготело к драматическим сюжетам, которые характерны и для барочной, и для классицистской драмы и других искусств.

В Новое время искусство уже в полной мере ощущало себя деятельностью самодостаточной. Степень развития искусства и уровень накопления эстетического опыта обусловили появление Эстетики как отдельной науки. В середине XVIII столетия немецкий философ Александр Баумгартен (1714–1762) ввел термин «эстетика». В эстетической проблематике наметилось перемещение внимания с фигуры художника на фигуру реципиента. Была сформулирована проблема эстетического и художественного вкуса. Возникла идея о том, что судьба произведения искусства во многом зависит от того, кто и как его воспринимает. В этой тенденции проявился особый интерес к уникальности индивидуального опыта, внутреннего мира личности, формирующего разные художественные установки.

Проблемы художественного вкуса активно обсуждали англичанин Дэвид Юм (1711–1776), создавший трактат «О норме вкуса», француз Шарль Баттё (1713–1780), автор труда «Изящные искусства, сведенные к единому принципу», английский теоретик искусства и художник Уильям Хогарт (1697–1764), автора трактата «Анализ красоты». Он отстаивал относительную самостоятельность эстетических принципов в оценке искусства, критиковал «протоптанную стезю рассуждений» о тождестве художественной и нравственной красоты.

Новые культурные условия расширили возможности индивидуального начала в художественном творчестве – возможности формирования авторских стилей, утверждения собственного художественного видения. Тем самым искусство получило новые стимулы «самодвижения». Свободное сочинительство, неожиданные стилевые ходы заметно усилили роль экспериментальных, игровых сторон искусства, отныне все в большей мере опирающегося лишь на требование вкуса. Искусство Нового времени отличается богатством художественных традиций, стилевым многообразием.

В XVII в. последовательное развитие художественных стилей сменяется их параллельным развитием, взаимодополняющим сосуществованием. Если до этого в Европе готический стиль приходит на смену романскому, а затем сам сменяется ренессансным стилем, то в XVII в. почти одновременно возникают и развиваются большие мировые стили, имеющие наднациональный характер, охватывающие разные виды искусств, – барокко и классицизм.
Эстетическая культура барокко характеризуется повышенной экспрессией, динамичностью, зрелищностью, обилием вычурных деталей в архитектуре, в литературе, в музыке. Искусство стремилось поражать, не чуждаясь даже безобразного и фантастического. Одним из важных принципов барокко было сочетание несочетаемого. Например, в камне передавалась драпировка ткани и солнечные лучи (Д.-Л. Бернини, «Экстаз святой Терезы», фонтаны «Тритон» и «Четырех рек», королевская лестница в Ватикане, площадь перед собором св. Петра в Риме).

Значительное место в барочном искусстве занимало остроумие, т.е. умение сводить несхожее – метафора. Это способствовало синтезу искусств – архитектуры и живописи, музыки и литературы и театра. Так возникла опера. Одним из первых знаменитых творцов оперы был Клаудио Монтеверди («Орфей», «Ариадна»). В оперной музыке сопоставлялись контрастирующие темы. На рубеже XVII–XVIII вв. возник жанр оперы-буффа. Одно из первых произведений этого направления – «Служанка-госпожа» Дж. Перголези. Музыкальный барокко выразился в творчестве А. Вивальди – «Времена года». Композитор сочетал неожиданные контрасты, использовал народные инструменты – фагот, мандолину.

В живописи стиль барокко представили Рубенс, Рембрандт, Веласкес, Веронезе, Тинторетто. В искусстве барокко усилена сторона телесности, плотной материальности, которую сильная динамика лишает былой ясности и определенности. В большинстве живописных произведений происходит разрушение линейного восприятия в пользу живописного, начинает доминировать не рисунок, а цветосветовые отношения. Такими тонкими приемами изобразительное искусство передает новое чувство жизни, ментальность эпохи, нарастание черт пессимизма, меланхолии, тревоги.
Эстетические принципы классицизма базировались на рационализме. Теоретик классицизма в литературе Никола Буало-Депрео в трактате «Поэтическое искусство» утверждал, что красота должна обладать атрибутами ясности, логической четкости, очевидности. Он призывал поэтов:

«Так пусть же будет смысл всего дороже вам,

Пусть блеск и красоту лишь он дает стихам»

Эстетика классицизма была проникнута духом нормативности. В литературе утверждались требования единства времени, места, действия, характера, а также – простоты и изящества. Природа должна была изображаться упорядоченной, симметричной и идеальной, человек – идеальным гражданином, верным долгу и чести. Понимание красоты в классицизме несло мощный нравственный заряд. В литературе образцами классицизма стали произведения П. Корнеля («Сид»), Ж. Расина («Федра»), Мольера («Тартюф»), оды Г.Р. Державина.

В определенном отношении классицизм был продуктивным художественным явлением, хотя его ходульные схемы нередко подвергались острой критике. Уязвимые стороны классицистской эстетики состояли в ограничении возможностей воплощения сложных психологических состояний, передачи своеобразия национально-исторических характеров. Продуктивным классицизм оказался для тех форм творчества, которые носили монументальный характер, как, например, архитектура. Яркие памятники классицизма – как дворцово-парковый комплекс Версаль, Дом инвалидов, Лувр, Эрмитаж в России и др.

Искусство Просвещения стремилось отойти от «возвышенного», аллегорически надуманного к «простому», непосредственному, соизмеримому с повседневной жизнью человека. Парадный портрет уступает место портрету интимному. Распространяется «пейзаж настроения» (картины Ватто, Гейнсборо, Гварди).
Эстетика классицизма была тесно связана с идеями Просвещения о преобразовании мира с помощью разума. Просветители отводили искусству роль иллюстратора морали, усиливая его воспитательную функцию. Д. Дидро призывал художников бороться с пороками, устрашать тиранов. Дидро, Руссо, Лессинг создали идеал естественной человеческой природы, который противопоставили испорченности и искусственности цивилизации.

Однако эпоха была переходной, и художественная культура отразила противоречия эпохи. Сами фигуры просветителей в определенной мере олицетворяют противоречия своего времени. Обращает на себя внимание противостояние в трактовке предназначения и возможностей искусства позиций Д. Дидро и Жан-Жака Руссо (1712–1778). Руссо остро скептически относился к оценке общественных функций искусства: в условиях глубокого падения нравственности, считал он, с помощью искусства «украшают гирляндами цветов железные цепи, сковывающие людей…». Руссо призывал к естественному равенству, говорил о превосходстве чувства над разумом, поскольку человек раньше начал чувствовать, чем мыслить. Дидро, напротив, возлагал на искусство большие надежды. Он сам создал художественные произведения и труды по теории искусства («Парадокс об актере», «Беседы о "Побочном сыне"», «Салоны...»).
Немецкое Просвещение в XVIII столетии представлено именами Иоганна Иоахима Винкельмана (1717–1768), создавшего «Историю искусств древности» и пропагандировавшего классицистский идеал «невозмутимости, благородной простоты и спокойного величия», а также Готхольда Эфраима Лессинга (1729–1781). В получившей известность работе «Лаокоон, или О границах живописи и поэзии» Лессинг отстаивал мысль о расширении искусством своих границ в новейшее время. Оно подражает теперь «всей видимой природе, в которой красота составляет лишь малую часть».
Эстетика и искусство постепенно переходили на позиции сентиментализма, апеллировавшего к чувствам, и романтизма, стремившего к наиполнейшему раскрытию человеческого духа.

8.2.2 Эстетические идеи немецкой классической философии 

На эстетические идеалы эпохи Нового времени большое влияние оказала немецкая классическая философия. Ее основу составили теоретические концепции Иммануила Канта (1724–1804), Фридриха Вильгельма Йозефа Шеллинга (1775–1854) и Георга Вильгельма Фридриха Гегеля (1770–1831).
В «Критике способности суждения» И. Канта предметом анализа выступают искусство, проблемы вкуса и гения, природа художественного восприятия и художественного творчества. Понятие «прекрасное» Кант связывал со способностью суждения, т.е. вкуса, и отмечал его субъективный характер.

По Канту, прекрасное – это нечто целесообразное без цели, то есть то, что вызывает незаинтересованное удовольствие. Восприятие произведения искусства демонстрирует, что интерес к нему не связан ни с дидактикой, которую можно вычерпать из художественного содержания, ни с тем, что оно может способствовать расширению границ жизненного опыта. Начальное «включение» реципиента в литературный сюжет, логику взаимодействия живописных или музыкальных образов обнаруживает точки соприкосновения между художественным содержанием и познавательной способностью человека, т.е. некую «целесообразность». Это стимулирует игру познавательных способностей, которая в итоге делает процесс художественного восприятия более важным, чем результат. В процессе художественного восприятия возникает своеобразная игра познавательных сил, ведущая к самопревышению человеческого существа, чем и ценно искусство.

Искусство представляет собой интегрирующее звено, примиряющее силы необходимости (мир природы) и силы свободы (область нравственных деяний). Искусство должно казаться свободным «от всякой принудительности произвольных правил, как если бы оно было только продуктом природы». Все естественное, отмечает Кант, прекрасно, когда имеет вид сделанного человеком, а искусство прекрасно, если походит на природу. Этими высказываниями философ развивает свое понимание эстетически совершенного. Природа прекрасна в случае, если ее творения пробуждают идею целесообразности, и, наоборот, все создания рук человеческих совершенны в той мере, в которой демонстрируют иллюзию природной органики. «Красота в природе, – пишет Кант, – это прекрасная вещь, а красота в искусстве – это прекрасное представление о вещи».

Все прекрасное в искусстве возникает только благодаря творческой активности гения, который его создает. Погружаясь в художественное переживание, наши силы воображения приходят в движение, душа получает оживляющий принцип. Искусство – сфера незаинтересованного, бескорыстного духа, – «целесообразность без цели», однако «фермент» художественности не способен проявиться через случайный и пустой материал. В искусстве представляет интерес не всякое содержание, а лишь такое, которое мысль фиксирует как сущность, как явленную необходимость.
Путь, по которому развивается творчество художника, основан не на правиле рассудка, а на естественной необходимости внутренней природы гения. Сама природа гения дает искусству правило, «поэтому автор произведения, которым он обязан своему гению, сам не знает, каким образом у него осуществляются идеи для этого, и не в его власти произвольно или по плану придумать их или сообщить другим», – пишет Кант. Следовательно, и судить гения невозможно по тем правилам и критериям, которые сложились в искусстве до него. Любой новый шаг в истории искусства может состояться только в том случае, если перед нами появился автор, превосходящий предыдущих, изобретающий собственный язык, собственную форму и таким образом устанавливающий новые критерии художественности. Кант вплотную приблизился к идее о том, что понимание искусства, сложившееся в той или иной культуре, время от времени способно перерастать себя, наполняться новыми смыслами, для чего всякий раз требуются новые теории и обобщения.
Ф. Шеллинг прекрасное и искусство определяет в контексте системы трансцендентального идеализма как «бесконечное, выраженное в конечном». Искусство выступает у него как эманация абсолютного, являя в каждом отдельном произведении тождество объективного и субъективного.

Очевидно иррациональное понимание Шеллингом объективной стороны художественного творчества. Творческая сила она действует на художника как неведомая бессознательная сила, «побуждая его к высказыванию вещей, не открытых до конца его взору и обладающих неисповедимой глубиной». Взаимодействие бессознательных и сознательных сторон не поддается рациональному осмыслению. Но ведь и универсум во всей своей полноте заключает многое из того, что еще не освоено сознанием. Именно поэтому произведение искусства, несет отпечаток целостности окружающего мира, сохраняя в себе и ту его часть, которая непостижима в реальной жизни, способна выступать лишь как предмет созерцания.
Шеллинг настойчиво подчеркивает бесконечность смыслов как неотъемлемый и ценный признак произведения искусства. Самая большая тайна искусства, считает Шеллинг, состоит в том, что художественный образ, рожденный индивидуальной волей автора, способен обретать качество всеобщности, свойства символа с присущей последнему неисчерпаемой глубиной. Художественная одаренность – это особое качество, с помощью которого искусству удается совершить невозможное, а именно «бесконечную противоположность преодолеть в ограниченном своем произведении».
По мнению Шеллинга, подлинному искусству удается выразить абсолютное, независимо от природы изображаемых объектов. Он размышляет над тем, как искусство должно обращаться с безобразными явлениями в окружающем мире. Так, живопись «может изображать низменные вещи лишь постольку, поскольку они, составляя противоположность идее, все же являются ее отражением и представляют собой символическое наизнанку». По этой же причине положительный эффект способны вызывать и уродливые создания мифологии, так как «признано, что эти образцы, вместе взятые, суть все же идеалы, но только перевернутые идеалы, и благодаря этому они снова включаются в сферу прекрасного».

Шеллинг утверждает взгляд на искусство как имеющее ценность само по себе, выступающее в качестве высшего принципа человеческой деятельности.
Эстетическое наследие Г. Гегеля сосредоточено в его сочинениях «Эстетика», «Феноменология духа» и др. Прекрасное у Гегеля предстает как чувственное явление истины или духа, которое воплощается в искусстве. Гегель создал концепцию глобальной исторической эволюции искусства, в которой философ выделял три стадии: символическую (архитектура Востока), классическую (искусство античности) и романтическую (поэзия, живопись, музыка христианского мира). Главный стимул эволюции – взаимодействие материального и духовного начал в художественном творчестве, соотношение которых приводит, в конечном счете, к превалированию духовного и истончению материального.

Все существующее, как и сменяющие друг друга формы духовной деятельности, есть результат саморазвития абсолютной идеи, которая по-своему являет себя в искусстве, религии, философии. Прекрасное есть та же абсолютная идея, но выступающая в адекватном ей чувственном проявлении.
Гегель стремится понять особое предназначение искусства в жизни человека. Имеющиеся точки зрения абсолютизируют, на его взгляд, отдельные возможности и стороны искусства, упуская из виду его субстанциальное ядро. Гегель сомневается, что ценность искусства заключается в его способности пробуждать в нас чувства, заражать «волнениями души» или в том, что искусство важно, прежде всего, как средство морального воздействия. Он заметил, что искусство, возбуждая эмоции, с равным успехом может как укреплять наши высокие побуждения и внушать эгоистические и корыстные, намерения. Кроме того, аффективная сторона искусства не обнаруживает его специфики по сравнению с красноречием или с религией. Что же касается способности морального совершенствования, то искусство, в самом деле, преуспело в смягчении страстей, придании им культурного характера. Но если моральное совершенствование рассматривать в качестве всеобщей цели искусства, то чувственная образная форма искусства оказывается ненужным придатком, а занимательность произведения оказывается второстепенной.

Главная ошибка подобных теорий заключается в том, что они ищут цель искусства вне самого искусства. Искусство же может быть понято, только исходя из себя самого. Высшая субстанциальная цель искусства состоит в том, что искусство раскрывает истину в чувственной форме.
В целом, несмотря на различие методологических подходов представителей немецкой классической эстетики, в их теориях искусства много общего в трактовке искусства и красоты как некой целостности, способной в силу своей интегративной природы разрешать противоречия бытия. Эти идеи оказали сильное влияние на культуру нового времени и во многом определили развитие художественной мысли и стилей эпохи, особенно романтизма.

Европейский романтизм был своеобразной реакцией на неоправданный рационализм Просвещения. В романтизме началась разработка новых тем: общественного назначения искусства и творчества художника, историзма, средневековья, фольклора, положения женщины в обществе, мистики, рока, мирового зла и поэзии противостояния злу и тирании.

Актуальным стало конкретно-историческое воплощение человека, проблема духа времени в искусстве. Романтизм воспевал свободу, утверждая, что подлинно значительное свершается внутри личности. Достоинство человека состоит в возможности свободного осуществления себя, чему как нельзя более содействует сфера искусства. Романтики настаивали на том, что главный смысл искусства состоит в воспроизведении глубин человеческого духа, сколь высоких, столь и непостижимых. Все это нашло выражение в творчестве Д. Байрона, Ф. Шиллера, братьев Гримм, Ж. Санд, В. Гюго, А. Дюма.
В романтизме оригинальность мировидения преобладала над точностью изображения вещей. Искусство воспринималось как высшая реальность. Были значительно расширены содержательное поле искусства и арсенал художественных средств. Разрушилась классицистская иерархия жанров и принципов. Романтики теоретически разработали новые жанры: психологическую повесть, исторический роман и т.п., способствовали развитию синтетических видов искусств: оперы, драмы, романса. Романтизм выработал свое понимание красоты, как высшего идеала. Прекрасное связывалось с природной, свыше существующей красотой.

Утверждая особую ценность внутренней жизни, немецкие романтики обратились к разработке понятия «иронии». Ф. Шлегель писал, что ирония «создает настроение, которое с высоты оглядывает все вещи, бесконечно возвышаясь надо всем обусловленным, включая и собственное свое искусство, и добродетель, и гениальность». Человек, наделенный ироническим мироощущением, оценивается Ф. Шлегелем как в высшей степени свободный, произвольно творящий и себя (самоирония), и окружающий мир. Однако, крайности иронии ведут к болезненному развитию рефлексии – как бы сам собой снимается вопрос об общезначимом идеале и начинает возобладать принцип относительности всего существующего.

В творчестве романтиков восторжествовала идея самоценности искусства. Оказалось, что, только обретя цель в самом себе, искусство смогло взять на себя важную культуросозидательную роль восполнения ущербности бытия. Только через воплощение принципов самодостаточности художественного творчества искусство смогло реализовать себя как уникальная деятельность, значимая и за своими пределами.
8.2.3 Эстетические тории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм

Эстетическая теория ХХ и ХХI вв. развиваются в русле модернизма и постмодернизма. Модернизм как направление в искусстве утвердился в ХХ в. Moderne (по-французски – новый) – это новое искусство. В нем отразилось стремление к созданию новых форм, демонстративно противопоставленных гармоническим формам классического искусства. Модернистскому миропониманию свойственен субъективизм и стремление к раскрепощению. Получили распространение такие направления модернистского искусства, как сюрреализм, футуризм, экспрессионизм, абстракционизм и т.д.

Свои философские и эстетические основания художественная практика модернизма находила в идеях психоаналитиков (З. Фрейда, К. Юнга, А. Адлера), экзистенциализме (А. Камю, Ж.-П. Сартр), интуитивизме (А. Бергсон, Б. Кроче). Поскольку искусство и эстетическое отношение к миру теснейшим образом связаны с психологическими процессами, то большое влияние на эстетику и искусство оказали идеи психоаналитиков З. Фрейда, К. Юнга и др. о коллективном бессознательном. Так, Фрейд пытался объяснить специфику искусства и художественного творчества через исследование неврозов. Юнг считал, что вопрос о специфике искусства может решить только эстетика, а психология способна внести свой вклад лишь в изучение процесса художественного творчества.

В психоаналитике было разработано учение о роли образов бессознательного и исторически сложившихся архетипов коллективного бессознательного, а также о символах. Символы у Фрейда – это знак бессознательного в сознании, Учение об архетипах разработал К. Юнг (Психологические типы). Архетип – это образ, изначальный; а также идея, глубоко заложенная в коллективном, веками выработанном, подсознательном. Исследуя языковую сущность мировосприятия, обнаруживаем, что оно происходит из некоего набора первичных смысловых образований, архаичных прототипов, или первообразов. Удачное название им и дал К.Г. Юнг. Определения и эпитеты архетипам даются самые разные: «коллективный осадок исторического прошлого», «коллективное бессознательное», «моменты самой жизни», «типичный способ понимания». Даже в психике новорожденного «отражена архетипичность человеческого поведения» (Морозов И.В. Таинственным путем Гермеса. – Мн., 1994. – с. 11). Архетипы проникают в сознание и деятельность людей, находя свое выражение в языке, снах, поступках и творчестве, в ментальности народов. Язык культуры и искусства – это во многом язык архетипов. Древнейшие архетипы – образы креста, круга, арки (ворот), кольца, черепа, огня, дерева, камня, моста, дороги, лабиринта и других.

Психоанализ оказал влияние на развитие ряда модернистских течений в искусстве, прежде всего – на сюрреализм. Сюрреализм нашел ярчайшее воплощение в творчестве С. Дали.

Экзистенциализм сосредоточил внимание на вопросах, касающихся человеческой жизни. Экзистенция и есть существование. Экзистенциалисты ставили вопросы о жизни и смерти, о вине, о праве выбора человека, о любви и ненависти. В то же время они не проповедовали отчаяния от несовершенства мира. Описывая кризисные состояния, ставя вопрос об абсурдности мира, С. Кьеркегор, Л. Шестов, А. Камю и др. настаивали, что человек должен оставаться человеком, несмотря на все сложности мира, брать на себя ответственность. Творчество рассматривалось как овладение миром хаоса и безумия. По мнению Камю, художник при помощи искусства делает попытку сотворить самого себя. Оказавшись неспособным исправить реальную жизнь, художник ищет спасения в творчестве, которое является «искусством жить» («Миф о Сизифе», «Бунтующий человек»). Философские идеи экзистенциализма оказали весьма значительное влияние на культуру XX в. Творчество Г. Гессе, Фр. Кафки, Фр. Саган и др. может быть рассмотрено, как литературно-художественное развитие идей экзистенциализма. Сказалось влияние экзистенциализма и в живописи, в первую очередь, в экспрессионизме (творчество Э. Мунка, позднего В. Ван Гога и др.). Типичное для экзистенциализма внимание к пограничным ситуациям нашло явный отклик в немецком послевоенном кинематографе (Ф. Мурнау «Носферату», экранизация романа Б. Стоукера «Дракула», Ф. Ланг «Усталая смерть»), также разделявшем эстетические позиции экспрессионизма. Творчество С. Беккета и Э. Ионеско («искусство абсурда») наследует и развивает философские позиции А. Камю.

Эстетика интуитивизма оказала сильное влияние на развитие абстракционизма. В сочинениях А. Бергсона («Творческая эволюция», 1907 г., «Смех»), Б. Кроче («Эстетика как наука о выражении и как лингвистика», 1920), Г. Рида («Философия нового искусства», 1964) рассматривались проблемы роли и места искусства в становлении человека, в познании мира путем внутреннего созерцания вне интеллекта и логики, через интуитивное прозрение. Следуя концепции Бергсона, познание мира художником путем внутреннего созерцания неизбежно изолирует его искусство от объективной действительности, сам акт творчества приобретает иррациональный, субъективистский характер. Интуиция позволяет постичь сущность явлений и установить истину. Искусство является способом преодоления рациональности и наиболее адекватным способом отношения к миру. Эта позиция нашла чрезвычайно широкий отклик в среде художественной интеллигенции, и интуитивизм стал одним из философско-теоретических оснований искусства модернизма. Так, общность интуитивизма и искусства модернизма проявилась в отказе от принципа реализма в искусстве (материальный мир перестал рассматриваться как основной объект искусства); исчезла образность, составлявшая вплоть до начала XX в. основу языка искусства; функция коммуникативности в искусстве значительно снизилась. Уже исторически первая форма неклассической живописи – фовизм (А. Дерен, А. Матисс, М. Вламинк) – в качестве отличительного признака своего направления провозгласила отказ от «подражательной» живописи. Целью художественного творчества они считали фиксацию внерациональных, неосознаваемых, индивидуально-личностных эмоций художника. Конкретные формы творческой реализации данной установки были различны (сознательная деформация рисунка и перспективы, использование диссонирующей цветовой гаммы, отказ от объемности, уход в чистое формотворчество, «беспредметное искусство»), но все это являлось визуальной интерпретацией установки интуитивизма на эмоционально-психологическую реальность, отличную от реальности окружающего мира. В наибольшей мере воздействие интуитивизма испытали на себе кубизм, абстракционизм и сюрреализм.
Своеобразное преломление эстетические вопросы нашли в структурализме и постструктурализме (с 20-х гг.). Основу структурализма составило использование структурного метода, моделирования и элементов формализации и математизации в гуманитарных науках, в том числе в эстетике. Это отразилось в работах М. Фуко, Ж. Делеза, Ж. Деррида. Структурализм стремится за сознательным манипулированием знаками, словами, образами, символами обнаружить неосознаваемые глубинные структуры, скрытые механизмы знаковых систем.

Объектом изучения структурализма является культура как совокупность знаковых систем, важнейшая из которых – язык, но в которую входят также наука, искусство, религия, мифология, мода, реклама. Именно на этих объектах структурно-семиотический анализ позволяет обнаружить скрытые закономерности, которым бессознательно подчиняется человек. Этим закономерностям соответствуют глубинные пласты культуры, по-разному определяемые в разных концепциях: – «эписистема» и «дискурсивные формации», характеризующие глубинные уровни знания у М. Фуко; – «письмо» у Барта и Деррида; – «ментальные структуры» у Леви-Строса.

Обобщая сказанное, следует отметить, что модернизм отодвинул на второй план традиционные ценности искусства, проповедовал создание уникальной художественной реальности. Он был обращен в будущее.

Напротив, постмодернизм обращен в прошлое и настоящее. Для него характерны такие черты, как цитатность, стремление пародировать прошедшие эпохи, упор на массовость искусства (поп-арт, хэппининг, гиперреализм, рок, деструктивизм). Массовая культура подражательна и требует упрощений, тиражируемости ее продуктов, ориентирована на невысокие духовные запросы.

Ряд исследователей говорят даже о полном исчезновении феномена искусства. Дело в том, что модель художественного творчества, предлагаемая модернизмом, построена на обращении не к реальности, а к внутрикультурному материалу. Мир постмодернизма составляют иллюзии, виртуальная реальность. В искусстве постмодернизма важен процесс взаимодействия художника с текстом, текста – с пространством культуры, с художником, с самим собой. Творчество постмодернизма – это процесс языковых игр, замешанный на иронии. Основной тезис искусства постмодернизма – «мир как текст». Для него очень характерна цитатность. Например, в сочинениях Б. Акунина.

В искусстве и эстетическом сознании постмодернизма отсутствуют какие-либо правила, нормы, логика. Здесь все принципиально случайно и абсурдно, в том числе – авторство. Потому возникло понятие «квази-автора». Для художника характерно стремление к инаковости, неоднородности с толпой, глумление над традицией, склонность к культивированию физиологического начала. Неслучайно Герберт Маркузе говорит о том, что за счет разрушения культурных построек в современном обществе расширяется биологическое пространство, вызывая древний «хаос».

Но заслуга современной культуры все же в том, что в ее сферу вовлекается все больше людей. Возможно, со временем произойдет углубление культурных интересов и это даст новый толчок развитию высоких духовных запросов и положит основание развитию новой высоко духовной культуры.

Тема 8.3 русская эстетика ХІХ-ХХ вв.
ПЛАН
1. Русская эстетика ХІХ века.

2. Идеи теургической эстетики.

3. Основные тенденции развития эстетики в ХХ веке.
Основные понятия: реализм, романтизм, всеединство, символизм, обратная перспектива, синтез искусств, теургия, идейность, классовость и партийность искусства.
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8.3.1 Русская эстетка ХІХ века
Эстетическая мысль России – была неотъемлемой частью мировой эстетической науки, но имела свои особенности становления. На нее повлияла специфика цивилизационно-исторического, социального и культурного развития, а также западные веяния Ренессанса, барокко, классицизма, Просвещения, романтизма. Петровские реформы обусловили неравномерность духовно-культурного развития, разрыв между эстетикой бытия верхушки общества и культурным этосом низов.

Первоначально русская эстетика развивалась как теория искусства, литературная и театральная критика. Большой вклад в ее развитие сделали архитекторы и художники, поэты и публицисты. Эстетические вопросы рассматривали Г.Р. Державин, Н.М. Карамзин, В.А. Жуковский, В.Ф. Одоевский, А.С. Пушкин, и др. Вопросы эстетики обсуждались в контексте дискуссий о классицизме, романтизме и реализме. Русскую творческую элиту также занимала проблема достижения гармонии личности и мира, решение противоречий общественной жизни.

После Отечественной войны 1812 г. на волне патриотического подъема начался новый этап осмысления исторических судеб страны, что способствовало пробуждению и философской, и эстетической мысли. На нее оказала существенное влияние западная философия, особенно Кант, Гегель и Шеллинг. Так, в кружке «Любомудров» (1823–1825 гг.), куда входили В.Ф. Одоевский, В.Д. Веневитинов, И.В. Киреевский, некоторые декабристы, развивались идеи Ф. Шеллинга об искусстве.

В творчестве В.А. Жуковского нашел воплощение русский идеал мистического романтизма. А.С. Пушкин разрабатывал темы гражданского романтизма: вольности, духовного самоопределения человека, творчества и поставил в «Борисе Годунове» тему исторической ответственности. Декабристы развивали в литературе темы гражданского романтизма и тираноборчества. Ставя целью не только политическое, но и нравственное преобразование общества, они рассматривали эстетику – «теорию изящного» – как действенное средство достижения общественной гармонии. В уставе Союза Благоденствия сказано, что члены тайного общества, занимающиеся словесностью, «должны на произведения свои налагать печать изящного, не теряя из виду, что истинно изящное есть все то, что возбуждает в нас высокие и к добру увлекающие чувства». Декабристы видели красоту в слиянии добра и истины. Будучи революционерами, они романтический постулат оригинальности характеров сводили к показу примеров героизма и самопожертвования в борьбе против тиранов. Оригинальность декабристского романтизма состояла в том, они не отвергали принцип единства характера, классицистский по сути. 

Особая роль в развитии русской эстетики принадлежит В.Ф. Одоевскому. Он разрабатывал вопросы природы и сущности художественного творчества, музыки, духовной жизни личности, поэта и художника. В творчестве (искусстве) Одоевский видел огромную силу, которая наряду с наукой, любовью и верой способна преобразить и спасти мир. Гармоничное сочетание этих стихий есть высший идеал, стремление к которому может дать человеку ощущение счастья. Важную роль в этом плане Одоевский отводил России. Это центральная идея сочинения «Русские ночи».

Эстетические проблемы затрагивались в сочинениях западников и славянофилов, революционных демократов, народников, марксистов. В.Г. Белинский, Н.Г. Чернышевский, Н.А. Добролюбов рассматривали прекрасное через отношение искусства к действительности.

В.Г. Белинский говорил об искусстве как художественном воспроизведении действительности в ее истине, считал, что искусство должно изображать реальную жизнь народа. Он подчеркивал, что все художники находят содержание своих произведений в одной и той же действительности, бесконечно разнообразной и всегда единой, как разнообразна и едина природа, как разнообразно и едино существо человека. Он утверждал положение о родственности нравственного и эстетического. 
Н.Г. Чернышевский в диссертации «Эстетическое отношение искусства к действительности» писал, что цель искусства – в воспроизведении действительности, в объяснении ее и в приговоре над ней. Искусство должно быть учебником жизни. Художник, даже если бы и хотел, не может отказаться от своего суждения над изображаемыми явлениями.

Н.А. Добролюбов пытался определить специфику искусства в сравнении с наукой. В статье «Луч света в темном царстве» он отмечал, что разница между искусством и философией в способе мышления художника и ученого: «…один мыслит конкретным образом, никогда не теряя из виду частных явлений и образов, а другой стремится все обобщить, слить частные признаки в общей формуле». Добролюбов подчеркивал, что мировоззрение художника проявляется только в образах, а не в суждениях. Добролюбов доверял интуиции художника, способного даже непреднамеренно воспроизвести правду жизни. Большую роль он отводил типизации, так как художник из частных черт создает стройное целое, находит живую связь и последовательность в бессвязных, по-видимому, явлениях.

Важное место в истории русской эстетической мысли занимает Г.В. Плеханов – основоположник марксистской, материалистической эстетики. Он выводил ход развития искусства из объективных условий развития жизни общества. По его мнению, писатель – не только выразитель идей выдвинувшей его общественной среды, но и продукт ее, поскольку «вносит с собой в литературу ее симпатии и антипатии, ее миросозерцание, привычки, мысли и даже язык…».
Будучи проповедником идей социального детерминизма, в статье «За 20 лет» он говорил о связи художественного творчества всякой эпохи с ее общественными настроениями, которые всегда «обусловливаются свойственными ей общественными отношениями». Литература и искусство рассматривались им как зеркало общественной жизни. В частности литературу и критику он воспринимал как объективный источник социальных обобщений и прогнозов.

В «Письмах без адреса» Плеханов доказывал, что источником искусства является труд, что возникновению эстетической точки зрения человека предшествовала утилитарная. На первый план он выдвинул не высокую художественность произведений искусства, а идейное содержание, социологический эквивалент искусства. Однако, говоря о социальной детерминированности искусства, Плеханов предостерегал от прямолинейного переноса социально-экономических отношений на литературу и искусство.

В целом, ХІХ в. – «золотой век» был плодотворнейшей эпохой в развитии русской культуры и эстетических традиций. Шедевры изобразительного искусства и литературы той эпохи по сей день сохраняют свою эстетическую значимость. 
8.3.2 Идеи теургической эстетики

Начало ХХ в. ознаменовалось своеобразным духовным ренессансом русской культуры. Наблюдалось усиление религиозности при весьма вольном отношении к историческому христианству и исторической церкви и склонности к мистике. Такой характер, например, носило мировоззрение Д.С. Мережковского и русских символистов и декадентов. Несколько ближе к историческому христианству были К.Н. Леонтьев, В.С. Соловьев, С.Н. и Е.Н. Трубецкие, С.Н. Булгаков, П.А. Флоренский, Н.А. Бердяев, В.В. Розанов, сделавшие значительный вклад в исследование феноменов эстетического и художественного творчества.

К.Н. Леонтьев придавал «прекрасному» онтологический характер. Он рассматривал эстетические вопросы в контексте историософской концепции и делил историю на три эпохи в соответствии с уровнями развития культуры:

1. Эпоха первоначальной простоты (древность).

2. Цветущее объединение и сложность (средние века, Возрождение). Эта стадия рассматривалась как период расцвета искусств и духовной культуры в целом.

3. Вторичное смесительное упрощение (Новое время). В последнюю эпоху наступило понижение интеллектуального и эстетического уровня.

С точки зрения эстетического подхода мир и человек выступают в концепции Леонтьева как объекты целостного незаинтересованного созерцания. Уровень развития любой культуры определяется «красотой и поэзией» соответствующих ей материальных явлений. Стремясь сохранить тождество жизни и культурного идеала, Леонтьев ввел эстетический критерий осмысленности жизни: жизнь имеет эстетический смысл лишь в той мере, в которой обладает определенностью, оформленностью. Применительно к России Леонтьев высказал мнение, что она пережила свой Ренессанс значительно позже, чем Европа – в эпоху Алексея Михайловича и Петра I.

Понятие «формы» – одно из основных в гносеологии Леонтьева. С точки зрения эстетического критерия, мир – это сложная упорядоченная форма. Леонтьев писал, что «форма есть деспотизм внутренней идеи, не дающей материи разбегаться. Разрывая узы этого естественного деспотизма, явление гибнет». Качественно определенным, индивидуальным процесс или явление становятся лишь в силу действия ценностно нейтрального деспотизма формы.

Понятие формы связано с понятием развития. Процесс развития характеризуется сочетанием двух аспектов: развития формы как таковой и взаимодействия усложняющихся индивидуализированных форм (явлений). Развитие и проходит стадии первоначального восхождения, организованной сложности, где высшая точка развития есть и высшая степень сложности, и нисходящего движения, ведущего к упрощению и распаду. В высшей точке развития, которая характеризуется как «единство в многообразии» явление достигает максимальной эстетичности и осуществляется цель развития – «утвердить поэзию и красоту жизни».

В.С. Соловьев осмысливал эстетические проблемы в свете философии всеединства и учения о святой Софии. Он выдвинул идею творческой деятельности (теургического делания), призванной к избавлению материального мира от разрушительного воздействия времени и пространства, преобразуя его в нетленный космос красоты. Человечество выступало как единое собирательное целое – богочеловечество. Это всеединство романтически представлялось в лице божественной Софии – идеала вечной женственности и красоты.

Другой мыслитель – П.А. Флоренский – трактовал святую Софию как «замысел божий о мире», живую связь между Богом и миром и «идеальную личность мира», ангела-хранителя всей твари. Воплощение святой Софии – иконы Божьей матери «Нечаянная радость», «Умиление». По Флоренскому, красота и гармония мира – в единстве с Софией. Будучи лишен софийности, мир рассыпался бы на атомы, дробящиеся в адских противоречиях. Если бы не благоволение божие, мир превратился бы в хаос, в Ничто.

Е.Н. Трубецкой в статьях об иконописи «Умозрение в красках», «Два мира в древнерусской иконописи», «Россия в ее иконе» высказал мнение, что в русских иконах запечатлены глубины религиозной мысли, выраженные художественно. Истонченная телесность на древнерусских иконах – это резко выраженное отрицание биологизма. Иконописцы стремились не к телесной, а к смысловой красоте. Примеры: «Троица» А. Рублева, «Всякое дыхание да хвалит господа», «Хвалите имя господне», «О тебе радуется обрадованная всякая тварь», «Никита великомученик», «Радость праведных о господе», «Покрова св. Богородицы», «Софии Премудрости божией». Важнейшее в русской иконе – радость окончательной победы богочеловека над зверочеловеком, введение во храм всего человечества и всей твари.

Интересные эстетические суждения высказал Трубецкой о символике православного храма, который понимался как начало, которое должно господствовать в мире. В этот храм должно войти все человечество, ангелы и вся тварь. Византийский купол над храмом изображает свод небесный, покрывающий землю. Готический шпиль выражает собой неудержимое стремление ввысь. Купола «луковицы» воплощают в себе идею молитвенного горения к небесам, через которое земной мир становится сопричастен потустороннему. Огненный язык, увенчанный крестом и к кресту заостряющийся колокольни «Ивана Великого» напоминает гигантскую свечу, горящую к небу.

С.Н. Булгаков в статьях, посвященных иконописи и проблемам творчества, «Купина неопалимая», «Невеста Агнца», «О богочеловечестве», «Свет невечерний», «Икона и иконопочитание» доказывал, что искание истины и красоты находит свой путь в направлении Всеединства. Он говорил о характерной для русской культуры тенденции к соединению понятий красоты, добра и мудрости. Он определил это явление как «видение умной красоты духовного мира».

Еще один русский мыслитель, Н.А. Бердяев, особое место отводил проблеме творчества. В книге «Смысл творчества» (1916 г.) он высоко оценивал человеческую свободу и указывал на божественное происхождение творчества. Творчество, по его мнению, должно стать как бы продолжением миротворения, ибо, творя, человек уподобляется Богу-творцу. Спасение человека от греха есть только предварительная цель. Конечная же цель заключается не в спасении, а в творчестве: «Не творчество должны мы оправдывать, а, наоборот, творчеством должны мы оправдывать жизнь», – писал он. Бердяев доходил даже до того, что призывал «культ святости заменить культом гениальности», за что осуждался со стороны официальной церкви.

Бердяев признавал, что для «творческого восхождения нужно спасение от зла и греха», но все его внимание было устремлено на апологию творчества, как активного проявления свободы. В книге «О назначении человека» мыслитель говорит о трех формах этики – об «этике закона», «этике искупления» и «этике творчества». Первая направлена на воспитание человека путем его ограничения из вне. Вторая – этика всепрощения, любви и сострадания, искупления по учению Христа. Третья – высшая форма этики, которая призывает к спасению не только своей души, но всей твари.

Творец забывает о себе и заинтересован в самом акте, в самих предметах своего творчества. Творящий бескорыстен, поскольку любит свое творение, как Бог любит мир. Творящий не скован религиозным страхом; творя, он раскрывает в себе божественную энергию; человеческая творческая сила освящается божественным вдохновением. Творец оправдывается своим творчеством. Оно означает переход души в иной план бытия. Человек становится соучастником миротворения. Во время творческого акта с него снимается печать первородного греха. Он становится меньшим братом Бога.

В целом, идеи русской религиозной философии и теургической эстетики имеют большое значение не только для дальнейшего развития эстетического знания, изобразительных искусств и литературы, но и для духовно-нравственного развития общества.

8.3.3 Основные тенденции развития эстетики в ХХ веке

Русская эстетическая мысль XIX – начала XX века достигла значительных успехов. Она отличалась глубиной и гуманистическим содержанием. В ней обозначилось много разных направлений и концепций. Советский же этап развития эстетической мысли характеризовался усилением ее идеологизации и в итоге – односторонностью. Искусство было поставлено на службу советской системы. Идеологическая значимость стала критерием оценки художественного творчества. 

В основе советской эстетики лежали марксистские идеи, ставшие базой для разработки метода социалистического реализма. Это следующие идеи: 

· искусство – это форма общественного сознания, обусловленная развитием экономики; художественно мыслительная традиция второстепенна, хотя искусство и имеет относительную самостоятельность;

· искусство обладает способностью глубоко воздействовать на массы и мобилизовать их действия в нужном для партии направлении;

· чтобы воздействие это было эффективно, искусство должно быть подконтрольно партии (цезуре, внутреннему сознанию социального долга) и направлено в нужное русло;

· искусство должно быть проникнуто историческим оптимизмом и служить делу построения коммунизма;

· марксистско-ленинская гносеология, во главу угла ставящая практику, стала основой трактовки образной природы искусства.

Идея принципа партийности предложена Лениным, который стремился искусство сделать частью партийного дела. В теоретической и практической разработке принципы партийности и метода социалистического реализма приняли участие М. Горький, А. Толстой, В. Маяковский. По официальной точке зрения искусство должно отражать интересы пролетариата и социалистического общества.

Метод соцреализма предполагал включение мечты как формы исторического предвосхищения, основанной якобы на реальных тенденциях развития действительности и обгоняющей естественный ход событий. На самом деле теория соцреализма использовалась как средство давления на искусство, нередко сводившееся к вмешательству в творческую деятельность, преследованию инакомыслящих. Так, жертвами преследований являлись М. Зощенко, А. Ахматова, М. Булгаков, Б. Пастернак.

Социалистическое искусство прошло ряд этапов.

– 1917 – 1931 гг. – период, характеризовавшийся эстетической полифонией и плюрализмом методов. Главная полемика велась вокруг проблемы новой художественной концепции личности и мира. Конструктивисты утверждали рационалистического человека индустриального общества; лефовцы (Левый фронт искусства) – «стандартизированного активиста»; перевальцы («Красная ночь») – самоценно-ренессансного человека; рапповцы – «личность социально-утилитарно пригодную эпохе».

– 1932 – 1956 гг. – период, когда высшими жизненными ценностями становятся вождь, партия, ее цели. Вместе с тем метод соцреализма нацеливал художника на создание объемного, эстетически многоцветного характера, как в романе «Тихий Дон» М. Шолохова.

После образования в 1934 г. Союза писателей соцреализм был определен как художественный метод, требующий от писателя правдивого и исторически конкретного изображения действительности в ее «революционном развитии». Подчеркивалась задача воспитания трудящихся в духе коммунизма. Воспевались героизм и самопожертвование во имя идеи, партии, народа. Яркие примеры – картина Петрова-Водкина «Смерть комиссара», роман Серафимовича «Железный поток», роман Фурманова «Чапаев», поэма Маяковского «Хорошо», фильмы С. Эйзенштейна «Стачка», «Броненосец Потемкин». В то же время прагматические политические задачи ставились выше нравственных норм и гуманистических идеалов:

«И если эпоха прикажет: убей! – Убей.

И если эпоха прикажет: солги! – Солги»
– звучал призыв в популярном стихотворении.

– 1956 – 1984 гг. – эпоха перемен в политической и культурной жизни. Искусство соцреализма, утверждая исторически активную личность, стало задумываться о ее самоценности. Пример – повесть Шолохова «Судьба человека». В творчестве В. Шукшина, Ч. Айтматова, А. Платонова (формула – «без меня народ неполный»), В. Быкова, А. Твардовского, М. Ульянова, О. Ефремова, С. Бандарчука метод соцреализма подвергается переосмыслению и самоотрицанию. В искусстве начинает звучать идея, что «человек не топливо истории, дающее энергию для абстрактного прогресса».

– С середины 80-х гг. до конца ХХ и начала нынешнего века идет процесс плюралистического развития искусства и эстетической мысли. Мы переживаем переходный период. Помимо гуманистических идей бытуют такие черты как имморализм, эгоцентризм личности, левацко-люмпенский экстремизм, безвкусие и засилье массовой культуры. В контексте, с одной стороны, переосмысления прошлого, и, с другой стороны, постмодернистской тенденции к тиражируемости произведений искусства, чему способствовало стремительное развитие кинематографа и техники, произведения предшествующих эпох экранизировались. Так, созданы фильмы «Дети Арбата» (по роману А. Рыбакова), «Жизнь и судьба» (по роману В. Гроссмана), «Доктор Живаго» (по роману Б. Пастернака), «Котлован» (по роману А. Платонова) и другие. Иногда старые произведения настолько переделываются на подмостках театра, что теряют первоначальный смысл – «Золушка» (Прокофьева), «Ревизор» (Гоголя) и т.п.

В целом, несмотря на негативное влияние догматизма на культуру, были созданы и великие произведения литературы, театра, кино, которые захватывают нас до сих пор. Несмотря на идеологическое давление в советские годы, достаточно высокого уровня достигла теория и история эстетики, охватившая различные аспекты жизни и искусства. Особенно следует выделить имена М.М. Бахтина и А.Ф. Лосева.

М.М. Бахтин сделал крупный вклад в исследование проблемы этоса в истории, специфики эстетического в контексте философии диалога, философии языка (Эстетика словесного творчества), а также проблемы автора и героя в эстетической деятельности. Много места он отвел работе над спецификой средневековой культуры (смеховой, прежде всего). Самостоятельный и не ангажированный властью ученый, он был подвержен репрессиям, прошел сталинские лагеря.

Другой великий ученый А.Ф. Лосев также подвергался репрессиям. После лагерей он был отстранен от преподавания философии и занимался преимущественно эстетикой. Он прославил свое имя интереснейшими и фундаментальными исследованиями по истории эстетических учений. Его сочинения отличались оригинальностью и самостоятельностью (например, Эстетика Возрождения). Много внимания в работах по эстетике античности, средних веков и Возрождения он уделял исследованию диалектики художественной формы, проблеме природы художественного мироощущения, роли символа в искусстве и мыслительной традиции, вопросам музыкальной эстетики. Работы Лосева по истории эстетики составляют 10 томов – мощный свод, которому нет аналогов в мировой науке.

В работах ученых Борева, Кагана, Аверинцева, Бычкова, Шестакова, Яковлева и др. получили развитие анализ основных категорий эстетики и проблема соотношения искусства и творчества с другими формами общественного сознания и деятельности.

В постсоветские годы в контексте деидеологизации значительно расширилось проблемное поле эстетики как философской науки, многообразие подходов к определению самого предмета эстетики.

Таким образом, в ХХ в. эстетика в русской и советской культуре достигла высокой степени теоретической и практической разработанности, и оформилась в целостные философские и искусствоведческие теории и концепции. Например, советская эстетика предстает как систематизированная философская теория, имеющая свои категориальный аппарат и методологию. 
В целом же, эстетические достижения русской культуры Нового и Новейшего времени явились значимым вкладом в мировую культуру и эстетическую мысль.
Тема 9. ПРИРОДА ИСКУССТВА

ПЛАН

1. Проблема определения искусства.

2. Функции искусства. 

3. Специфика художественных средств различных видов искусства.
Основные понятия: искусство, виды, литература, музыка, живопись, кино, театр, художественные средства, подражание (мимесис), язык искусства, синтез искусств, синтетические искусства, катарсис, функции искусства.
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9.1 Проблема определения искусства

Искусство – это форма общественного сознания и форма мышления личности, род духовного и практического освоения мира по законам красоты. К искусству относят группу специфически художественных видов человеческой деятельности, образных форм воспроизведения и познания действительности – живопись, архитектуру, скульптуру, музыку, театр, литературу, кино и другие.

В истории искусства сложились разные его концепции. Гераклит считал, что искусство – это мимесис, подражание красоте в природе. По мнению Платона, искусство есть отражение отраженного (тень тени), т.е. явление низшее, так как уже сами предметы – только тени идей. Аристотель объяснял искусство как мимесис – подражание действительности. Он выделил 3 типа подражания: 1) подражание вещам «так, как они были или есть»; 2) «так, как о них говорят или думают»; 3) «какими они должны быть». Аристотель подчеркивал роль творческого начала и идеализации в художественном произведении: «Хотя и невозможно, чтобы существовали люди, подобные тем, каких рисовал Зевксис, но следует предпочесть лучше это невозможное, так как должно превосходить образец». Смысл искусства в совершенствовании жизни.
По мнению теоретика классицизма Н. Буало, главный предмет искусства – красота общественной жизни, равная добру и государственной целесообразности. Искусство ориентирует человека и общество на идеал.
Долгое время философия и эстетика видели истоки развития искусства в природе. Французский теоретик искусства Ж.-Б. Дюбо в работе «Критические размышления о поэзии и живописи» (1719 г.) объяснял изменения искусства изменениями воздуха. И. Гердер полагал, что искусства развиваются под воздействием изменений климата и зависят от национального характера народа.
А. Баумгартен, считая искусство формой познания, подчеркивал, что художественное познание отличается от научного трактата. Художественная мысль имеет чувственную форму, низшую по отношению к логической, но без целостного чувственного восприятия не может быть полного познания.

И. Кант в «Критике способности суждения» делил искусства на два вида: 1) приятное искусство; 2) прекрасное искусство. Приятное искусство Кант характеризовал как низшую форму искусства, связанную с практическими целями. Прекрасное искусство не связано с практическим интересом – это изящное искусство, которое имеет своим мерилом рефлектирующую способность суждения, вкус, а не чувственное ощущение или пользу. Такое искусство представляет собой свободную игру человеческих познавательных способностей. Это искусство гения.
Г.В.Ф. Гегель в лекциях по эстетике рассматривал искусство как форму развития самопознания мирового духа. Познание проходит две ступени: низшая ступень – художественное отражение идеи; высшая ступень – религиозное и философское сознание. Гегель видел в искусстве не подражание природе, а процесс очищения вещи, запятнанной «случайностью и внешностью повседневного бытия».
Марксизм, основываясь на идее, что «бытие определяет сознание», из совокупности факторов, определяющих развитие искусства как формы общественного сознания, выделял в качестве первопричины экономику.
В эстетике сформировалось несколько подходов к пониманию природы искусства и классификации искусств. В гносеологическом аспекте искусства делятся в зависимости от способов и средств познания и освоения мира. Психологический аспект учитывает специфику создания и восприятия произведений искусства. Онтологический аспект предполагает деление искусств в зависимости от специфики отражения и выражения ими бытия на пространственные, временные и синтетические. Каждое из искусства представляет или художественное пространство, или художественное время, или художественное время-пространство.

Пифагорейцы обратили внимание на выразительные возможности музыки – экспрессивность, катарсический характер. Платон разделял техне и поэзию, подчеркивал иррациональный характер поэзии и ремесленный (зависящий от навыков и мастерства) характер архитектуры, скульптуры, живописи. Аристотель разделил искусства на подражательные (миметические) и дополняющие природу.

Позже на различие выразительных средств поэзии и скульптуры указал мыслитель поздней античности Дион Хризостом. По его мнению, искусство поэтов, в отличие от скульптуры, совершенно самобытно. Так, гений Гомера проявился в том, что он умел находить специфические словесные образы для отображения голосов потоков, лесов, ветров, пламени, пучины, звона меди и грохота камней. Искусство же скульптора связано с точной работой руки, которая повинуется творческому дару и приобретенному навыку. Если поэты создают образы и формы проявления Божества в его движении и покое, то скульпторы в силу онтологических возможностей своего искусства не в состоянии создать подобие зарницы или молнии, звучание грома, они вынуждены прибегать к другим средствам.

Средневековый богослов Василий Великий особое внимание уделял живописи, так как считал, что произведения иконописи восходят к смысловым сущностям. Григорий Нисский больше внимания уделял искусству слова, считая евангельский текст, более емким и ассоциативным по содержанию, чем пространственные искусства.

Художники Возрождения преимущественное внимание уделяли пространственным искусствам. С точки зрения, например, Леонардо да Винчи, искусства, связанные с визуальным восприятием, могут более полно отражать божественную красоту творения.

Эпоха Просвещения актуализировала проблему онтологической специфики искусств. Ж.-Б. Дюбо обратил внимание на то, что каждое из искусств, благодаря своим онтологическим параметрам, приспособлено к воспроизведению определенной стороны бытия: живопись – к отражению пространства, поэзия – к передаче течения времени: «Живописец может запечатлеть момент действия, но не то, что было до или после него. Поэт может описать то, что было в прошлом, есть в настоящем и предположить будущее. Однако, поэт не может, подобно живописцу, изобразить выражений чувств на лицах персонажей, не прибегнув к множеству скучных описаний».

Наиболее детальную разработку проблема онтологической специфики искусства получила у немецкого просветителя Г.-Э. Лессинга в сочинении «Лаокоон» или О границах живописи и поэзии» (1776 г.).

В отличие от классицистов, Лессинг полагал, что предметом внимания художника должны быть вся действительность, а не прекрасная ее часть. Просто разные виды искусства изображают свой предмет соответственно своей специфике. Поэт характеризует отвлеченные идеи именем и действием. Художник использует аллегории: «Умеренность» – женщина с уздой в руке, «Постоянство» – женщина, прислонившаяся к колонне. Лессинг показал, что онтологические параметры определяют пределы возможностей той или иной трактовки художественного образа. Все виды искусства способны изображать и тела, и действия, и пространство, и время. Только один ряд видов (пространственные) изображают пространство непосредственно, а время опосредованно; а другой ряд (временные) наоборот – течение времени непосредственно, а пространство опосредованно.

Итак, искусство есть особая деятельность человека, направленная на совершенствование человеческого мира. Она многообразна. В XVIII в. акцент ставился на исследовании специфики искусств. Далее стало актуальным осмысление проблем их взаимодействия. Распространились синтетические виды искусства – опера, оперетта, балет, кино.

9.2 Функции искусства
Искусство – одна из важнейших сфер человеческого бытия. Оно выполняет много функций, значимых для эстетического и гуманистического развития человечества, отдельного общества и любого человека.

1. Эстетическая функция – это формирование творческого духа и эстетического вкуса личности. Эстетическая функция отражает специфическую способность искусства развивать художественные вкусы, потребности и таланты людей и тем самым ценностно ориентировать их в мире, пробуждать стремление к творчеству и соблюдению законов красоты в любой сфере деятельности. Перед художественно развитым сознанием мир предстает как эстетически значимый.

2. Воспитательная функция (катарсическая). Искусство, формирует строй чувств и мыслей людей, воспитывает целостную личность через эстетический идеал, который проявляется и в положительных (Сотников), и в отрицательных образах (Раскольников).

Аристотель ввел категорию катарсиса – очищения посредством «подобных аффектов» (чувств), сострадания героям, прошедшим через тяжкие испытания (Антигона, царь Эдип). В эпоху Просвещения Вольтер, Дидро, Лессинг подчеркивали воспитательное назначение искусства. Искусство передает опыт отношения к миру, умножая жизненный опыт личности. Художественный материал важен для выработки ценностных установок личности и общества.

3. Гедонистическая функция (искусство – источник наслаждения). Искусство доставляет нам бескорыстную радость эстетического удовольствия. Художник свободно владеет жизненным материалом и средствами его художественного выражения, что вызывает восхищение. Творец соотносит осваиваемые явления с человечеством, раскрывая их эстетическую ценность. Эстетическое наслаждение обусловлено гармоническим единством совершенной художественной формы и содержания произведения. Художественная реальность упорядочена и построена по законам красоты. Реципиент испытывает радость сотворчества. В художественном творчестве есть элемент игры, которая всегда развлекает. Ф. Шиллер как-то заметил, что «человек играет только тогда, когда он в полном значении слова человек, и он бывает вполне человеком лишь тогда когда играет».
4. Компенсаторная функция (искусство – утешение). Она имеет три аспекта: 1) отвлекающий (развлекательный); 2) утешающий; 3) собственно компенсирующий (восстанавливающий) духовную гармонию человека. Искусство компенсирует жизненные неудачи, потери людей, скрашивает жизнь, способствует сохранению и восстановлению психического равновесия. Характер воздействия произведения зависит и от самого произведения, и от жизненного опыта, духовного состояния личности.
Функции искусства исторически подвижны: в античности трагическое играло катарсическую роль, в средние века – компенсаторную.
5. Общественно преобразующая функция. Искусство – это творение идеальной реальности художником. Оно раскрывает недостатки действительности, пробуждает социальную активность людей, их стремление к улучшению жизненного строя. Искусство ориентирует людей на преобразование мира в соответствии с идеалами. Алексей Толстой писал, что «искусство есть такое идеальное изображение жизни, которое приводит человека в состояние напряженного желания идеального, то есть красоты, духовной чистоты и добра».
Известно, что, комедия «Недоросль» Фонвизина, «Путешествие из Петербурга в Москву» Радищева, гоголевские сатиры «Ревизор» и «Мертвые души» способствовали борьбе со злом крепостничества, невежества, взяточничества в России. Картина Верещагина «Апофеоз войны», роман Л. Толстого «Война и мир» способствовали развенчиванию романтики войн.

6. Внушающая функция (суггестивная). Искусство – это внушение определенного строя мыслей и чувств. Оно способно оказывать почти гипнотическое воздействие на подсознание и психику человека, создавать разные настроения. Древнегреческое предание повествует, как спартанцы, обессиленные долгой войной с персами, обратились за помощью к афинянам, те в насмешку послали вместо подкрепления хромого и хилого музыканта Тиртея. Однако оказалось, что это была самая действенная помощь: Тиртей своими песнями поднял боевой дух спартанцев, и они победили врагов.
Готические храмы внушали священный трепет перед божественным величием. Внушающую роль играют марши и гимны. В тяжелые часы жизни народа внушающая сила искусства обретает особую важность. Примеры – песня «Священная война» Лебедева-Кумача и Александрова, Седьмая симфония Шостаковича, стихотворение Симонова «Жди меня».

7. Функция предвосхищения (пророческая). В искусстве всегда жило «кассандровское начало» (по имени героини Илиады Гомера) – способность предвосхищать будущее. Современные нейрофизиология и психология признают, что существует априорное знание, прямо усматривающее истину, объективную связь вещей. Интуиция позволяет осознать некоторые истины как самоочевидные, в том числе; и картины будущего. Художник способен ясно и достоверно предугадывать грядущее, создавая фантастические, социально прогнозирующие произведения искусства. Литература предсказала создание самолета, подводной лодки (роман Жюля Верна), полеты в космос, действие лучей лазера («Аэлита», и «Гиперболоид инженера Гарина» А. Толстого) и другое. Искусство проникает в грядущие судьбы общества и личности, как это представлено в произведении Е. Замятина «Мы».
8. Коммуникативная функция искусства (искусство как средство общения, связи). Восприятие произведения происходит по законам общения. Это коммуникация с обратной связью. Родство искусства с языком неоднократно подчеркивалось в науке (Лессинг, Гердер, Потебня, Кроче). Как знаковая система, искусство имеет свой исторически и национально обусловленный код, свои условности. Оно – архетипично, выражает глубинные исторические смыслы и образы (орнамент, музыка, танец и т.д.). Искусство позволяет людям посредством художественного текста общаться на любых расстояниях времени и пространства.
9. Информационная функция (произведение – источник информации, сообщение, письмо). Искусство – специфический канал связи. Информация, переданная на языке танца, живописи, архитектуры, скульптуры, прикладного и декоративного искусства, легче усваивается, чем словесная. Она не нуждается в переводе. Художественный источник информации (архитектура, фреска, украшения, орнамент и т.п.) часто рассказывает больше, чем словесный текст, который надо еще расшифровать. Скульптура и фрески рассказали ученым о жизни древнего Египта еще до расшифровки Ф. Шомпольоном в 1821 г. египетского письма, иероглифов. Кстати, рисунки и были первыми текстами.

10. Познавательно-эвристическая функция. Познавательные возможности искусства огромны. Оно способно к освоению тех сторон жизни, которые труднодоступны рациональному познанию, науке. Искусство – это «учебник», который читают даже те, кто не любит никаких учебников. Оно существенно пополняет наши знания о мире и о себе.
Романы В. Скотта, А. Дюма, М. Дрюона, сочинения Л. Де Вега, Сервантеса, Боккаччо, Рабле дают образную картину средневековья и Ренессанса. Роман А.С. Пушкина «Евгений Онегин» не зря называют энциклопедией жизни русского общества первой четверти XIX в. Роман В. Гюго «93 год» верно раскрывает психологию деятелей Французской революции. А произведения Ф.М. Достоевского, А. Камю и т.п. давно стали важным подспорьем психологов.

11. Художественно-концептуальная функция (искусство как анализ состояния мира и концепция бытия). Художник, перерабатывая свои наблюдения над жизнью, создает целостную художественную концепцию, свою картину мира. Загадки бытия решали Софокл и Еврипид. Данте в «Божественной комедии» создал модель Вселенной и концепцию потустороннего мира и человеческих судеб.
Философичность, размышления о мире и человечестве ярко выразились в русской классической литературе. В посвящении «Путешествия из Петербурга в Москву» А.М. Кутузову А.Н. Радищев писал: «Я взглянул окрест меня – душа моя страданиями человечества уязвлена стала...». Факт провозглашения общечеловеческих ценностей дворянином засвидетельствовал рождение русской интеллигенции. Достоевский в своих романах искал ответ на вопрос о природе и сущности человека, о роли эстетического – «красота спасет мир», но она же – предмет жестокой борьбы божественного и сатанинского начала. Свою концепцию жизни разработал Лев Толстой. Его идеи противостояния злу легли в основу целого направления в русской общественной мысли – толстовства.

В целом, функции искусства многообразны и общечеловечески значимы. Оно играет величайшую роль в системе гуманизации общества.
9.3 Специфика художественных средств различных видов искусства

Искусство охватывает все стороны человеческого бытия, осваивая его различными способами, средствами, методами в различных формах. Уже в XVIII в. французские энциклопедисты источник многообразия искусств находили в различии художественных средств, которыми пользуются музыканты, поэты, художники. Каждый вид искусства пользуется своим комплексом специфических средств передачи действительности, явлений, событий, идей, образов, чувств и настроений людей.

Архитектура, живопись и скульптура – это пространственные виды искусства, обладающие специфическим набором средств отражения мира.

1. Архитектура – это искусство формирования пространства и объемов по законам красоты при строительстве зданий и сооружений, призванных обслуживать потребности человека в различных сферах жизни. В архитектуре произведение обретает художественность только тогда, когда с помощью архитектурных риторических фигур, метафор – ордерной системы (дорический, ионийский, коринфский ордера), геометрических конструкций, орнамента, фресок, рельефов, скульптуры – здание обретает «стилистическую маркированность».

Специфика архитектурного образа определяется различными художественными средствами, а также композицией и ансамблем. Для архитектурных произведений важна вписанность в природный или городской пейзаж. Формы архитектуры обусловлены природно (зависят от географических, климатических условий, ландшафта, интенсивности солнечного света, сейсмической безопасности), социально (уровень культурных запросов общества) и экономически (уровень и особенности развития техники).

Архитектура существует в синтезе с декоративным искусством, с монументальной живописью (фреска) и скульптурой. Масштаб сооружения семиотически значим, и во многом определяет характер художественного образа, его монументальность или интимность. Важные средства выразительности архитектуры – ритм, соотношение объемов, линий.

Конфигурации архитектурных форм несут особую смысловую нагрузку: куб – воплощение идеи устойчивости, равновесия; параллелепипед – образ устремленности к небу; П-образные композиции (арки) – образ объединения пространств, входа и выхода из определенного пространства (ворота); цилиндр, ротонда – форма, соединенная во всех ракурсах, – символ вечности, круговорота, божественного; сегмент – образ делимости пространства; полусфера – образ неба, который часто применяется в храмах как символ высшего покровительства, в пантеонах, планетариях.

2. Изобразительное искусство. Средства изобразительного искусства – это рисунок, цвет, свет, фактура, светотень, линия, перспектива, возможность применения различных ракурсов, объем, пропорции.

Живопись – изображение на плоскости картин реального мира, преобразованных творческим воображением художника. Это искусство передавать трехмерное пространство в двухмерном с помощью красок, наложенных особым способом, штрихов, линий, светотеневых соотношений.

Цвет – главное средство выразительности живописи. С помощью красок создается эффект внутреннего освещения картины, оттенков цветов и тени. Чтобы передать третье измерение, – глубину картины, – художники используют прямую перспективу, изображают крупными и яркими ближние предметы и меньшими – более отдаленные. В графике это передается с помощью линий и штрихов. Древнерусская живопись использовала обратную перспективу – способ, при котором по мере удаления от наблюдателя зрительные лучи расходятся. В ХIХ в. углубился процесс размежевания живописи и графики. Импрессионисты на первое место вывели цвет, отодвинув на второй план линию (Ван Гог, Ренуар, Клод Моне).

В ХХ в. под влиянием фотографии, кино, телевидения, разнообразия жизненных впечатлений характер живописи меняется в сторону интеллектуализации и психологизации. Акцент перемещается с требования передачи объективного мира на видение художника.

Прикладное искусство – изготовление предметов быта, предметов роскоши, ювелирных изделий из различных материалов (дерева, ткани, металла, кожи и т.д.). Декоративное искусство – фрески на штукатурке, камне и т.п., рельефы, барельефы, горельефы.

3. Скульптура – это пространственное изобразительное искусство, осваивающее мир в пластических образах, запечатлевающихся в материалах, способных передать жизненный облик явлений. Выразительные средства скульптуры – это пластический объем, силуэт, пропорции. Выразительные возможности скульптуры позволяют передать любые образы мира, характер и внутренний мир человека, выразить его своеобразие и неповторимость.

Скульптурные изображения высекают из мрамора, гранита, вырезают из дерева, лепят из глины, льют из бронзы и различных сплавов. Скульптура способна передать пластику движений. Ярчайшими образцами этого являются «Пьета» и «Умирающий раб» Микеланджело, памятник Петру I работы Фальконе.

Временные виды искусства включают в себя литературу, музыку, танец.

1. Литература – это искусство, которое эстетически осваивает мир в художественном слове. Главные средства литературы – слово, искусство речи, текста, которые в нашем сознании превращаются в художественное произведение, когда слова создают образ, эмоционально насыщенную картину. Литература – это слово, одушевленное мыслью. Слово – главный строительный материал литературного образа. Образность заложена в основе языка, который вбирает в себя весь исторический опыт народа и становится формой мышления.

Слово способно передать много. Гегель назвал его самым пластичным материалом, непосредственно принадлежим духу. Благодаря гибкости и безграничным выразительным возможностям слова литература способна вбирать в себя элементы художественного содержания любого искусства. На язык литературы можно перевести образы других искусств: танца в «Войне и мире» Л.Н. Толстого, архитектуры в «Соборе Парижской Богоматери» В. Гюго, скульптуры в «Медном всаднике» А.С. Пушкина. Литература метафорична.

2. Музыка – это отражение реальной действительности, эмоциональных переживаний, окрашенных чувством мыслей через звуки особого рода, в основе которых лежат обобщенные интонации человеческой речи. Лев Толстой метко называл музыку «стенографией чувств».

Важнейшее средство выразительности музыки – звуки. Музыкант подражает звукам, шумам, интонациям, модуляциям голосов. Однако музыка создает звуки особого рода, которых нет в природе. Основа музыки – ритм и гармония, в соединении дающие мелодию. Музыка по своей природе динамична. Это не только звуки, но и движения этих звуков, их поток, текущий во времени и выражающий всю гамму человеческих переживаний.

Важнейшие элементы и выразительные средства музыкального языка – мелодико-интонационный строй. Композиция, гармония, оркестровка, ритм, тембр, динамика. Иногда к собственно музыкальным интонационным средствам добавляется имитация – звук рожка, свисток паровоза, пушечный выстрел, стук копыт или колес. Музыка создает эмоциональные образы, рисует эмоциональные картины прошлого, настоящего, будущего.

3. Танец – это мелодичное и ритмичное движение, раскрывающее характеры, настроения, чувства, мысли людей. Это искусство материализации звука в движении. Танец создает хореографический образ из музыкально-ритмичных выразительных движений, дополняемых иногда пантомимами, специальными костюмами и вещами (косынками, оружием, посудой). Танец подражает жестикуляции человека, характеру движения, походке. Искусство танца веками шлифовало и обобщало эти выразительные движения. В результате возникла система хореографических движений, художественно выразительный язык пластики человеческого тела.

Танец всегда национален. Он выражает душу народа. Национальные танцы складывались веками у каждого народа свои. Классический танец – балет – сложился примерно в эпоху Ренессанса. В 1661 г. во Франции была создана королевская академия танца, разработавшая систему классической хореографии.

Литература (стихи, песня), музыка, танец стали основой формирования синтетических искусств – театральных (комедия, трагедия, драма, балет, опера, оперетта) искусств и киноискусства.

1. Театр – это вид искусства, художественно осваивающий мир через драматическое действие, осуществляемое актерами на глазах у зрителей. Станиславский определил природу театра как действие. Театр – это энергия, выраженная в действии и реализующаяся через слово. Театр диалогичен. Он воздействует на зрителя в двух формах: 1) эффект присутствия и 2) катарсис. Это усугубляет духовное воздействие. Театр – искусство личности и особый вид коллективного творчества, объединяющего усилия драматурга, режиссера, художника, композитора, актеров.

Важнейшее изобразительное средство – игра в жизнь на сцене. Актерское мастерство требует особого таланта – наблюдательности, внимания, умения отбирать и обобщать жизненный материал, а также фантазии, памяти, темперамента, средств выразительности (дикции, интонационного разнообразия, мимики, пластики, жестов).

Вербальная основа театра – драма – жанр, в который встроены театральные механизмы. Как синтетический вид искусства, театр включает в себя музыку, танец, прикладное искусство (реквизит, утварь, костюмы), а также живопись, скульптуру, архитектуру (декорации).

2. Кино – это искусство ХХ в. Развитие кино обусловлено достижениями науки, техники и традиционных искусств: романа, живописи, театра. Кино передает динамику эпохи. Оперируя временем, оно способно передать стремительную смену событий в их внутренней логике.

Синтетическое искусство кино включает в себя как составные органические элементы литературу (сценарий, тексты песен), живопись (декорации, костюмы, мультипликацию), театр (игра актеров, их искусство перевоплощения), танцы и музыку. Зрительное действие в кино преобладает над словесным. Киносценарист свободен от ограниченности сцены. Киноискусству доступны любые явления, временные и пространственные масштабы. Кино способно передать смысловую связь событий, движение ритма жизни, внутренний мир героев, память, мысли (Ф. Феллини), жизнь подсознания (И. Бергман), тайны бытия (А. Тарковский).

Богаты и разнообразны выразительные средства кино: монтаж (С. Эйзенштейн), подвижность расстояния между зрителем и зрелищем. Д. Гриффит открыл крупный план, есть еще средний и общий. Играет роль смена угла зрения на фиксируемое камерой событие. Кино эволюционирует под влиянием развития техники и новых художественных средств: звуковое кино – цветное – стереокино – голография – 3D изображение.

Итак, искусство как способ выражения бытия постигает различные его сферы, используя для этого широкий спектр изобразительных средств. Искусство по своей природе созвучно человеку неповторимостью и уникальностью своих образов. Настоящее искусство – есть сосредоточие прекрасного. Оно призвано одухотворять внутренний мир личности, гуманизировать общество, очеловечивать научно-технический прогресс, формировать надежный иммунитет к безобразному и низменному.

ПРИЛОЖЕНИЯ
МАТЕРИАЛ ДЛЯ УПРАВЛЯЕМОЙ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ 

РАБОТЫ СТУДЕНТОВ
Приложение 1

Тема 10. сущность и природа художественного творчества

ПЛАН
1. Вариативность подходов к анализу природы художественного творчества.

2. Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности.
3. Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника. 

Основные понятия: культуротворчество, художественное творчество, сознательное и бессознательное, воображение, интуиция, мастерство, вдохновение, художественная одаренность, талант, гений, творческий метод, стиль, автор, исполнитель, средства выразительности, художественная реальность, художественный образ.
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10.1 Вариативность подходов к анализу природы художественного творчества

Искусство – это целостная социально функционирующая система, решающая гуманистические, ценностные, нравственные, духовно-символические задачи. Посредством искусства осуществляется творение художественной реальности и преображение мира в соответствии с эстетическими идеалами. Художественная реальность – система образов, несущая художественную концепцию мира и личности, подчиненная этой концепции и образно воплощающая ее. Художественная реальность – это вторая после истории реальность и она фактически параллельна истории. Способом существования искусства является создание всякий раз новой эстетической реальности. Поэтому искусство часто движется впереди истории, важным инструментом которой является.

Художественная реальность создается посредством художественного творчества, которое есть процесс создания новых эстетических и художественных ценностей – произведений искусства. Специфика его в том, что для художника не существует формул или правил создания художественной реальности и художественных образов. Произведения искусства оригинальны и неповторимы.

В истории эстетической мысли сложился ряд трактовок художественного творчества. Гносеологическая трактовка искусства как познания преобладала в античности, отражена в представлениях о мимесисе. Искусство как познание рассматривали А. Баумгартен, И. Кант, Г. Гегель, В. Ленин в своей теории отражения. Онтологическая трактовка искусства как бытия ведет свое начало от античных представлений о творчестве как об анамнезе (воспоминании) души о ее предвечной сущности и средневековых и романтических представлений о божественной вдохновленности поэта как медиума Творца. Искусство как бытие понимается в концепции Бердяева, придававшей творчеству жизненный смысл. В.С. Соловьев видел во взаимосвязи гносеологического и онтологического начал художественного творчества условие творческого процесса.

В истории эстетики сложились различные подходы к анализу природы художественного творчества. Платон в трактате «Ион», говоря об иррациональном характере творчества, подчеркивал, что поэзии нельзя научить. Вдохновение художника – это особое состояние умоисступления, свидетельствующее о власти над сознанием алогичных сил – муз. Ни один поэт не в состоянии объяснить свое творчество («Федр», «Апология»).

Аристотель считал основным компонентом художественного творчества врожденные способности к мимесису. Воззрения на творчество в средние века связаны с пониманием Бога как личности, свободно творящей мир. Творчество представало как волевой акт, вызывающий бытие из небытия. Автор трактовался как выразитель воли Божией.

В эпоху Возрождения сформировалось качественно новое понимание сущности и природы творчества. Было заявлено о безграничных творческих способностях человека как венца и продолжателя божественного творения, а призвание художника виделось в том, чтобы творить, как Бог творил мир. Возник культ гения – художника-творца.

В Новое время стала нарастать тенденция к рациональному объяснению сущности и природы творчества. В XVIII в. И. Кант анализировал творческую деятельность в учении о продуктивной способности воображения. Эта способность объяснялась как единство сознательной и бессознательной деятельность. По Канту, гении творят в состоянии наития, бессознательно, подобно тому, как творит природа, с той разницей, что этот бессознательный (объективный) процесс протекает все же в субъективности человека и, стало быть, опосредован его свободой. Согласно Шеллингу, творчество, и, прежде всего художественное – это высшая форма человеческой деятельности. Здесь человек соприкасается с абсолютом.

В экзистенциализме наиболее развернутая концепция творчества дана А. Бергсоном: творчество – непрерывное рождение нового – составляет сущность жизни. Творчество есть нечто объективно совершающееся в виде возникновения новых образов и переживаний в противоположность конструированию, лишь комбинирующему старое. В экзистенциализме носителем творческого начала считается личность, понятая как экзистенция, то есть как некоторое иррациональное начало свободы, выход за пределы природного и социального. Так, например, объяснял природу и сущность творчества Н.А. Бердяев в сочинении «Смысл творчества».

В неопозитивизме (прагматизме, инструментализме) творчество рассматривается как изобретательство, цель которого – решать задачу, поставленную определенной ситуацией. В интеллектуализме (неореализм, феноменология) творчество объясняется с точки зрения не деятельности, а скорее интеллектуального созерцания.

Марксистское понимание творчества исходит из того, что творчество – это деятельность человека, преобразующая природный и универсальный мир в соответствии с целями и потребностями человека на основе объективных законов действительности. Идея о творчестве природы в марксизме отвергается. Ведь творчество предполагает наличие творца.

Творчество как созидательная деятельность характеризуется неповторимостью, оригинальностью, общественно-исторической и индивидуальной уникальностью. Одним из необходимых условий развития художественного творчества является свобода мысли, критики, творческих дискуссий. Выдвижение новых идей предполагает выход за рамки сложившихся теорий и методов, критическое отношение к действительности. Для творчества важны личная инициатива, индивидуальные склонности и способности, а также простор мысли и фантазии.

Итак, искусство способствует формированию художественных вкусов, ценностных установок людей, стимулирует их стремление к прекрасному и возвышенному и к противостоянию хаосу. Тем самым искусство формирует культуру человечества. В процессе своей исторической эволюции искусство способствовало духовному преображению человечества, утверждению идей самоценности человека.

10.2 Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности

Одним из важных вопросов эстетики является вопрос о психологических аспектах творчества: художественной одаренности, гениальности, вдохновении, мастерстве, обо всем том, что движет процессом художественного творчества.

Существует иерархия ценностных рангов, характеризующая степень предрасположенности человека к художественному творчеству: способность, одаренность, талантливость, гениальность. 

Художник, находящийся на более высокой ступени этой творческой лестницы, сохраняет те качества, которые присущи низшим ее ступеням, но непременно должен обладать еще рядом дополнительных достоинств.

1) Человек способный обладает рядом развитых духовно-мыслительных способностей, среди которых американский психолог Г. Гилфорд выделил шесть: беглость мышления, ассоциативность, экспрессивность, умение переключаться с одного класса объектов на другой, адаптационная гибкость, умение придавать художественной форме необходимые очертания. Художественной деятельностью могут заниматься многие, но только одаренные способны создать художественную ценность.

1) Одаренность – это то, что заложено в человеке и проявляется в умении выбирать объекты, достойные внимания, закреплять в памяти тему ассоциаций и связей, диктуемых творческим воображением, и способности схватывать на лету и извлекать из памяти нужные образы и впечатления. По Гете, творчество начинается с обостренного внимания к жизни и предполагает умение держать в памяти и осмысливать впечатления.

Одаренность предполагает остроту внимания к жизни. Человек художественно одаренный создает произведения, обладающие устойчивой значимостью для общества на долгое время.

3) Талант – это высокая творческая способность, которая проявляется в единстве эмоциональных и интеллектуальных способностей художника, и позволяет определять характер и возможности творчества, избираемый художником вид искусства, круг интересов и аспекты отношения художника к действительности, выбор метода, стиля и жанра. Для таланта свойственна высокая трудоспособность и способность к мобилизации своих творческих потенций, интеллектуальных и волевых качеств и сил. Талант порождает художественные ценности, имеющие непреходящее значение. Ф. Гальтон считал талант наследственным качеством.

4) Гениальность – высшая степень развития творческого потенциала. У художника она проявляется и в силе восприятия мира, и в глубине воздействия на человечество. По Канту, гений обладает природной творческой силой. Творить новое – такова природа гения. Гений открывает новые направления в искусстве. По мнению Марины Цветаевой, для гения важны два качества: воля и наитие. Гений создает шедевры, имеющие значимость во все времена.

Проблема гения всегда вызывала много споров и спекуляций. Ч. Ломброзо даже связывал гениальность с формой психического расстройства, с неврозом. А. Шопенгауэр также отмечал, что гениальные личности часто «подвержены сильным аффектам и неразумным страстям». Однако наиболее обоснованы мнения, что гениальность не есть форма умственной патологии.

Немецкий философ XVIII в. Жан-Поль утверждал, что гений – это художник, наделенный природными способностями, интуицией, инстинктом. Гениальность – это дар природы, но не безрассудность, поскольку гений отдает себе отчет в своем творчестве. Творчество бессознательно, но художник знает, каким даром он обладает. Н.В. Гоголь также говорил, что «искусство есть водворение в душу стройности и порядка, а не смущения и расстройства».

Болгарский исследователь М. Арнаудов подчеркивал, что нормальная логика – это основа творческих достижений и не следует ставить под сомнение психическое равновесие творческих натур.

Творческий процесс первоначально рассматривался, исходя из самоотчетов деятелей искусства и науки (описаний «вдохновения», «творческих мук» и т.п.). Ученые Г. Гельмгольц, А. Пуанкаре, У. Кеннон выделили в этих самоотчетах несколько стадий процесса творчества от зарождения замысла до непредвиденного момента, когда в сознании возникает новая идея.

Английский ученый Г. Уоллес в 1924 г., исследуя творческий процесс, выделил в нем четыре фазы: 1) подготовку, 2) созревание идеи, 3) озарение и 4) проверку. Так как главные звенья процесса (созревание и озарение) не поддаются контролю, это послужило доводом в пользу концепций, отводящих решающую роль в творчестве подсознательным и иррациональным факторам. Однако экспериментальная психология показала, что бессознательное и сознательное, интуитивное и рассудочное в процессе творчества дополняют друг друга.

В творческом процессе взаимодействуют подсознание, сознание и сверхсознание, память, воображение, вдохновение, потребность в исповеди и проповеди (внутреннем освобождении), эвристические, суггестивные, просветительские наклонности, эстетический вкус, природный дар, талант и приобретенный навык. Ф. Шиллер писал: «Бессознательное в соединении с рассудком и делает поэта-художника». Акт творчества сознателен, но в нем много иррационального. Гармония нередко рождается из хаоса. В сознании художника параллельно существуют разные первоэлементы: впечатления бытия, фантазии, рожденные внутренними потребностями личности, ее индивидуально-социальными особенностями. Этими внутренними факторами и внешними воздействиями обусловлены мотивы, толчки к творчеству.

Память у художника избирательна и носит творческий характер. Одаренный человек умеет выбирать объекты внимания и включать их в систему ассоциаций и связей, диктуемых творческим воображением.

Воображение комбинационно-творчески воспроизводит блоки представлений, впечатлений и образов, хранящиеся в памяти, и рисует в сознании художника живые картины, которые он фиксирует в художественном тексте. Воображение может быть фантастическим и романтическим. Творческое воображение доставляет эстетическое наслаждение, возвышает человека-творца и этим отличается от галлюцинаций, при которых подавляется свободное «Я» художника.

Художественному мышлению свойственно богатство ассоциаций. Ассоциации – это объединения представлений, возникающих на основе предшествующего опыта. Они возникают по сходству, смежности и контрасту впечатлений. У творца они оригинальны, порой неожиданны и непредсказуемы. Милль по этому поводу сказал, что «здание психической жизни человека составлено из кирпичиков ощущений и связующего их цемента ассоциаций».

Вдохновение делает творческий процесс особенно плодотворным. Вдохновение – это специфически творческое состояние ясности мысли, интенсивности ее работы, богатства и быстроты ассоциаций, глубокого проникновения в суть проблемы, могучего «выброса» накопленного в подсознании жизненного и художественного опыта и непосредственного включения его в текст, обостренная виртуозность в чувствовании формы. Вдохновение рождает необыкновенную творческую энергию, оно – почти синоним творчества. «Вдохновение – это состояние одержимости истиной» – писал Ф. Искандер в Воспоминании о романе.

В психологическом механизме творчества существенную роль играет внутреннее освобождение, которым разрешается потребность творческой индивидуальности в публичной исповеди, желание поделиться переживаниями, яркими впечатлениями, существенной мыслью.

Подсознание под влиянием различных жизненных впечатлений рождает во всяком творческом процессе огромное число вариантов решения проблемы, образов, мыслительных связей между явлениями. Интуитивное эстетическое чувство, чувство гармонии, эстетический вкус заставляют отобрать из огромного количества наиболее красивые образы и решения. Однако идеи, которые переходят из подсознания в сознание, не всегда правильны, так как в подсознании нет логических критериев истины.

Сознание определяет многие существенные стороны творчества. Оно контролирует цель, сверхзадачу творчества и основные контуры художественной концепции произведения, обеспечивает самонаблюдение и самоконтроль художника, помогает ему самокритично проанализировать, оценить черновой вариант и довести его до совершенства. Очень важна роль сознания при создании крупных произведений, как «Война и мир» Толстого, «Братья Карамазовы» Достоевского, «Тихий Дон» Шолохова и т.п.

Именно красота есть критерий передачи образов из подсознания в сознание, где осуществляется строгая проверка полученного материала. Рожденный подсознанием, отобранный и организованный эстетическим чувством, образ поступает в сознание. Здесь он логически выверяется, просветляется разумом, обрабатывается – домысливается, обосновывается, связывается с культурным фондом и обогащается им.

Таким образом, сначала эстетическое чувство (на уровне интуиции), затем строгая логика (на уровне сознания) производит «естественный отбор» из множества идей и образов. «Выживают» лишь самые прекрасные и истинные. Логически выверенные разумом идея или образ углубляются и получают свою творческую или художественно-концептуальную завершенность в готовом произведении, выносимом на суд реципиента – читателя, зрителя, слушателя.

10.3 Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника

Нам не дано предугадать,

Как наше слово отзовется, - 

И нам сочувствие дается,

Как нам дается благодать.

Ф.И. Тютчев. 27.03.1869.

Художник формирует свою концепцию мира. Его воображение творчески перерабатывает жизненный материал в художественные образы и строит художественную реальность. Художник видит и способен передать c помощью различных средств и методов то, что недоступно иным людям. В бесформенном, испорченном куске мрамора Микеланджело, например, увидел образ Давида. Рафаэль на пустом холсте в полусне видел образ Сикстинской мадонны. Данте наглядно передал картины рая, ада и чистилища.

Художественная реальность и художественные образы отражают единство субъективного и объективного. В них входит не только материал действительности, переработанный творческой фантазией художника, но и его отношение к изображенному, все богатство и опыт личности творца. Если бы, например, Пушкин не подсказал Гоголю сюжет «Ревизора», а написал комедию сам, она была бы другой. Особенно наглядна роль индивидуальности создателя художественного образа в исполнительском искусстве. Каждый актер трактует по-своему тот или иной образ – Гамлета, Чацкого, Анны Карениной и т.д.

Личность автора запечатлевается в художественном образе. Чем ярче и значительнее эта личность, тем значительнее ее творение. Ученые могут открывать один и тот же закон природы, но он никак не зависит от личности открывшего. Художники всегда создают неповторимый образ, даже если речь идет, например, о портрете одного человека, написанном разными художниками, в отличие от фотографии. Уникальность художественной реальности зависит от индивидуальности ее творца – автора.

Личность поэта, художника, строй его мыслей всегда неизбежно накладывают отпечаток на произведение, как, впрочем, и само творчество нередко отражается на творческой биографии и судьбе поэта. Факторами, определяющими генезис художественного текста являются следующие:

1) творческий потенциал (креатив) личности – фундаментальный творческий слой, определяющий устойчивое единство его текстов;

2) стиль мышления, определяющий внутренние связи текста, его структуру и художественное своеобразие;

3) характер активности личности творца, определяющий потребность и способность воздействовать на людей.

Важным условием успешности творчества является свобода. Ф. Ницше утверждал, что «творческая личность не должна нести пред остальными никакой ответственности». С этим нельзя согласиться. Н.А. Бердяев в работе «Смысл творчества» связывал понятия свободы, нравственности, ответственности. Настоящая свобода – нравственна! Степень свободы творчества пропорциональна степени ответственности творца. 

Автор – это одаренная личность, которой дано гораздо больше, чем другим людям. И, говоря библейскими словами, кому много дано, с того много спросится. Уже сам дар накладывает огромную ответственность на художника-творца, обладающего им. Создатель художественного мира, влияющего на мир настоящий, на умы и души людей, несет великую ответственность за свое творение.

Вопрос о свободе и ответственности художника неизбежно возникал перед всеми, кто имел отношение к творчеству. О нем говорил А.С. Пушкин в «Пророке», писали Ф.М. Достоевский и Л.Н. Толстой, Н.А. Бердяев и Ж. Маритен.

Ж. Маритен говорил, что первая ответственность художника есть ответственность перед своим произведением, что «пребывая на службе у красоты и поэзии, артист, служит абсолюту». По мнению философа, «художник не может желать быть дурным как художник, его художническая совесть обязывает его не согрешать против своего искусства в силу того простого факта, что это было бы дурным в сфере художественных ценностей».

Но ответственность перед искусством не избавляет от ответственности перед обществом. Нельзя не вспомнить факты, что роман Гёте «Страдания юного Вертера» в первой четверти ХIХ вв. спровоцировал суицид среди молодежи. Герои Шекспировской драмы «Ромео и Джульетта» также имели последователей. Хотя в целом в процессе своей исторической эволюции искусство немало способствовало и духовному развитию общества, искоренению недостатков. Потому любому художнику нужно думать о влиянии своего творчества на духовное состояние общества.

Кинорежиссер Е. Цымбал отметил, что особенно острым вопрос о свободе и ответственности автора встал с появлением документального кинематографа – искусства, основанного на фотографии, с невиданной прежде точностью запечатлевающей лица, нюансы поведения, переживания и действия реальных людей. После революции в России, где три четверти населения были безграмотны, кино производило невероятное впечатление на очень наивную в политическом смысле публику. Большую роль играли кинопередвижки и агитвагоны. Не случайно Ленин назвал кинематограф важнейшим из искусств и всячески одобрял использование кино, как наиболее действенное средство информации, агитации и пропаганды.

«Кинематограф информировал, создавал необходимые идеологические и психологические установки, формировал отношение к происходящим событиям, доносил до населения точку зрения власти, укреплял её влияние. Кино, пронизанное идеологией, заменило религиозные ритуалы и стало играть роль пастыря, ведущего народ и руководящего им. Походы в кино заменили посещение церкви». Кино прославляло вождей и оправдывало репрессии. Синонимом, а затем и полной заменой ответственности в советском кино стала партийность. 

Война частично вернула российскому киноискусству человеческое измерение. Гигантские жертвы, военные беды, нечеловеческое напряжение, преодоление страха и мобилизация на борьбу с фашизмом требовали от кино честного отношения к человеку, к его боли и страданию. Кино послевоенной эпохи более искренно. Таковы выдающиеся фильмы «Летят журавли» Михаила Калатозова, «Баллада о солдате» Григория Чухрая, «Судьба человека» Сергея Бондарчука, «Обыкновенный фашизм» Михаила Рома, «Иваново детство», «Зеркало» Андрея Тарковского и т.п. 

В 2007 г. на конференции «Христианство, культура, нравственные ценности» в Москве митрополит Смоленский и Калининградский Кирилл, ныне Патриарх Московский выступил на тему «Свобода ставит вопрос о смысле творчества». Он говорил: «…важнейший аспект личного творчества – это влияние, оказываемое произведением на других людей. Всегда есть некий зазор между замыслом, который вкладывает автор в произведение, и последующим прочтением этого произведения в обществе. Для христианства эта сторона творчества заострена до высшей точки. Господь говорит о высокой ответственности человека за то, что он делает в отношении других: «А кто соблазнит одного из малых сих, верующих в Меня, тому лучше было бы, если бы повесили ему жерновный камень на шею и бросили его в море» (Мт. 9: 42). «С христианской точки зрения человеческое творчество – это всегда или соработничество с Богом, или совместный труд с лукавым».

Не бывает творчества, абсолютно нейтрального по отношению к системе нравственных и сотериологических координат: все, что делает человек, касается его спасения. Поэтому всякое творчество имеет прямое или косвенное отношение к делу спасения человека.

Человек может направлять свою творческую способность на пользу зла. Также его творчество может направляться другими людьми для достижения недобрых целей. Злодей также может быть творческим человеком в своем деле и весьма преуспеть в осуществлении своих идей».

В чем же смысл искусства, художественного творчества? Он – в преображении мира и человека. В статье «Общий смысл искусства» В.С. Соловьев утверждал, что «эстетический элемент природных явлений, пройдя через сознание и воображение художника, очищается от всех материальных случайностей и таким образом усиливается, выступает ярче; красота, разлитая в природе, в ее формах и красках, на картине является сосредоточенною, подчеркнутою». По мнению философа, «красота нужна для исполнения добра в материальном мире, ибо только ею просветляется и украшается недобрая тьма этого мира». Искусство должно стремиться к победе над нравственным злом, к торжеству добра, истины и красоты, и, говоря словами Соловьева, к «совершенному воплощению этого торжества в красоте нетленной и вечной». В статье «Поэзия Ф.И. Тютчева» философ утверждал, что «достойная и вечная жизнь, которая требуется, но не дается разумом, должна быть добыта духовным подвигом. Носитель мирового смысла не может иметь свой смысл вне себя.

В искусстве сосредоточен богатый духовный опыт человечества. Оно должно одухотворять и очеловечивать научный и технический прогресс, а не провоцировать зло. Но иногда в нем проявлялись и разрушительные силы, эстетизация безнравственности, зла, пороков, насилия или, в лучшем случае, проповедь искусства для искусства.

Н.О. Лосский в сочинении «Мир как осуществление красоты», отмечал влияние искусства на все стороны жизни и стремление использовать искусство для обличения каких-либо отрицательных сторон жизни, для распространения каких-либо идей и новых форм общественности и т.п. По его мнению, если художник, творя произведение искусства, «продолжает в тоже время служить Истине и сохраняет силу подлинно художественного воплощения действительности или идеала, то его творение есть законное проявление его высокого духа, не унижающее искусство, а напротив, обнаруживающее величие этой деятельности. Такова, например, драма Шиллера «Дон Карлос» или роман Достоевского «Бесы», раскрывающий сатанинскую струю революционного движения. Но если в целях пропаганды идей художник подделывает действительность, искажает ее и неизбежно при этом творение его оказывается недостаточно художественным, его творчество становится тенденциозным в дурном значении этого слова: оно низводит искусство на степень лишь средства, и притом средства плохого. В качестве реакции против этого зла появляется лозунг – «искусство для искусства», который влечет художника к впадению в другую крайность.

Сторонники лозунга «искусство для искусства», говорил Вл. Соловьев в статье «Первый шаг к положительной эстетике», "не ограничиваются справедливым утверждением специфической особенности искусства, или самостоятельности тех средств, какими оно действует, а отрицают всякую существенную связь с другими человеческими деятельностями и необходимое подчинение его общим жизненным целям человечества, считая его чем-то в себе замкнутым и безусловно самодовлеющим; вместо законной автономии для художественной области они проповедуют эстетический сепаратизм. "Нет: искусство не для искусства, а для осуществления той полноты жизни, которая необходимо включает в себя и особый элемент искусства – красоту, но включает не как что-нибудь отдельное и самодовлеющее, а в существенной и внутренней связи со всем остальным содержанием жизни".

Красота не есть основная цель, которую ставит себе художник, творя свое произведение, подобно тому, как при совершении нравственно доброго поступка, например оказания помощи больному, цель поступка состоит не в том, чтобы мне быть добрым, а в том, чтобы, руководясь человеколюбием, восстановить здоровье больного или, по крайней мере, облегчить его страдания. 

По мнению В. Соловьева искусство должно «отвергнуть фантастическое отчуждение красоты и искусства от общего движения мировой жизни, признать, что художественная деятельность не имеет в себе самой какого-то особого высшего предмета, а лишь по-своему, своими средствами служит общей жизненной цели человечества, – вот первый шаг к истинной, положительной эстетике».

В статье «О лирической поэзии» Соловьев говорил, что «в поэтическом откровении нуждаются не болезненные наросты и не пыль и грязь житейская, а лишь внутренняя красота души человеческой, состоящая в ее созвучии с объективным смыслом вселенной, в ее способности индивидуально воспринимать и воплощать этот всеобщий существенный смысл мира и жизни».

В статье «Первый шаг к положительной эстетике» Соловьев подчеркнул, что «…поэзия Пушкина, взятая в целом (ибо нужно мерить «доброю мерою»), приносила и приносит большую пользу, потому что совершенная красота ее формы усиливает действие того духа, который в ней воплощается, а дух этот – живой, благой и возвышенный, как он сам свидетельствует в известных стихах: 

И долго буду тем любезен я народу,

Что чувства добрые я лирой пробуждал,

Что в сей жестокий век я прославлял свободу

И милость к падшим призывал…»

Художественная обработка каждой значительной темы глубоко влияет на действительную жизнь. Прежде всего, искусство научает видеть те стороны жизни, которые изображены им. Суровая сатира, вроде комедии Гоголя "Ревизор", на такие печальные явления, как взяточничество в России до реформ Александра II, несомненно, содействовала очищению русской жизни от этой мерзости … Вообще, если в искусстве какого-либо народа ярко изображается какой-либо недостаток его, это, обыкновенно, есть признак того, что недостаток вскоре будет искоренен, считал Н.О. Лосский.
Соловьев также утверждал, что «эстетически прекрасное должно вести к реальному улучшению действительности». Главная функция художественной красоты и состоит в облагораживающем влиянии ее на действительную жизнь. 

Думается, что эти идеи сохраняют свою злободневность. Сегодняшнее искусство – это индустрия, шоу-бизнес, приносящие деньги. «Рекламные кампании направлены исключительно на получение прибыли без учета влияния фильмов на души людей. Безобразие в культуре и в жизни стремятся отстоять и защитить с помощью ссылки на свободу творчества и самовыражения. Однако, это ведет к нравственной деградации и вырождению человечества.

К сожалению, современное популярное искусство не учит человека работать над собой для улучшения себя и окружающего мира, а нацеливает на потребление. Творческие силы ослабевают. Это способствует апатии. Поэтому современные люди нуждаются в таком искусстве, которое помогало бы лучше понять себя и справляться со своими темными сторонами. Культура как возделывание apriori предполагает совершенствование человеческой личности. Если культура не культивирует личность, не способствует ее возрастанию, то это антикультура. Единственным критерием, по которому культура отличается от антикультуры, является ее связь с нравственностью.

Надо согласиться с утверждением современного автора, что «нормальный человек должен видеть свою свободу именно в том, чтобы мусор называть мусором, какофонию – какофонией, мазню – мазней, макулатуру – макулатурой, а высокое искусство – высоким искусством».
Итак, творческая личность несёт ответственность перед другими людьми, природой, Богом за то, какое воздействие оказывают продукты творчества. Для автора существуют свои заповеди, сводящиеся к общечеловеческим и божеским. Искусство должно развивать чувства прекрасного и доброго и отвергать всё уродливое и безобразное. Для художника мерилом должны быть Красота, Нравственность, осознание ответственности перед людьми и Богом. 

Тема 11. Проблемы эстетического восприятия 
и вкуса
ПЛАН

1. Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь.

2. Специфика художественного восприятия 

3. Вопрос о нормах и критериях вкуса.
Основные понятия: эстетическое восприятие, художественное восприятие, эстетическое впечатление, эстетический вкус, способность суждения, мера.
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11.1 Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь

Структура эстетического сознания включает в себя эстетические восприятие, впечатление, чувства, оценки, вкусы, идеалы, взгляды, категории, теории. Эти структурные составляющие тесно взаимосвязаны и взаимозависимы, но в то же время самостоятельны.

Эстетическое восприятие – это непосредственное эмоциональное переживание и духовно-культурное присвоение личностью эстетического (общечеловечески значимого) в реальном мире. Это специфическое отражение человеком произведений искусства и эстетических аспектов жизни. Характер эстетического восприятия определяется предметом отражения, совокупностью его свойств. Способность человека к эстетическому восприятию, по одним представлениям, дана человеку свыше, а по другим – результат длительного общественного развития, социальной шлифовки органов чувств. Индивидуальный акт эстетического восприятия обусловливается социально-исторической ситуацией, ценностными установками общества, эстетическими нормами, а также (непосредственно) глубоко личностными установками, вкусами и предпочтениями.

Эстетический вкус – это сложившаяся в сознании человека система критериев и способов отбора, оценки и осмысления эстетически значимых явлений действительности, способность человека непосредственно, по впечатлению, без специального анализа адекватно воспринимать и оценивать эстетические объекты и качества действительности. И. Кант определил вкус как способность суждения об истинно прекрасном. Вкус определяется уровнем культурного и эстетического развития личности, является показателем активной духовной работы личности. В становлении вкуса огромная роль принадлежит восприятию прекрасного в природе и в искусстве. Эстетический вкус – это условие адекватной эстетической оценки.

Эстетический вкус является такой категорией, которая объединяет в себе эстетический идеал и эстетическое чувство. Это как бы связующее звено между социальным миром, природой и человеком.
Особенно полно это выражается в онтологии эстетического вкуса, который, с одной стороны, является способностью высказывать суждение об эстетических достоинствах предмета, с другой – переживанием, рефлексией, эмоцией, в которой реализуется субъективное и индивидуальная неповторимость личности. Это свойство эстетического вкуса связано и с психологическими уровнями отражения как триады бессознательное (невербального мышления), сознания и их синтеза – их взаимодополнения.
На онтологическом уровне эстетический вкус наиболее полно отражает это единство сознательного и интуиции (рефлексии), их своеобразный гармонический синтез. Следовательно, эстетический вкус не может быть только рациональным (суждение), но он не может быть и только чувством. Это рационально-эмоциональное освоение действительности. И в этом смысле эстетический вкус – такая категория, в которой отражена гармония социальной и природной сущности человека.
Сущность эстетического вкуса заключается в том, что это гармоническое единство суждения и переживания, и именно это делает его социальным явлением и вместе с тем индивидуально неповторимым качеством личности, обеспечивающим богатство и многообразие эстетического отношения к миру на основе единой доминанты – эстетического идеала.
Развитый эстетический вкус в значительной степени определяется исторически конкретным эстетическим идеалом.
Именно это дает возможность человеку через эстетический вкус обнаружить формы бытия и сущность не только прекрасного и возвышенного, уродливого и низменного, но и таких социально-объективных категорий, как трагическое и комическое, проникать в содержание художественного образа, искусства вообще, в своеобразие мышления того или иного художника.
Но вместе с тем эстетический вкус предполагает индивидуально неповторимое переживание воспринимаемого объекта, он невозможен без рефлексии, в которой рождается состояние эстетического охвата, обладания объектом, а не только его оценки в суждении о нем.
Наиболее ярко и сильно это свойство эстетического вкуса проявляется в искусстве, когда художник в своем произведении неповторимо передает свое отношение к предмету творчества.
В гносеологическом аспекте эстетический вкус выступает как «абстрактное», в котором присутствует в снятом виде социальное и природное содержание эстетического чувства, так как вкус еще не есть конкретно-обобщенное, т.е. эстетический идеал. Он является как бы субординирующим гносеологическим звеном между ними; «абстрактным моментом», тяготеющим к полноте эстетического идеала, но еще не оторвавшимся от практически-чувственного.
Это диалектическое своеобразие гносиса эстетического глубоко подметил И. Кант, для которого его диалектика выступает как антиномичное, неразрешимое противоречие между единичностью и всеобщностью.
«Не может быть, – писал он, – никакого объективного правила вкуса... Искать такой принцип вкуса, который давал бы общий критерий прекрасного посредством определенных понятий – это тщетный труд, так как то, что ищут... невозможно само по себе противоречиво». И вместе с тем, по Канту, «высший образец, первообраз вкуса, есть только идея», по которой человек должен судить обо всем, что может быть объектом вкуса». У Канта это противоречие в пределах человеческого сознания неразрешимо.
В социальном аспекте категория эстетического вкуса органически связана с проблемой полноты эстетического бытия личности, т.е. с проблемой эстетического воспитания, с процессом формирования социально-природного и духовного совершенства человека. Здесь очень важно подчеркнуть, что эстетический вкус как некая целостность, как субординация эстетического идеала и эстетического чувства формируется не только искусством, но и всей духовно-практической деятельностью человека. И в этом смысле чеховская «формула» «В человеке все должно быть прекрасно: и мысли, и лицо, и одежда» раскрывает существенные признаки развитого эстетического вкуса. В «физическом» бытии человека – в манере держаться, в движении, голосе, мимике, жестикуляции – не в меньшей степени, чем в духовной сфере, проявляется эстетический вкус человека.
В категории эстетического вкуса в социальном смысле зафиксирована практика духовно-природного совершенствования человека. Социальная проблема формирования всесторонне и гармонически развитого человека в значительной степени реализуется через развитой эстетический вкус, через богатство его социальной, духовной и физической жизни.
Будучи важнейшим элементом эстетического воспитания, эстетический вкус включается в общую систему воспитания человека, в процесс формирования богатства его социальной, физической, интеллектуальной и духовной жизни.
В эстетическом вкусе находит отражение связь человека с природой и социальным миром. С одной стороны, эстетический вкус заключается в способности высказывать суждение об эстетических достоинствах предметов и явлений, природы и общества, продуктов материального и духовного производства, с другой – в выражении переживания, благодаря чему реализуется субъективное начало личности, ее неповторимость.
Эстетический вкус это рационально-эмоциональное освоение действительности; и в этом смысле эстетический вкус – такая способность, в которой выражена гармония социальной и природной сущности человека. Единство эмоционально-рационального в эстетическом вкусе проявляется и во взаимосвязи эстетического идеала и эстетического чувства.
Благодаря этому эстетический вкус способствует формированию эстетического идеала и углублению эстетического чувства. Обладая эстетическим вкусом, человек рассматривает окружающий его мир и себя с учетом основных эстетических категорий, таких, как прекрасное и безобразное, возвышенное и низменное, трагическое и комическое. 
Эстетический вкус выступает носителем конкретно-исторической культурной ситуации, в которой проявляется эстетическая жизнь того или иного времени и своеобразие его субъекта. Осмысление этого процесса в значительной степени помогает понять характер эстетической культуры конкретно-исторической эпохи, цивилизации. 
В истории эстетики в основном обнаруживаются два принципа объяснения природы эстетического вкуса: 1) объективно-нормативный, характерный для древних цивилизаций, и 2) субъективный, эмоционально-рациональный, свойственный европейской культуре Нового времени.
Эстетический вкус, являясь свойством духовного мира человека, безусловно, связан с процессом отражения и познания им объективной реальности и самого себя.
В истории культуры можно с определенной степенью ясности обнаружить две основные тенденции формирования и функционирования эстетического вкуса. Одна из них связана с эмоциональной доминантой в эстетической и художественной культуре определенных эпох; в другой явно преобладают рациональные моменты. Конечно, эти гносеологические доминанты не существуют в чистом виде. Они, как правило, связаны с другими формами общественного сознания, в первую очередь, с моралью. 

Первая тенденция четко выражена в культуре сентиментализма, возникшего во второй половине XVIII в. в Англии, Франции, Германии и России, на основе идеологии сенсуалистического крыла Просвещения, выступавшего против холодного рационализма, рассудочности и расчетливости человека позднефеодального и развивающегося буржуазного общества.
Сентиментализм, получивший свое название от романа Л. Стерна «Сентиментальное путешествие по Франции и Италии» (1768 г.), придавал определяющее значение чувствам простого человека, абсолютизируя тем самым эмоционально-нравственные моменты познания мира и человека. В этот период возникает этическая теория, объясняющая природу морали человеческими чувствами, наклонностями и аффектами. Именно они определяют поведение человека и определяют его сущность. Это придавало сентиментализму определенные демократические черты, так как полнота чувств, их искренность свойственны и человеку из народа.

Вторая тенденция, связанная с преувеличением рационального начала, особенно явно была выражена в искусстве и культуре так называемого морализма (конца XVII – середины XVIII в.), связанного с идеологией Просвещения, рационализмом Декарта и традициями классицизма.
Уже Франсуа де Ларошфуко в своем сочинении «Размышления, или Моральные изречения и максимы» (1665 г.) разоблачает себялюбие и эгоизм аристократов, скрывающих свои пороки под маской фиктивных этических идеалов, в форме рационалистически построенных поучений и советов.

Но наиболее полно эти принципы были реализованы Мари-Франсуа-Аруэ Вольтером в его теоретических идеях и художественном творчестве. Определяя эстетический вкус, он, писал в статье «Вкус»: «Вкусу мало видеть и понимать красоту произведения, ему необходимо эту красоту почувствовать, растрогаться. И ему мало смутного ощущения, смутной растроганности, ему нужно разобраться во всех оттенках; ничто не должно ускользнуть от мгновенного распознавания...». По Вольтеру, – «недостатки ума — источник испорченного вкуса».
В соответствии со своими теоретическими идеями Вольтер создает литературно-критическое сочинение «Храм вкуса» (1732 г.). Богиня Критика не пускает в храм вкуса писателей и поэтов с дурным вкусом. Вольтер связывает хороший эстетический вкус с культурой классицизма и раннего (рационалистического) Просвещения, утверждая, что подлинный вкус – это достояние избранных. Вольтер был убежден, что «вкус подобен философии, он – достояние немногих избранных». Но все же, будучи просветителем, Вольтер считал, что и в широких массах можно воспитать вкус. И для этого необходимы большие усилия: «Толпой легко руководить в момент народных движений, но чтобы образовать ее художественный вкус, требуется немало лет».
В русском классицизме XVIII в. уже наметилось понимание единства рационального и эмоционального в способности вкуса. Г.Р. Державин утверждал, что вкус – это сосредоточенный свет и жар (т.е. ум и чувство) между холодною геометриею и пылкою музыкою.
В эстетике Просвещения (XVIII в.) чисто рационалистическая интерпретация эстетического вкуса начинает преодолеваться. Ее принципы еще сильны, но уже возникают попытки объяснить эстетический вкус исходя и из эмоциональной природы человека.
Монтескье, например, хотя и связывает вкус с понятиями духовного порядка, все же определяет его как то, что привлекает нас к предмету посредством чувства. Для Руссо же вкус есть только способность судить о том, что нравится или не нравится наибольшему количеству людей.
В эстетике английского Просвещения также обнаруживаются две тенденции в трактовке эстетического вкуса. Так, Хатчесон понимал эстетический вкус как «чувство прекрасного или более развитую способность воспринимать приятные идеи», а Шефтсбери утверждал, что «безумно судить о красоте по первому впечатлению, необходимо думать, размышлять».
Как видим, в эпоху Просвещения намечаются два подхода к определению природы эстетического вкуса, но лишь в эстетике немецкого классического идеализма обнаруживается диалектика взаимодействия эмоциональных и рациональных, субъективных и объективных, единичных и всеобщих начал.
В эстетике немецкого классического идеализма (XVIII – начало XIX в.) проблема эстетического вкуса наиболее полно была разработана И. Кантом.
В «Критике способности суждения» (1790 г.) Кант, создавая общую теорию суждения, приходит к выводу о том, что суждение вкуса не есть познавательное суждение: значит, оно не логическое, а эстетическое, а под этим понимается то, основа определения чего может быть только субъективной и не может быть какой-либо другой.
Субъективность вкуса приводит к тому, что искать принцип вкуса, который давал бы общий критерий прекрасного через определенные понятия, бесполезное усилие, так как то, что ищут, невозможно и в самом себе противоречиво. Будучи субъективным, эстетический вкус, естественно, в первую очередь связан с эмоциональным миром человека, так как для Канта вообще эстетическая способность есть результат свободной игры рассудка и силы воображения.
По Канту, как известно, существует три уровня способностей человека: 1) познающий и творящий разум, 2) анализирующий рассудок и 3) чувственное созерцание. В эстетической способности, а, следовательно, и вкусе философ объединяет рассудок и чувственность, не поднимал вкус до уровня творящего разума. Но в соответствии с основным своим принципом антиномичности (неразрешимости противоречий) он далее утверждает положение о том, что высший образец, первообраз вкуса – только идея, которую каждый должен создавать себе сам и по которой он должен судить все, что может быть объектом вкуса. Кант включил в структуру эстетического вкуса важный элемент разума – идею, объединяя в нем чувственное и рациональное. Правда, это соединение является не результатом диалектического разрешения противоречия, а лишь констатацией дихотомности эстетического вкуса – он и индивидуален и всеобщ, т.е. о вкусах и можно спорить и нельзя. 
Другой крупнейший представитель эстетики немецкого классического идеализма – Гегель, разрабатывая свою эстетику, отказывал вкусу в способности проникнуть в сущность художественных и эстетических явлений.
С его точки зрения, действительная глубина предмета искусства остается за семью печатями для вкуса, так как он имеет дело с внешними сторонами искусства, не проникая в его сущность; ограничивается лишь чувственным восприятием этой внешней поверхности. Для того чтобы раскрыть эту сущность искусства, необходимо обладать полнотой разума и силой духа – только они дают возможность обнаружить заключенную в искусстве идею. С этих позиций Гегель подвергал критике сенсуалистическую эстетику XVIII в. и эстетику И. Канта.
Русские революционные демократы, в особенности Н.Г. Чернышевский, связывали понимание эстетического вкуса с социальными позициями, которые занимает художник. В статье о Гоголе Чернышевский говорил о том, что важно знать не только то, что нравится или не нравится писателю, но и то, на основании каких убеждений этот предмет ему нравится или не нравится. Здесь уже намечаются пути к пониманию сложной природы эстетического вкуса.

Таким образом, в процессе восприятия подлинных произведений искусства происходит взаимодействие эмоционального и рационального, специфически выраженное как единство эстетического чувства и эстетического идеала, отражающее всеобщие свойства эстетического. Это делает эстетический вкус таким феноменом, в котором универсально соединяются два уровня познания – живого созерцания и абстрактного мышления. Эстетический вкус является как бы субординирующим гносеологическим звеном между ними, тяготеющим к полноте эстетического идеала, но еще не оторвавшимся от эстетически чувственного. В этом заключается своеобразие гносеологической структуры эстетического вкуса, существующего как неустойчивая устойчивость, как внутренне противоречивое и единое эмоционально-рациональное состояние, как чувственно-интеллектуальная духовность.
Эстетический вкус формируется па основе трех важнейших ценностей: 1) прекрасного, 2) искусства и 3) художественного творчества. Эти важнейшие уровни универсальны.
11.2 Специфика художественного восприятия 

Будучи важнейшим элементом эстетического воспитания, эстетический вкус включается в общую систему воспитания человека, в процесс формирования богатства его социальной, физической, интеллектуальной и духовной жизни. Эстетические чувства и способности человека развиваются под воздействием эстетического восприятия.
Эстетическое чувство как эстетическая категория являет собой удивительное сочетание природного и социального. И в этом смысле в эстетическом чувстве заключены потенциальные возможности как эстетического вкуса (а через него и эстетического идеала), так и художественно-эстетической деятельности, оно является эмоциональным выражением и побуждением к действию.
Онтологически эстетическое чувство есть способность непосредственной эмоциональной реакции на эстетически значимый объект. Причем эта реакция не носит еще оценочного характера, она присутствует в нем в снятом виде как интуитивное обнаружение совершенного в объективной реальности.
Однако, акцентируя внимание на том, что эстетическое чувство связано в основном с положительными эмоциями, следует отметить, что в целом оно несет в себе и негативные эмоции, связанные с восприятием трагического, ужасного, низменного. «Одно и то же чувство может реализоваться в различных эмоциях. Так, чувство любви к Родине в зависимости от обстоятельств может породить эмоции гнева, печали, радости».
Поэтому в сущности своей эстетическое чувство есть переживание, которое включает в себя как важнейший элемент эстетическое наслаждение, но не сводится к нему. Состояние отрицательно-эстетических эмоций, приводящих все же к положительной эстетической реакции, выражено в одном из самых брутальных стихотворений Шарля Бодлера «Падаль»: описывая разложение, распад образа, он все же остается на грани эстетического, все это он делает для того, чтобы утвердить через эти чувства человеческие ценности, «форму и бессмертный строй» «тленной красоты». 
Если же в эмоциональной оценке совершенно отсутствует позитивный момент, то и здесь эстетическое чувство разрушается и это тоже признак патологии чувств.
Феноменологически эстетическое чувство раскрывается через различные аспекты способности человека переживать безграничное совершенство природы, богатство социальной и духовной жизни человека.
Доминантой всего этого многообразия переживаний является катарсическая природа эстетического чувства, в которой осуществляется переход непосредственной эмоции на уровень духовно-эмоционального отношения, на уровень «умных чувств» (Л. Выготский). Богатство эстетического чувства связано также с тем, что антиномичность эстетических переживаний (положительные и отрицательные эмоции) есть отражение специфики эстетического чувства вообще.
Это, собственно, и порождает катарсические аспекты эстетического переживания, так как катарсис – это не только мгновенное самосгорание аффектов, это более сложное и устойчивое духовное состояние, в котором сталкиваются противоположные эмоции – радость и страдание, любовь и ненависть, счастье и горе.
Все это в катарсисе, конечно, приводит к определенным рациональным и социальным уровням эстетического, но в основании этого процесса все же лежат эстетические чувства, диалектически раскрывающиеся в многообразии эстетических переживаний.
Гносеологически значение эстетического чувства заключается в том, что оно конкретно стимулирует работу воображения вообще. А в наиболее полном своем проявлении пробуждает творческое воображение, являющееся одним из стимулов художественного познания и процесса создания произведения искусства. Л.С. Выготский считал эстетической реакцией вызываемые искусством аффекты, находящие себе разряд в деятельности фантазии.
Художественная фантазия, как и воображение вообще, органически вплетаются в процесс эстетического восприятия художественной реальности и переживания, в природу эстетического чувства. В этом наиболее полно проявляется структурирующая природа эстетического чувства, которое является как начальным этапом эстетического отношения к миру, так и его завершением в художественном творчестве.
Именно поэтому эстетическое чувство, как единство природного и социально-субъективного и индивидуального, в гносеологическом аспекте приобретает особое значение, так как придает процессу познания характер не только знания, но и убежденности. Как верно заметил Герман Гессе: «Истина должна быть пережита, а не преподана».
Социальный смысл эстетического чувства определяется в значительной степени всеми предшествующими чертами, в которых ясно выражена объективно-субъективная природа этой эстетической категории. Социальное значение эстетического чувства заключается в том, что в нем наиболее полно выражается игра «физических и интеллектуальных сил» человека.

Воздействие произведения искусства зависит не только от свойств уже готового художественного текста, но и от характера его восприятия. Множественность интерпретаций произведения искусства всегда остро ставила вопрос о том, какую роль играют объективные и субъективные факторы в процессе художественного восприятия, в какой мере сама художественная ткань является источником смыслопорождения и в какой степени дополнительные смыслы привносит реципиент – читатель, зритель, слушатель.
Природа художественного удовлетворения издавна описывалась в эстетике через понятие катарсиса. Так, необходимым условием возникновения катарсиса Платон считал присутствие в художественном переживании противоположных чувств – подавленности и возбуждения. К близкому выводу о противоречивой природе художественного катарсиса, когда мучительные, неприятные аффекты подвергаются разряду, уничтожению и превращению в противоположные, приходил Л.С. Выготский. Под катарсисом он понимал «эмоциональную реакцию, развивающуюся в двух противоположных направлениях, которые в завершительной точке, как бы в коротком замыкании, находят свое уничтожение».
Для осмысления механизмов психологии художественного восприятия важное значение имеет понятие художественной установки. Художественную установку можно определить как систему ожиданий, складывающуюся в преддверии восприятия произведения искусства. Каково соотношение сознательных и бессознательных компонентов художественной установки? Отдавая себе отчет в том, какое произведение он собирается слушать, человек настраивается на особый образно-тематический строй, язык, стилистику этого произведения. Неосознаваемые компоненты установки зависят от внутренних особенностей самого реципиента, от интенциональности сознания. Особая направленность в большей степени ориентирует одних на детективы, других – на мелодрамы, третьих – на трагедии и т.д. Изначальная установка формируется окраской темперамента, особыми эмоциональными свойствами индивида.
Изучение социально-психологических проблем восприятия открывает картину сосуществования в одной и той же культуре разных типов восприятия искусства. Современные исследования позволяют дифференцировать мотивы приобщения к искусству. Так, по данным опроса, проведенного в 1988 г. социологами Государственного института искусствознания совместно с Академией образования, выявлена типология публики, состоящая из четырех основных групп. К первой относится так называемый проблемно ориентированный зритель (25-27%), ко второй – нравственно ориентированный зритель (14–15%), к третьей – гедонистически ориентированный зритель (св. 40%) и к последней, четвертой – эстетически ориентированный зритель (около 16%).
Группы реципиентов отличаются по характеру изначальных художественных установок, определяющих их потребность в искусы. Первая (проблемно ориентированная) группа зрителей ждет от искусства, прежде всего, возможности расширения своего жизненного опыта, ярких впечатлений, возможности прожить несколько дней, испытать ситуации, которые, может быть, никогда не встретятся в их собственной судьбе. 
Вторую группу (нравственно ориентированную) отличает первоочередной интерес к восприятию образцов и моделей поведения в сложных ситуациях, способам разрешения конфликтов. Тяга к искусству представителей этой группы связана с потребностью обретения нравственной устойчивости и формирования навыков общения. 
Третья группа (гедонистически ориентированных) зрителей – наиболее многочисленная. Это публика, ждущая от искусства удовольствия, наслаждения, релаксации. Для такого зрителя искусство ценно, прежде всего, тем, что способно выполнять компенсаторную функцию эмоционального насыщения, отдыха, развлечения, – функцию, выступающую противоположным полюсом монотонной рутинной повседневной жизни. При этом гедонистически ориентированный зритель заранее рассчитывает, что восприятие искусства не потребует от него особых усилий и будет происходить легко, само собой.
Наконец, эстетически ориентированный зритель – тот, который хорошо владеет языком искусства, знаком с многообразием художественных форм стилей и в силу этого способен подходить к каждому произведению искусства с присущей ему меркой. Эстетически ориентированный зритель обладает и познавательными, и нравственными, и гедонистическими потребностями. Однако каждый раз актуализирует именно те измерения, в которых нуждается художественный текст. Он рассматривает акт художественного восприятия не как средство решения каких-либо прагматических задач, а как цель, имеющую ценность саму по себе.
Из подобных наблюдений и исследований следует простой вывод: произведение искусства дает реально каждому столько, сколько человек способен от него взять. Иными словами, произведение искусства всегда отвечает на те вопросы, которые ему задают. Известив насколько «многослойным» является художественное содержание. Каждая встреча с уже известным произведением искусства раскрывает новые смыслы, обнаруживает композиционные взаимосвязи, в этом отношении для полного и адекватного восприятия произведения искусства большое значение имеют навыки собственного художественного творчества каждого человека. Тот, кто в детстве занимался в музыкальной или художественной школе, в танцевальной или театральной студии, в зрелом возрасте более отзывчив на импульсы художественного языка, способен лучше чувствовать его «изнутри».
Таким образом, важным условием полноценного художественного восприятия является умение выработать в себе способность быть в художественном восприятии и суждениях независимым, избирательным, избегать автоматизмов, наработанных приемов, которые насаждают средства массовой коммуникации. Каждый человек уникален, и постигать эту уникальность можно, только избирая соответствующие творческие линии, наиболее отвечающие его индивидуальности, темпераменту, типу личности. Гете как-то точно заметил, что даже ограниченный человек может быть цельным, если продвигается в рамках своих способностей и подготовки. Искусство предоставляет неограниченные возможности для возделывания каждым человеком самого себя. Художественное восприятие как принятие пищи духовной является залогом развития хорошего вкуса и духовной зрелости личности.
11.3 Вопрос о нормах и критериях вкуса

Вопрос о критериях хорошего вкуса, обретший актуальность уже более 200 лет назад, не утрачивает ее по сей день.

Эстетический вкус имеет определенное аксиологическое, ценностное значение, так как в нем реализуются не только объективные качества эстетического, но и индивидуально-личностное отношение к эстетическому объекту. Через оценку выражается дифференцированность эстетических вкусов, те или иные предпочтения человека, рожденные его индивидуальным эстетическим опытом.
В эстетическом сознании наиболее явно проявляется наличие «вечных ценностей» человеческой культуры, таких, как совершенство, красота, гармония, возвышенное, существующих в конкретно-исторической форме. В принципе эстетическая ценность не может быть негативной, отрицательной. Таковой может быть лишь эстетическая оценка, возникающая на основе эстетического идеала, интегрирующего эстетические вкусы людей.
Ценностные аспекты вкуса особенно наглядно проявляются в процессе его функционирования. Общая направленность этого процесса определяется эстетическим идеалом, но более конкретно он реализуется через художественный стиль и стилевые особенности той или иной эпохи, социальной группы и класса. Стиль здесь выступает своеобразным регулятором эстетических оценок, выражающих качественные особенности конкретно-исторического эстетического вкуса.
Будучи содержательно-формальной структурой, стиль несет в себе исторически сложившуюся и социально обусловленную общность идейно-эстетических принципов, объединяющих в единое целое культуру и искусство, которые выражают качество эстетической и художественной жизни данного времени. Так, например, эстетическая и художественная культура античной Греции проявлялась не только в искусстве, но и в самой жизни, порождая своеобразие античного эстетического и художественного стиля, формировавшего вкус человека.
Императорский Рим привнес в античный мир вкусы, отражавшие стиль жизни и искусства умирающей, разлагающейся рабовладельческой социально-экономической формации. Те псевдоценности, которые сложились в этом обществе, блестяще раскрыл Петроний в своем знаменитом «Сатириконе».
В эпоху средневековья готический стиль, видоизменяясь на протяжении всей истории феодального общества, регулировал иерархию эстетических и художественных предпочтений различных слоев этого общества, хотя в эту эпоху существовали и такие ценности, которые объединяли все слои феодального общества. Так, «культ дамы» воплощается с особой силой в поклонении Марии, богородице, «первой даме» христианского мира. Почитание Марии, «новой Евы», особенно распространяется с XI века. 
Как видим, здесь возникает ценностный объект, объединяющий в модифицированном виде эстетические и этические предпочтения и феодалов, и крестьян, и горожан. Да и сам готический стиль вырастает не только из идеологически-эстетической доктрины католической церкви, но и из социальной и материальной жизни средневекового общества.
Дальнейшая жизнь европейского общества, вступившего в стадию буржуазного развития, характеризуется сменой стилевых структур, отражающих социально-экономические и духовные этапы этого процесса. Ренессанс, барокко, классицизм – вот те устойчивые стилевые структуры, которые определяли смену ценностных ориентаций в эстетических вкусах общества. Причем содержательные изменения в стилевых структурах происходили гораздо быстрее, чем формальные, что приводило к внутренне противоречивому движению эстетического вкуса.
Так, например, господствующий вкус, сложившийся в культуре классицизма, стремился закрепить, а затем удержать и даже навязать свой стиль эстетической и художественной жизни общества. Но изменения в социальной и духовной жизни неудержимо и неизбежно ведут к смене ценностей в возникающем новом эстетическом, вкусе, связанных с материальной и духовной культурой буржуазного общества, развитием реализма в искусстве и диалектическим мышлением нового времени. Конкретно это проявляется в том, что все большее значение приобретает вкус отдельного человека, его индивидуальные ценностные предпочтения. Афоризм Бюффона «Стиль – это человек» глубоко и точно отражает указанные процессы. 
Дальнейшее развитие культуры буржуазного общества привело в конце XIX в. к разрушению устойчивых стилевых структур, к нарастанию субъективистских, индивидуалистических моментов в эстетическом вкусе человека этого общества, с одной стороны, и его унификации, упрощению до примитива – с другой.
Уже в импрессионизме, сделавшем ряд важнейших художественных и эстетических открытий, возникают моменты, которые дают возможность абсолютизировать чисто субъективное восприятие мира, формируют зыбкие мироощущение и ценности рефлектирующего человека.

Необходимо отметить еще одну сферу жизни человека, где наличие или отсутствие вкуса выявляется особенно наглядно. Мы имеем в виду отношение человека к моде, т.е. к определенным, возникшим во времени, эстетическим ценностям, характеризующим эстетическую культуру индивида.
Первое наше понятие о чем либо или даже о ком-либо – эстетическое. Это запечатлелось даже в народных пословицах. Например – по одежке встречают, по уму провожают.

Не последнее место занимает эстетическое знание и вкус в формировании собственного образа или имиджа человека. Развитый эстетический вкус, который всегда избирателен и строг, способствует самоопределению человека в мире моды, обусловливает способность человека «быть самим собой» и в то же время элегантность и современность. Ф.М. Достоевский в свое время обоснованно утверждал, что «эстетика есть открытие прекрасных моментов в душе человеческой самим же человеком для самосовершенствования». Стремление к гармонии – сущностная черта человека.

Каждый человек сознательно или бессознательно что-то делает для того, чтобы у окружающих его людей сложилось о нем определенное представление. Каждый, в меру своих возможностей и в соответствии со своим вкусом, определяет то впечатление, которое должно сложиться о нем у других людей. Если внешность и сущность человека совпадают, то тогда все в порядке. Если возникает несоответствие внешнего и внутреннего, то это негативно сказывается на жизни человека и отношении к нему окружающих.

Одежда свидетельствует о благородстве и вкусе ее владельца.

Известно много поговорок, крылатых выражений и т.п., свидетельствующих о важности соблюдения норм вкуса в бытовой жизни.

Приведем несколько таких высказываний.

1. «Только тот живет в свое удовольствие, кто живет по средствам – не богаче, но и не беднее, чем ему позволяет его состояние».

Из этого принципа вытекает несколько непосредственных следствий. Человек со вкусом должен быть скромен в своих запросах. Всякая вещь должна казаться тем, чем она является. Украшения не должны бросаться в глаза. Пестрота всегда ведет к безвкусице.

2. «Костюм есть выражение общества».

3. «Небрежность в одежде равносильна нравственному самоубийству».

4. «Если народ глазеет на вас, значит, вы одеты скверно, слишком хорошо, слишком изысканно, либо слишком вычурно».

5. «Дыра есть несчастье, пятно – порок».

Последнее, кстати, вполне касается нынешней моды на дырявую одежду.

Человек с развитым эстетическим вкусом не отстает от моды, но и не поклоняется ей, как идолу, находя «золотую середину» между модным и разумным. Еще в Древней Греции говорили: «Кто не умеет одеваться красиво, тот одевается богато», подчеркивая тем самым разумность и целесообразность подлинного эстетического вкуса. Отношение к моде в целом определяется развитостью у индивида чувства меры. В этом проявляется определенная духовная зрелость и эстетическая культура человека.
В конечном счете, все индивидуальные ценностные предпочтения обусловлены социальными причинами, определяются той системой ценностей культуры, которая складывается в данном обществе. Эстетические ценности отражают гуманистические или антигуманные идеалы прогрессивного или реакционного общества, тем самым определяя и направленность эстетического вкуса. Преобладание эмоционального или рационального начала в понимании его природы отражает определенную социальную ситуацию, характерную для данного общества духовную атмосферу.
И сегодня проблема определения сущности эстетического вкуса остается актуальной и социально важной. В современной эстетике наметился ряд подходов, которые отражают проблемы сегодняшнего дня и определенные традиции в понимании эстетического вкуса.
Очень актуальной является позиция известного советского эстетика А. Бурова, считающего, что эмоциональный мир человека в эстетическом вкусе координируется оценкой и нормой, так как оценки должны превратиться в органическую часть натуры человека, стать личностным предрасположением к тому или иному роду эстетического. Эстетический вкус есть не оценка или совокупность оценок, а предрасположение и готовность к эстетической оценке. Эстетический вкус есть «относительно устойчивое свойство личности, в котором закреплены... внутренние нормы и предрасположения, служащие личностным критерием для эстетических оценок».
Подлинный, развитый эстетический вкус всегда рефлексивен, в нем проявляется весь индивидуальный духовный опыт личности, воспринимающей богатство эстетического или художественного объекта. Если же объект не является таковым, то эстетической реакции не возникнет вообще, а возникающая реакция удовольствия – неудовольствия у эстетически неразвитого человека, по существу, не эстетическая, а лишь параэстетическая, околоэстетическая, свидетельствующая о том, что мы имеем дело с эрзацем эстетического вкуса или эстетического, художественного объекта. Настоящий, совершенный художественный и эстетический вкус не всеяден, а скорее, избирателен. Он отвергает недостойную духовную пищу.
Таким образом, в социальном значении эстетический вкус органически связан с проблемой полноты духовной жизни личности, проблемой эстетического воспитания, формирования чувства гармонии и меры, с процессом формирования социального и духовного совершенства человека, в том числе и посредством избирательного, ценностного отношения к восприятию эстетического в мире и художественного творчества. 
2. ПРАКТИЧЕСКИЙ  РАЗДЕЛ

2.1 ПЛАНЫ-ЗАДАНИЯ К СЕМИНАРСКИМ ЗАНЯТИЯМ

Примерная тематика

семинарских занятий по дисциплине «Этика и эстетика»
	№ №
темы
	Наименование  темы

семинарского занятия
	Кол-во

часов

	Раздел 1
	Основные  теоретические  проблемы этики
	6

	Тема 1
	Структурно-функциональный анализ морали
	2

	Тема 2
	Проблемы добра и зла
	2

	Тема 3
	Проблемы смысла жизни и счастья в этике
	2

	Раздел 2
	Основные теоретические проблемы эстетики
	4

	Тема 4
	Сущность и природа художественного творчества
	2

	Тема 5
	Проблемы эстетического восприятия и вкуса
	2

	
	Всего:
	10


Раздел I. ОСНОВНЫЕ ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ПРОБЛЕМЫ ЭТИКИ

Тема 1. Структурно-функциональный анализ морали

1. Мораль как предмет этического знания.

2. Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали.

3. Проблема структурирования морали.

Тематика докладов, рефератов и эссе

1. Социокультурная и историческая обусловленность морали.

2. Антиномии в морали.

3. Своеобразие нравственного сознания, нравственной деятельности, нравственных отношений.

4. Поступок как понятие этики.

Темы для эссе
1. Известно библейское изречение: «И так во всем, как хотите, чтобы поступали с вами люди, так поступайте и вы с ними...». Этот принцип, известный на протяжении всей истории человечества, носит название «золотого правила» нравственности. Почему это правило названо «золотым»? Готовы ли Вы сами в общении с людьми следовать ему?

2. В работе «Задачи союзов молодежи» В.И. Ленин так сформулировал свое представление о нравственных основах человеческих взаимоотношений: «Наша нравственность подчинена вполне интересам классовой борьбы пролетариата» и «В основе коммунистической нравственности лежит борьба за укрепление и завершение коммунизма». К чему ведет следование этим принципам? Сравните их с пониманием морали у Л. Фейербаха: «Принимать действенное участие в счастье и несчастье других людей, быть счастливым со счастливыми, несчастным с несчастными, но лишь для того, чтобы устранить зло, где только возможно, – вот единственная мораль». Оцените оба высказывания с точки зрения гуманизма.

3. Вспомните 10 библейских заповедей или процитируйте (по Библии или другому источнику). Если мораль изменяется с течением времени, то почему остаются в сущности неизменными десять библейских заповедей?

4. Существует поговорка «Благими намерениями вымощена дорога в ад». Какое место она отводит мотивации поведения? Что больше свидетельствует о нравственном облике личности – ее поступки или мотивы этих поступков? Какую роль в нравственной оценке личности играет понимание мотивов ее поведения?

5. Философ Ф. Бэкон писал: «Мы можем столько, сколько знаем. Мы знаем столько, сколько помним». Прокомментируйте это утверждение с точки зрения структуры морали.

6. «Поведение – это зеркало, в котором каждый показывает свой лик» (И.В. Гете). О значении какого элемента моральной структуры личности говорит здесь поэт?

7. Прокомментируйте высказывание Б. Франклина «Будь вежлив со всеми, общителен с многими, фамильярен с некоторыми».

8. Как вы понимаете слова М. Монтеня: «От недостатка уважения к себе происходит столько же пороков, сколько и от излишнего к себе уважения»?

9. Устарело ли мнение римского писателя Сенеки: «Главное условие нравственности – желание стать нравственным»?

Требования к компетентности:

В результате изучения курса студенты должны знать:

· понятие морали, ее структуру и функции;

· содержание основных этических принципов, категорий, ценностей, норм и идеалов;

· основные законы и механизмы взаимодействия морального сознания, моральных отношений и нравственного поведения, нормы и правила культуры общения.
В результате изучения курса студенты должны уметь:

· анализировать роль этики и морали в жизни человека и общества, особенности морали и нравов различных культур и народов, современное состояние и проблемы нравственной культуры Беларуси;

· применять теоретические знания этических идеалов, принципов, ценностей в разрешении общественных, личных и профессиональных проблем и ситуаций.
Литература

1. Аристотель. Никомахова этика / Аристотель // Соч.: в 4 т. – М., 1983. – Т. 4.
2. Вейсс, Ф.Р. Нравственные основы жизни / Ф.Р. Вейсс. – Мн., 1994. – 526 с.

3. Гусейнов, А.А. Об идее абсолютной морали / А.А. Гусейнов // Вопросы философии. – 2003. – № 3.

4. Гусейнов, А.А. Сослагательное наклонение морали / А.А. Гусейнов // Вопросы философии. – 2001. – № 5.

5. Гусейнов, А.А. Философия, мораль, политика / А.А. Гусейнов. – М., 2002.

6. Гусейнов, А.А. Этика: учебник / А.А. Гусейнов, Р.Г. Апресян. – М., 2004.

7. Гегель, Г.В.Ф. Философия права / Г.В.Ф. Гегель. – М., 1990.

8. Дробницкий, О.Г. Моральная философия / О.Г. Дробницкий // Избранные труды. – М., 2002.

9. Зеленкова, И.Л. Этика: учебное пособие для вузов / И.Л. Зеленкова. – Мн., 2008.

10. Кант, И. Лекции по этике / И. Кант. – М., 2000.

11. Кант, И. Критика чистого разума / И. Кант. – СПб., 1995.

12. Кондрашов, В.А. Этика. Чичина, Е.А. Эстетика / В.А. Кондрашов, Е.А. Чичина. – Ростов-на-Дону, 2000.

13. Лаптенок, С.Д. Нравственная культура личности: условия формирования / С.Д. Лаптенок. – Мн., 2001.

14. Лаптенок, А.С. Нравственная культура общества: преемственность и новации / С.Д. Лаптенок. – Мн., 1999.

15. Спиноза, Б. Этика / Б. Спиноза // Избр. призв.: в 2 т.– М., 1957. – Т. 1.
16. Словарь по этике / под ред. А.А. Гусейнова и И.С. Кона. – М., 1989.

17. Хабермас, Ю. Моральное сознание и коммуникативное действие / Ю. Хабермас. – СПб., 2000.

18. Этика. Энциклопедический словарь / под ред. Р.Г. Апресяна, А.А. Гусейнова. – М., 2001.

19. Этика: словарь афоризмов и изречений. – М., 1995.

20. Этика: учеб. пособие / Т.В. Мишаткина и др.; под ред. Т.В. Мишаткиной, Я.С. Яскевич. – Мн.: 2008.

Тема 2. Проблема добра и зла

1. Диалектика добра и зла.

2. Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

3. Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.

Тематика докладов, рефератов и эссе

1. Интерпретация проблемы добра и зла в этической традиции. Добро и благо.

2. Проблема критерия различения добра и зла. 

3. Феномен персонификации добра и зла.

4. Проблема борьбы со злом. Конкретизация представлений о добре и зле в категории «справедливость».

Темы для эссе
1. Как вы понимаете следующие высказывания?

2. «В политике, как и в морали, неделание добра уже является большим злом» (Ж.-Ж. Руссо). Почему?

3. «Те, кто до сих пор больше всего любили человека, всегда причиняли ему наисильнейшую боль; подобно всем любящим, они требовали от него невозможного»?

4. На свете творилось бы очень мало зла, если бы нельзя было творить зло под видом добра».

5. Оцените утверждение Ж. Жубера «Справедливость без силы и сила без справедливости – обе ужасны».

6. «Лучше горькая правда, чем сладкая ложь...». Всегда ли, правда – добро, а ложь – зло? И что означают слова Петрарки: «Важнее желать добра, чем знать истину»?

7. Оцените утверждение Л.Н. Толстого «Старайся исполнить свой долг, и ты тотчас узнаешь, чего ты стоишь».
8. Оцените следующее высказывание Ф. Ларошфуко: «Признак истинного достоинства человека в том, что даже завистники вынуждены хвалить его».

9. Как вы понимаете утверждение М. Эбнер-Эшенбах «Человек должен быть властелином своей воли и рабом своей совести»?

10. Что имеем – не храним, потерявши – плачем. Эту распространенную поговорку можно применить как в отношении здоровья, так и этических понятий «честь», «благо», «счастье». Почему?

11. Правда ли, что Лучший способ сохранить память о добрых делах – повторять их»?

Требования к компетентности:
В результате изучения курса студенты должны знать:
· смысл, содержание и характер эволюции категорий добра и зла;

· владеть проблемой диалектики добра и зла и осознавать критерии различения добра и зла.

В результате изучения курса студенты должны уметь:
· делать адекватный выбор этической позиции морально-автономной личности и гражданина и аргументировать его при разрешении нравственных ситуаций;

· конкретизировать представления о добре и зле на уровне категорий «справедливость», «долг», «совесть», «честь», «достоинство».
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17. Франк, С.Л. Этика нигилизма / С.Л. Франк // Сочинения. – М. 1990.
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Тема 3. Проблема смысла жизни и счастья в этике 

1. Смысл жизни как нравственная ценность.

2. Счастье как нравственная ценность.

3. Моральная ценность семьи.

Тематика докладов, рефератов и эссе

1. Имманентные и трансцендентные концепции смысла жизни.

2. Диалектика смысла жизни и счастья. Счастье – дар или достижение? Антиномии и условия счастья.

3. Культура общения.

Темы для эссе
1. «Когда ты явился на свет, ты плакал, а все другие радовались; сделай же так, чтобы, когда ты будешь покидать свет, все плакали, а ты один улыбался» (индийское изречение). Можно ли утверждать, что в нем выражен смысл жизни человека?

2. Говорят, жизнь человека не прошла бессмысленно, если он построил дом, воспитал сына и посадил дерево. Как Вы думаете, почему? Каждому ли человеку это удается?

3. Согласны ли вы с высказыванием А. Платена «Понимать, что справедливо, чувствовать, что прекрасно, желать, что хорошо, – вот цель разумной жизни».

4. Согласны ли вы с Ж.-Ж. Руссо: «Иной сходит в могилу ста лет, а уме, едва родившись»?

5. Прав ли Б. Паскаль, утверждавший: «Горе людям, не знающим смысла своей жизни»?

6. «Разделяете ли Вы точку зрения В. Гюго: «Чтобы быть вполне счастливым, недостаточно обладать счастьем, надо еще заслужить его»? И как согласуется с ней высказывание Л. Толстого: «Счастье есть удовольствие без раскаяния»?

7. Прокомментируйте утверждение А. Шопенгауэра: «Истина же такова: мы должны быть несчастны, и мы несчастны. При этом главный источник самых серьезных зол постигающих человека, это сам человек: человек человеку волк. Кто твердо помнит это, для того мир представляется как некий ад, который тем ужаснее дантовского ада, что здесь один человек должен быть дьяволом для другого. Какие аргументы, по Вашему мнению, лежат в его основе? Какие контраргументы Вы могли бы привести?

8. Согласны ли Вы с такими мыслями Аристотеля: «Счастье – это начало в том смысле, что все мы ради него делаем все остальное»; «Счастье – это определенного качества деятельность души сообразно добродетели»?

9. Дайте свое толкование высказыванию Демокрита: «Счастье и несчастье – в душе».

10. Правда ли что безделье – счастье детей и несчастье стариков?

11. Как вы понимаете слова Б. Джонсона: «Несчастье никогда не сломит того, кого не обмануло счастье»?

12. Л. Фейербаху принадлежат следующие слова: «Уединенность есть конечность и ограниченность, общение есть свобода и бесконечность. Человек для себя является человеком в обычном смысле; человек в общении с человеком, единство Я и Ты, есть Бог». Какое содержание, по Вашему мнению, вкладывает Л. Фейербах в понимание общения как свободы и бесконечности? Какова роль общения с его точки зрения?

13. Поразмыслите над следующими афоризмами и сделайте выводы для себя:

а) «Быть любимым – это больше, чем быть богатым, ибо быть любимым означает быть счастливым» (К. Тилье).

б) «Любовь придает благородство даже тем, которым природа в нем отказала» (У. Шекспир).

14. Прокомментируйте слова Конфуция: «Полезных друзей три и вредных три. Полезные друзья – это друг прямой, друг искренний и друг, много слышавший. Вредные друзья – это друг лицемерный, друг льстивый и друг болтливый».

15. Оцените слова У. Мизнера: «Лучший способ сохранить своих друзей – не предавать их».

16. Согласны ли вы с В. Гюго, считавшим, что «Семья – это кристалл общества»?

17. Прав ли Л.Н. Толстой, сказав, что «Счастлив тот, кто счастлив у себя дома»?

18. Французский философ-персоналист Э. Мунье, характеризуя взаимоотношения и общение людей в XX веке, писал: «Жизнь общества есть постоянная гражданская война. Когда же стихает враждебность, распространяется равнодушие. Зачатки товарищества, дружбы и любви теряются в этом грандиозном поражении человеческого братства. Хайдеггер и Сартр отразили это в философии. Общение блокировано у них потребностью обладать и подчинять себе. Каждый партнер необходимо становится либо тираном, либо рабом. Взгляд со стороны крадет у меня мой мир, присутствие другого замораживает мою свободу, его выбор меня стесняет. Любовь становится обоюдным насилием, адом...» Согласны ли Вы с его мнением?

19. Современно ли высказывание мыслителя 18 в. Ф. Ларошфуко: «Большая часть молодежи воображает, что она естественна, когда она бывает лишь невежлива и груба»?

Требования к компетентности:
В результате изучения курса студенты должны знать:
· содержание этических категорий смысл жизни, счастье, несчастье, страдание;

· содержание основных этических принципов, категорий, ценностей, норм и идеалов;

· прикладные аспекты этического знания, основные принципы нормативной и ситуативной этики.
В результате изучения курса студенты должны уметь:
· делать адекватный выбор этической позиции морально-автономной личности и гражданина и аргументировать его при разрешении нравственных ситуаций;

· применять теоретические знания этических идеалов, принципов, ценностей в разрешении общественных, личных и профессиональных проблем и ситуаций;

· позиционировать свои личностные отношения и поведение в природе, обществе, с другими людьми, проявляя культуру общения и моральную толерантность.
Литература

1. Аристотель. Соч.: в 4 т. – Т. 4. – С. 54–74.

2. Аргайл, М. Психология счастья / М. Аргайл. – М., 1990.

3. Бердяев, Н.А. Философия свободы. Смысл творчества / Н.А. Бердяев. – М., 1989.

4. Вейсс Ф.Р. Нравственные основы жизни / Ф.Р. Вейсс. – Мн.: Юнацтва, 1994. – 526 с.

5. Давыдов, Ю.Н. Этика любви и метафизика своеволия / Ю.Н. Давыдов. – М., 1989.

6. Жизнь. Смерть. Бессмертие. – СПб., 1993.

7. Зеленкова, И.Л. Этика: учебное пособие для вузов / И.Л. Зеленкова. – Мн., 2008.

8. Зеленкова, И.Л. Проблема смысла жизни (опыт историко-этического исследования) / И.Л. Зеленкова. – Мн., 1988.

9. Иванова, Н.Я. Философский анализ проблемы смысла бытия человека / Н.Я. Иванова. – Киев, 1980.

10. Каган, М.С. Философская теория ценности / М.С. Каган. – Л., 1977.

11. Кант, И. Лекции по этике / И. Кант. – М., 2000.

12. Кант, И. Критика практического разума / И. Кант. – СПб., 1995.

13. Капранов, В.А. Нравственный смысл жизни и деятельности человека / В.А. Капранов. – Л., 1975.

14. Нешев, К. Этика счастья / К. Нешев. – М., 1982.

15. Сабиров, В.Ш. Этический анализ жизни и смерти / В.Ш. Сабиров. – М., 1987.

16. Соловьева, Г.Г. Загадка счастья: опыт философского размышления / Г.Г. Соловьева. – Алма-Ата, 1983.

17. Смысл жизни (тексты). – М., 1994.

18. Татаркевич, В. О счастье и совершенстве человека / В Татаркевич. – М., 1981.

19. Франкл, В. Человек в поисках смысла / В. Франкл. – М., 1990.

20. Этика: словарь афоризмов и изречений. – М., 1995.

21. Трубецкой, Е.Н. Смысл жизни / Е.Н. Трубецкой // Избранные произведения. – Ростов н/Д., 1998.

Раздел II. Основные теоретические проблемы эстетики
Тема 4. Сущность и природа художественного творчества

1. Вариативности подходов к анализу природы художественного творчества.

2. Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности.

3. Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника.

Тематика докладов, рефератов и эссе
1. Творчество и познание. Творчество и откровение. Творчество и игра.

2. Искусство как форма культуротворчества.

3. Идеи Гельвеция, Канта, Гегеля о творческих способностях человека.

4. Вдохновение и мастерство в искусстве художника.
5. Понятие творческого метода. Метод и стиль. Проблема исполнительства.
6. Эволюция статуса художника в истории культуры.

7. Проблемы свободы творчества и социальной ответственности художника.

Требования к компетентности:
В результате изучения курса студенты должны знать:

· основные аспекты эстетического знания и его место в системе гуманитарного знания;

· ключевые концептуальные модели, представленные в истории мировой эстетической мысли и современные эстетические теории;

· особенности функционирования развития искусства в контексте конкретных исторических эпох и культур.
В результате изучения курса студенты должны уметь:

· определять место и роль эстетического отношения в индивидуальном бытии человека и культуры;

· выявлять и объяснять особенности и функции эстетической и художественной культуры в контексте культурного многообразия;

· различать основные художественные направления и стили;

· обосновывать и анализировать собственные эстетические установки.

Литература

1. Арнаудов, М. Психология литературного творчества / М. Арнаудов. – М., 1994.

2. Басин, Е.Я. Двуликий Янус (о природе творческой личности) / Е.Я. Басин. – М., 1996.

3. Бахтин, М.М. Автор и герой в эстетической деятельности / М.М. Бахтин // Эстетика словесного творчества. – М., 1979.

4. Бердяев, Н.А. Философия свободы. Смысл творчества / Н.А. Бердяев. – М., 1989.

5. Буров, А.И. Эстетика: проблемы и споры / А.И. Буров. – М., 1975.

6. Гартман, Н. Эстетика / Н. Гартман. – М., 1958.

7. Гадамер, Г. Актуальность прекрасного / Г. Гадамер. – М., 1991.

8. Гельвеций, К.А. О человеке, его умственных способностях и его воспитании. / К.А. Гельвеций. – М., 1938.

9. Кант, И. Наблюдение за чувством возвышенного и прекрасного / И. Кант // Соч.: в 6 т. – М., 1966. – Т. 6.

10. Кант, И. Критика способности суждения / И. Кант // Соч.: в 6 т. – М., 1966. – Т. 5.

11. Кривцун, О.А. Биография художника как культурно-историческая проблема / О.А. Кривцун // Человек. – 1997. – № 5.

12. Мукаржовский, Я. Исследования по эстетике и теории искусства / Я. Мукаржовский. – М., 1994.

13. Ортега-и-Гассет, X. О поисках Гете // Эстетика. Философия. Культура. – М., 1991.

14. Яковлев, Е.Г. Художник. Личность и творчество / Е.Г. Яковлев. – М., 1991.

Тема 5. Проблемы эстетического восприятия и вкуса

1. Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь.

2. Специфика художественного восприятия.

3. Вопрос о нормах и критериях вкуса.
Тематика докладов, рефератов и эссе

1. Художественное восприятие и его роль в воспитании вкуса. Понятие катарсиса.

2. Культурно-исторические и индивидуальные основы художественного восприятия.
3. Диалогичность художественного восприятия и «сотворчество» адресата и автора художественного текста.

4. Культурно-историческая и онтологическая обусловленность эстетического вкуса: вкус и художественный стиль, вкус и мода.
5. Вкус и теория чувственных способностей человека (эстетика как «теория совершенного чувственного познания» А. Баумгартена).
6. Концепции вкуса, основанные на разуме и чувствах (эстетика разума и эстетика чувства).

7. Проблема соотношения объективности прекрасного и субъективных аспектов вкуса: мера и гармония как онтологические основы эстетического вкуса.

Требования к компетентности:
В результате изучения курса студенты должны знать:
· сущность понятий эстетического вкуса и восприятия, специфику их взаимосвязи;

· ключевые концептуальные модели, представленные в истории мировой эстетической мысли и современные эстетические теории;

· особенности функционирования развития искусства в контексте конкретных исторических эпох и культур.
В результате изучения курса студенты должны уметь:
· определять место и роль эстетического отношения в индивидуальном бытии человека и культуры;

· постигать онтологические и социокультурные основания эстетических феноменов;

· различать основные художественные направления и стили;

· обосновывать и анализировать собственные эстетические установки.

Литература

1. Бахтин, М.М. Проблема текста в лингвистике / М.М. Бахтин // Эстетика словесного творчества. – М., 1979.
2. Барт, Р. Удовольствие от текста / Р. Барт // Избр. работы. Семиотика. Поэтика. – М., 1989.
3. Баумгартен, А. Философские размышления. Эстетика (фрагменты) // История эстетики. Памятники эстетической мысли. – М., 1964. – Т. 2.

4. Библер, В.С. Век просвещения и критика способности суждения: Дидро и Кант // Западная художественная культура 18 века. – М., 1980.

5. Борев, Ю.Б. Эстетика: в 2 ч. / Ю.Б. Борев. – Смоленск: Русич, 1997.

6. Буров, А.И. Эстетика: проблемы и споры / А.И. Буров. – М., 1975.

7. Выготский, Л.С. Психология искусства / Л.С. Выготский. – М., 1968.

8. Гадамер, Г. Актуальность прекрасного / Г. Гадамер. – М., 1991.

9. Жан-Поль. Приготовительная школа эстетики / Жан-Поль. – М., 1981.

10. Кант, И. Критика способности суждения / И. Кант // Соч.: в 6 т. – М., 1966. – Т. 5.

11. Кольридж, С.-Т. Определение вкуса / С.-Т. Кольридж // Избранные труды. – М., 1987.

12. Крюковский, Н.И. Homo pulcher – Человек прекрасный: очерк теоретической эстетики человека / Н.И. Крюковский. – Мн., 1983.

13. Лосев, А.Ф. Строение художественного мироощущения / А.Ф. Лосев // Форма. Стиль. Выражение. – М., 1995.
14. Мукаржовский, Я. Исследования по эстетике и теории искусства / Я. Мукаржовский. – М., 1994.
15. Овинникова, Ю.А. Эстетика: курс лекций / Ю.А. Овинникова, В.Б. Рожковский. – Ростов н/ Д., 2008.

16. Хатченсон, Ф. Эстетика / Ф. Хатченсон, Д. Юм. – М., 1986.

17. Хогарт, У. Анализ красоты / У. Хогарт. – М.–Л., 1958.

18. Эстетика на пороге 21 века: Материалы круглого стола // Свободная мысль. – 1992. – № 9.

19. Яковлев, Е. Г. Эстетика. Учебное пособие / Е.Г. Яковлев. – М., 1999.

20. Яковлев, Е.Г. Эстетический вкус как категория эстетики / Е.Г. Яковлев. – М.: Знание, 1986.

Требования к компетентности в целом по курсу «Этика и эстетика»:

В результате изучения курса студенты должны знать:

по этике:

• характер эволюции, функции, закономерности и тенденции развития моральных норм и ценностей в процессе социальных трансформаций;

• содержание основных этических принципов, категорий, ценностей, норм и идеалов;

• основные законы и механизмы взаимодействия морального сознания, моральных отношений и нравственного поведения, нормы и правила культуры общения;

• прикладные аспекты этического знания, основные принципы нормативной и ситуативной этики; основные нормы профессиональной этики;

по эстетике:

• основные аспекты эстетического знания и его место в системе гуманитарного знания;

• основные элементы эстетической теории и их категориальные структуры;

• ключевые концептуальные модели, представленные в истории мировой эстетической мысли и современные эстетические теории;

• особенности функционирования развития искусства в контексте конкретных исторических эпох и культур;

• прикладные аспекты эстетического знания.

В результате изучения курса студенты должны уметь:

в этическом аспекте:

• делать адекватный выбор этической позиции морально-автономной личности и гражданина и аргументировать его при разрешении нравственных ситуаций;

• анализировать роль этики и морали в жизни человека и общества, особенности морали и нравов различных культур и народов, современное состояние и проблемы нравственной культуры Беларуси;

• применять теоретические знания этических идеалов, принципов, ценностей в разрешении общественных, личных и профессиональных проблем и ситуаций;

• позиционировать свои личностные отношения и поведение в природе, обществе, с другими людьми, проявляя культуру общения и моральную толерантность;

• в профессиональной деятельности руководствоваться нормами, правилами, кодексами профессиональной этики;

в эстетическом аспекте:

• определять место и роль эстетического отношения в индивидуальном бытии человека и культуры;

• выявлять и объяснять особенности и функции эстетической и художественной культуры в контексте культурного многообразия;

• постигать онтологические и социокультурные основания эстетических феноменов;

• различать основные художественные направления и стили;

• обосновывать и анализировать собственные эстетические установки.

ПРИЛОЖЕНИЯ

Дополнительные планы-задания для практических занятий, если количество часов по учебному плану более 10. 
Приложение 2

Тема 3. Проблема свободы в этике

1 . Нравственная свобода и условия ее реализации.

2 . Моральная ответственность личности.

3 . Стратегия моральной оценки поступка.

Тематика докладов, рефератов и эссе

1. Нравственный выбор, «трагедия свободы».

2. Взаимосвязь цели и средств в нравственной деятельности.

3. Моральные конфликты.

Темы для эссе

1. Известно библейское изречение: «И так во всем, как хотите, чтобы поступали с вами люди, так поступайте и вы с ними...» Этот принцип, известный на протяжении всей истории человечества, носит название «золотого правила» нравственности. Почему это правило названо «золотым»? Готовы ли Вы сами в общении с людьми следовать ему?

2. Оцените утверждение Л.Н. Толстого «Старайся исполнить свой долг, и ты тотчас узнаешь, чего ты стоишь».

3. Как вы понимаете утверждение М. Эбнер-Эшенбах «Человек должен быть властелином своей воли и рабом своей совести»?

4. Существует поговорка «Благими намерениями вымощена дорога в ад». Какое место она отводит мотивации поведения? Что больше свидетельствует о нравственном облике личности – ее поступки или мотивы этих поступков? Какую роль в нравственной оценке личности играет понимание мотивов ее поведения?

5. «Поведение – это зеркало, в котором каждый показывает свой лик» (И.В. Гете). О значении какого элемента моральной структуры личности говорит здесь поэт?

6. Оцените следующие высказывания М. Монтеня. 1) Жизнь сама по себе – ни благо, ни зло: она вместилище и блага, и зла, смотря по тому, во что вы сами превратили ее»; 2) Мера жизни ни в ее длительности, а в том, как вы ее использовали».

Требования к компетентности:

В результате изучения курса студенты должны знать:

· сущность понятий свобода, ответственность, ценность, моральная оценка;
· характер эволюции, функции, закономерности и тенденции развития моральных норм и ценностей в процессе социальных трансформаций.
В результате изучения курса студенты должны уметь:
· применять теоретические знания этических идеалов, принципов, ценностей в разрешении общественных, личных и профессиональных проблем и ситуаций.
Литература

1. Бахтин, М.М. К философии поступка / М.М. Бахтин // Философия и социология науки и техники. – М., 1987.

2. Бердяев, Н.А. Философия свободы. Смысл творчества / Н.А. Бердяев. – М., 1989.

3. Вейсс, Ф.Р. Нравственные основы жизни / Ф.Р. Вейсс. – Мн, 1994. – 526 с.
4. Гегель, Г.В.Ф. Философия права / Г.В.Ф. Гегель. – М., 1990.

5. Гусейнов, А.А. Этика: учебник / А.А. Гусейнов, Р.Г. Апресян. – М., 2004.

6. Давыдов, Ю.Н. Этика любви и метафизика своеволия / Ю.Н. Давыдов. – М., 1989.

7. Дробницкий, О.Г. Моральная философия. Избранные труды / О.Г. Дробницкий. – М., 2002.

8. Зеленкова, И.Л. Этика: учебное пособие для вузов / И.Л. Зеленкова. – Мн., 2008.

9. Камю, А. Творчество и свобода / А. Камю. – 1990.

10. Кант, И. Критика практического разума / И. Кант. – СПб., 1995.
11. Кант, И. Лекции по этике / И. Кант. – М., 2000.

12. Мишаткина, Т.В. Этика: экспресс-курс / Т.В. Мишаткина. – Мн., 2008.

13. Моральный выбор. – М., 1980.

14. Словарь по этике / Под ред. А.А. Гусейнова и И.С. Кона. – М., 1989.

15. Фромм, Э. Бегство от свободы / Э. Фромм. – М., 1990.

16. Этика. Энциклопедический словарь / под ред. Р.Г. Апресяна, А.А. Гусейнова. – М., 2001.

17. Этика: словарь афоризмов и изречений. – М., 1995.

18. Этика: учебник / под ред. А.А. Гусейнова, Е.Л. Дубко. – М., 2003.

19. Этика: учебное пособие / Т.В. Мишаткина и др.; Под ред. Т.В. Мишаткиной, Я.С. Яскевич. – Мн., 2008.

Тема 6. Эстетическое сознание

1. Структура эстетического сознания.

2. Эстетическая деятельность.

3. Основные эстетические категории: прекрасное – безобразное, возвышенное – низменное, трагическое – комическое.

Тематика докладов, рефератов и эссе

1. Прекрасное и благо; прекрасное и красивое; духовно прекрасное; безобразное как оппозиция прекрасному.

2. Моральная основа возвышенного чувства; понятия «пошлого» и «благородного».

3. Трагедия и искусство; связь трагического и возвышенного.

4. Формы комического: ирония, юмор, сатира и др.

Требования к компетентности:

В результате изучения курса студенты должны знать:

· содержание основных этических принципов, категорий, ценностей, норм и идеалов;

· основные аспекты эстетического сознания и эстетической деятельности;

· ключевые концептуальные модели, представленные в истории мировой эстетической мысли и современные эстетические теории;

· особенности функционирования развития искусства в контексте конкретных исторических эпох и культур.
В результате изучения курса студенты должны уметь:

· определять место и роль эстетического отношения в индивидуальном бытии человека и культуры;

· выявлять и объяснять особенности и функции эстетической и художественной культуры в контексте культурного многообразия;

· обосновывать и анализировать собственные эстетические установки.

Литература

1. Бахтин, М. Творчество Франсуа Рабле и народная культура Средневековья и Ренессанса / М.М. Бахтин. – М., 1986.

2. Борев, Ю.Б. Эстетика: в 2 т. / Ю.Б. Бореев. – Смоленск, 1998. – Т. 2.
3. Гадамер, Г.-Г. Актуальность прекрасного / Г.-Г. Гадамер. – М., 1991.

4. Кант, И. Наблюдение за чувством возвышенного и прекрасного / И. Кант // Соч.: в 6 т. – М., 1966. – Т. 6.

5. Карасев, Р. Философия смеха / Р. Карасев. – М., 1995.

6. Кучиньская, А. Прекрасное. Миф и действительность / А. Кучиньская. – М., 1977. 

7. Крюковский, Н.И. Основные эстетические категории / Н.И. Крюковский. – М., 1974.

8. Лосев, А.Ф. История эстетических категорий / А.Ф. Лосев, В.П. Шестаков. – М., 1965.

9. Любимова, Т.Б. Комическое, его виды и жанры / Т.Б. Любимова. – М., 1990.

10. Любимова, Т.Б. Трагическое как эстетическая категория / Т.Б. Любимова. – М., 1985.

11. Одиноченко, В.А. Основные эстетические категории. Дидакт. мат. для студентов / В.А. Одиноченко. – ГГУ, 2006.

12. Средний, Д.Д. Основные эстетические категории / Д.Д. Средний. – М., 1974.

13. Столович, П.Н. Красота. Добро. Истина / П.П. Столович. – М., 1983.

14. Шелер, М. О феномене трагического / М. Шелер. – М., 1988.

15. Шестаков, В.П. Эстетические категории / В.П. Шестаков. – М., 1983.

16. Эстетика на пороге 21 века: Материалы «Круглого стола» // Свободная мысль – 1992. – № 9.

17. Эстетика. Словарь. – М., 1989.

18. Яковлев, Е.Г. Эстетика: учебное пособие / Е.Г. Яковлев. – М., 1999.

19. Яковлев, Е.Г. Эстетическое как совершенное / Е.Г. Яковлев. – М., 1995.

2.2 СЛОВАРЬ ТЕРМИНОВ И ПОНЯТИЙ

А

Абсолют – понятие идеалистической философии для обозначения вечного, бесконечного, безусловного, совершенного и неизменного субъекта, который не зависит ни от чего другого, сам по себе содержит всё существующее и творит его.

Абстракционизм – (от лат. abstractio – отвлечение) – тенденция в искусстве, возникшая в конце ХIХ – начале ХХ веков, прежде всего в живописи и скульптуре, в которой выражается не внешний мир, а подсознательные переживания художника. У истоков абстракционизма стояли русские художники В. Кандинский и К. Малевич, французский художник Р. Делоне и голландский художник П. Мондриан.
Аксиология – философское исследование природы ценностей.
Антиномия – появление в ходе рассуждений двух противоречащих, но одинаково обоснованных суждений.
Аскетизм – принцип, характеризующийся чрезмерной воздержанностью в удовлетворении потребностей, предельно возможным отказом от благ в целях достижения морального или религиозного идеала.
Ассоциация – связь между элементами психики, благодаря которой появление одного элемента в определенных условиях вызывает другой, с ним связанный.

Архитектура – это искусство формирования пространства и объемов по законам красоты при строительстве зданий и сооружений, призванных обслуживать потребности человека в различных сферах жизни. В архитектуре произведение обретает художественность только тогда, когда с помощью архитектурных риторических фигур, метафор – ордерной системы (дорический, ионийский, коринфский ордера), геометрических конструкций, орнамента, фресок, рельефов, скульптуры – здание обретает «стилистическую маркированность».
Атараксия – состояние душевного покоя и невозмутимости, достигаемое мудрецом.
Афоризм (греч. aphorismos) – это мысль, исчерпывающая свой смысл в одной или нескольких фразах и часто имеющая парадоксальный характер. Афоризм – это предельно завершенное высказывание и одновременно предельно разомкнутое, побуждающее мышление и творчество.
Б

Барокко (итал. – barocco – причудливый, вычурный, странный) – художественный стиль в европейском искусстве конца 16 – сер. 18 века (в Германии, России – до конца 19 в.). Отличается пышностью, декоративностью, экспрессивностью, синтезом элементов разных искусств. 
Бессмертие – это понятие, которое очерчивает возможность существования после смерти – во всей полноте бытия или в памяти потомков (через создание поступков или культурных артефактов). Идея бессмертия – мировоззренческая основа большинства религий и ряда философских систем, в которых служит обоснованием смысла жизни и ее моральности.
Биоэтика – направление современной этики, исследующее моральные коллизии отношений человека и природы, а также условия их гармонизации. Фундаментальным принципом биоэтики является недопустимость отношения к живому существу как к объекту экспериментирования.

Благо – в философии наиболее общее понятие для обозначения положительной ценности (противоположность Б.– отрицательная ценность, зло).
В

Великодушие – это моральное качество личности, которое означает способность прощать Другого, понимая причины его деструктивных поступков. Великодушие – это способность побеждать в себе моральную мелочность, способность видеть лучшее в окружающих людях. Великодушный человек способен видеть причины своих проблем, прежде всего, в себе самом, что не дает ему возможность зацикливаться на обвинении окружающих. 

Возвышенное – это категория эстетики и этики, описывающая все выходящее за пределы повседневности, бытие человека и мира, освобожденное от обыденного, и связанная с предчувствием реализации запредельного идеала. Встреча с действительно возвышенным у зрелой личности часто сопровождается переживаниями восхищения, воодушевления, благоговения и катарсиса. Взаимопроникновение обыденного и возвышенного может вызывать в зависимости от ситуации чувства иронии или сарказма. В отличие от прекрасного, возвышенное выражает идеал, далекий от непосредственной чувственной достоверности, поэтому возвышенное иногда может казаться незавершенным или сумеречным (например, искусство готики в его отличии от античного искусства). Если прекрасное вызывает к жизни гамму чувств (от удивления и восторга до спокойного удовлетворения), то возвышенное порождает зовущие за свои пределы тревогу и благоговение. 

Волюнтаризм – направление идеалистической философии, признающее первичным волю как первооснову всего сущего.
Г

Гармония – (греч. harmonia – связь, стройность) – фундаментальная категория эстетики и этики, обозначающая согласованность и соразмерность частей целого, единство многообразного. Пифагорейцы рассматривали гармонию как «согласование несогласного», Гераклит трактует ее как единство борющихся противоположностей, Аристотель видит в гармонии основу любой красоты и существенный признак искусства. В ряде философских систем гармония понимается как присутствие Бога в мире (теория «предустановленной гармонии» Г. Лейбница).
Гедонизм – принцип обоснования моральных требований в этической теории, согласно которому добро определяется как то, что приносит наслаждение и избавление от страданий, а зло – как то, что влечёт за собой страдание.
Грация – (от лат. gratia – приятность) – особый вид красоты, проявляющийся в легкости, пластичности и утонченности движений и форм. Происходит от общего имени трех греческих богинь, которые олицетворяли все радостное и светлое, – харит, названных римлянами грациями. В искусстве грациозность – это остроумное и изящное развитие темы, тонкость подходов и трактовок. В этике грация и грациозность могут быть соотнесены с деликатностью, тактичностью, непринужденностью и легкостью в общении, которые составляют глубинный аристократизм, выходящий за сословные и классовые пределы.

Гротеск – это (от итальянского grottesco – причудливые формы в гротах) – особый способ выражения комического, который отличается острым образным преувеличением, а потому порождает весьма причудливые, фантастические, а порой и ужасные формы.

Гуманизм – совокупность взглядов, выражающих уважение достоинства и прав человека, заботу о благе людей, их всестороннем развитии, о создании благоприятных для человека условий общественной жизни.

Д

Дизайн – творчество, направленное на формирование и упорядочение предметно-пространственной среды, в процессе которой достигается единство ее функциональных и эстетических аспектов.
Дискурсивный – рассудочный, опосредованный, логический, в отличие от чувственного, непосредственного, интуитивного.
Добро – это одно из наиболее общих императивно-оценочных понятий морали и категория этики; выражает положительное нравственное значение явлений общественной жизни в их соотнесенности с идеалом.
Достоинство – это, прежде всего, внутренняя уверенность в собственной ценности, чувство самоуважения, проявляющееся в сопротивлении всяким попыткам посягнуть на свою моральную независимость. Вследствие этого достоинство человека получает общественное признание.

Ж
Живопись – это изображение на плоскости картин реального мира, преобразованных творческим воображением художника. Это искусство передавать трехмерное пространство в двухмерном с помощью красок, наложенных особым способом, штрихов, линий, светотеневых соотношений.
З

Зависть – враждебное чувство досады по отношению к счастью, благополучию, успеху, материальному или духовному превосходству другого лица, общности, организации.
Зло – одно из основных понятий морального сознания и этическая категория, обозначающая негативные стороны действительности, деятельности людей и отношений между ними, противоречащих моральному идеалу. Это общая характеристика отрицательных моральных качеств и оценка отрицательных поступков людей.
Золотое сечение – система пропорциональных отношений, в которых целое так относится к своей большей части, как большая к меньшей.
И

Импрессионизм (от франц. impression – впечатление) – направление в искусстве последней трети ХIХ – начала ХХ века, представители которого стремились отразить мир в его изменчивости и подвижности, передать впечатление свежести и непосредственности восприятия жизни.
Интуиция – способность непосредственного постижения истины без предварительного логического рассуждения.

Ирония – это способность человека к комическому восприятию пафоса в собственной или чужой жизненной стратегии.

Искусство – это форма общественного сознания и форма мышления личности, род духовного и практического освоения мира по законам красоты. К искусству относят группу специфически художественных видов человеческой деятельности, образных форм воспроизведения и познания действительности – живопись, архитектуру, скульптуру, музыку, театр, литературу, кино и другие.
К
Калокагатия – понятие, которое выражает гармонию морально-этического и эстетического измерений человеческого бытия. В более узком смысле термин может означать идеал морального и физического совершенства.
Катарсис – понятие древнегреческой эстетики, характеризующее эстетическое воздействие искусства на человека.
Категории – основные понятия, отражающие наиболее общие и существенные свойства, стороны, отношения явлений действительности и познания.

Категорический императив – (лат. imperative – повелительный) – фундаментальный концепт этики И. Канта, обозначающий моральный принцип, который имеет силу безусловного закона морального бытия человека и выражает совпадение особенного и всеобщего в этом бытии. Кантовский категорический императив можно выразить формулой: «поступай так, как если бы максима твоего поступка посредством твоей воли должна была стать всеобщим законом природы». И. Кант формулирует категорический императив содержательно: «относись к человечеству и в своем лице, и в лице всякого другого как к цели и никогда только как к средству».
Кино – это синтетическое искусство ХХ в. Оно включает в себя как составные органические элементы литературу (сценарий, тексты песен), живопись (декорации, костюмы, мультипликацию), театр (игра актеров, их искусство перевоплощения), танцы и музыку. Зрительное действие в кино преобладает над словесным. Киносценарист свободен от ограниченности сцены. Оперируя временем, оно способно передать стремительную смену событий в их внутренней логике. Киноискусству доступны любые явления, временные и пространственные масштабы.
Комическое – категория эстетики, отражающая разные степени противоречия человека и тех явлений, которые он воспринимает как зло или добро, и проявляющаяся в улыбке и смехе. Комическое может существовать в формах иронии, юмора, сатиры, сарказма.
Красота – понятие (со всеми ее разновидностями – «изящное», «грациозное» и т.п.), раскрывающее отдельные стороны эстетических свойств явлений и предметов. Слово красота характеризует предметы с их внешней и не всегда сущностной стороны. Например, внешняя красота человека еще не дает оснований назвать его прекрасным.
Л

Литература (художественная) – это вид искусства, в котором реальность, ее переживание и отношение к ней выражается в стихии слова.
Логос – термин, первоначально обозначавший всеобщий закон, основу мира.
М

Метаэтика – это направление этических исследований в философии, анализирующее этику как научную дисциплину методами логико-лингвистического анализа, разрабатывающее проблемы гносеологической и логической природы морального языка.
Мистицизм, мистика – религиозно-идеалистический взгляд на действительность, основу которого составляет вера в сверхъестественные силы.
Мистический реализм – направление в искусстве ХХ – ХХI веков, которое в художественной форме разрешает противоречия человеческой жизни через создание трансцендентной реальности (Н. Хамитов). Тенденции мистического реализма наблюдаются уже в феномене готического романа, в художественной литературе и кино в жанрах «фэнтези» и мистического триллера.

Мораль – это форма общественного сознания и способ регуляции поведения людей, посредством общепринятых норм и принципов, общественного мнения. Существует мнение, что мораль выражает человечность (гуманность) в идеальной, завершенной форме, а нравственность фиксирует ее исторически конкретную меру.
Моральные нормы – конкретные моральные правила, определяющие поведение человека по отношению к другим людям и самому себе.
Моральная оценка – это одобрение или осуждение моральным сознанием явлений социальной реальности, соответствие или несоответствие поступка, установок, мотивов, черт характера, образа мыслей или жизни личности, общественного образа жизни моральным требованиям.
Моральное отношение – это важный элемент структуры морали, проявляющийся в различных отношениях людей – служебных, политических, национальных, семейно-бытовых, – рассматриваемых с позиций принятия добра или зла.
Моральные принципы – основные фундаментальные представления о должном поведении человека, на которых основываются моральные нормы.
Моральное сознание – это субъективный, духовный способ бытия нравственных отношений. Моральное сознание включает в себя два уровня: эмоциональный и рациональный. Эмоциональный уровень включает в себя чувства, переживания, настроения личности: радость и печаль, любовь и ненависть, страдание и сострадание. Рациональный уровень отражает моральную компетентность личности, предполагающую знание, понимание и принятие моральных норм.
Моральные ценности – это система моральных приоритетов субъекта. К моральным ценностям относятся общественные установки, выраженные в форме нормативных представлений о добре и зле, справедливом и несправедливом, о смысле жизни, назначении человека, о идеалах и принципах.
Моральный идеал – целостный образец нравственного поведения, к которому люди стремятся, считая, что в нем заключен образ нравственно совершенной личности, обладающей положительными моральными качествами. В сознании человека нравственный идеал выполняет две функции: во-первых, он позволяет оценивать поведение других людей, во-вторых, является ориентиром для самосовершенствования, помогает ориентироваться в жизни, выбирать линию поведения.
Музыка (от греч. musike – искусство муз) – это вид искусства, который выражает мир и человека в мире в виде звуковых художественных образов. Музыка как особое искусство основана на способности личности ассоциировать слуховые ощущения с экзистенциальными состояниями и эстетическими переживаниями.
Н

Нигилизм – точка зрения абсолютного отрицания, не связанного ни с какими положительными идеалами.
Нормативная этика – это составная часть этического знания, занимающаяся обоснованием моральных принципов и норм (как теоретическим развитием и дополнением морального сознания общества и личности), базирующихся на высших моральных ценностях и предписывающих субъекту с позиций долженствования определенные правила поведения.
Нравственность – это синоним понятия «мораль». Характеризуется также как сфера нравственной свободы личности, свободное сочетание общечеловеческих моральных требований с внутренними мотивами личности, внутреннего сознательного стремления личности поступать правильно и творить добро.
О

Обычай – вид общественной дисциплины, исторически сложившаяся форма действий, повторяющихся в определенных обстоятельствах.
Объективация – это заключительный этап создания продуктов культуры, на котором они становятся внешними по отношению к личности творца.

Образ – это способ выражения всеобщего через особенное, основное средство выражения в искусстве. Форма или средство выражения действительности в искусстве. Выражение абстрактной идеи в чувственной форме. 
Оккультизм – термин, обозначающий учения, которые признают существование в мире сверхъестественных, недоступных научному исследованию, феноменов и сил и разрабатывают способы взаимодействия с ними.
Онтологичность искусства – это способность искусства создавать особое художественное бытие, которое не просто отражает мир, но и является отдельным миром. Понятие «онтологичность искусства» означает, что искусство может чувственно-образно разрешать противоречия человеческого бытия, что и становится основанием для появления нового бытия в произведении искусства. 

Ответственность – это категория этики, характеризующая выполнение личностью своего нравственного или правового долга, способность признать авторство своих поступков и принять их последствия.
П

Перцепция – чувственное восприятие, отражение вещей в сознании через органы чувств.
Плюрализм – концепция, по которой всё существующее состоит из множества равнозначных изолированных сущностей, несводимых к единому началу.

Прекрасное – это категория эстетики, отражающая соответствие явления эстетическому идеалу. «Прекрасное» характеризует такие эстетические свойства предметов и явлений действительности, как гармоничность, совершенство, целесообразность, упорядоченность. Прекрасное относится к понятиям, в которых предмет и явление раскрываются с точки зрения их сущности, закономерных связей их внутренней структуры и свойств. Истинная красота гармонична. Гармония же возможна там, где есть единство разного, согласие противоречивого.
Прикладная этика – составная часть этики, разрабатывающая принципы, нормы и правила должного поведения людей в определенных сферах жизни и в конкретных ситуациях. Прикладная этика включает в себя экологическую, гражданскую, ситуативную этики, этику семейных взаимоотношений и др.
Прощение – это категория морального сознания и морального бытия личности, способной в экзистенциальных ситуациях обиды, зависти, ненависти не отвечать тем же. Прощение означает способность отделить зло в поступках личности от самой личности.
Р

Релятивизм – идеалистическое учение об относительности, условности и субъективности человеческого познания.
Рефлексия – термин, означающий отражение, а также исследование познавательного акта.

Реализм – это (от позднелат. realis – действительный) – 1) мировоззренческий принцип, настраивающий личность на четкое отделение желаемого, возможного и действительного; 2) философское направление, признающее существование общих понятий (универсалий) вне сознания (средневековая схоластика); 3) тенденция в искусстве, направленная на выражение реальности, существующей вне искусства. В ходе развития искусства реализм приобретал самые разные формы проявления. Так, например, критический реализм ХIХ века был направлен на изображение социальных противоречий, подавляющих человека, социалистический реализм – претендовал на изображение действительности в ее должном. 

Романтизм – это художественное направление и стиль в искусстве европейских стран конца 18 – первой половины 19 в. Романтизм был своеобразной реакцией на неоправданный рационализм Просвещения. В романтизме началась разработка новых тем: общественного назначения искусства и творчества художника, историзма, средневековья, фольклора, положения женщины в обществе, мистики, рока, мирового зла и поэзии противостояния злу и тирании. Актуальным стало конкретно-историческое воплощение человека, проблема духа времени в искусстве. Все это нашло выражение в творчестве Д. Байрона, Ф. Шиллера, братьев Гримм, Ж. Санд, В. Гюго, А. Дюма. В романтизме оригинальность мировидения преобладала над точностью изображения вещей. Искусство воспринималось как высшая реальность. Были значительно расширены содержательное поле искусства и арсенал художественных средств. Разрушилась классицистская иерархия жанров и принципов. Романтики теоретически разработали новые жанры: психологическую повесть, исторический роман и т.п., способствовали развитию синтетических видов искусств: оперы, драмы, романса.

С

Сенсуализм – учение в гносеологии, признающее ощущение единственным источником познания.

Сказка – это архетипический жанр фольклора, эпическое произведение преимущественно прозаичного характера, в котором подаются фантастические события, намекающие на коллизии эмпирического мира и образно-символически разрешающие их.

Смех – это экзистенциальное состояние, в котором реакция человека на комическое достигает своего максимума. При этом смех может выражать как оптимистическое, так и пессимистическое переживание действительности. Смех, как и способность к мышлению и творчеству, отличает человека от животного.

Совесть – это способность к активному самосознанию, самооценке личного отношения к окружающему, к нравственным нормам. Это сознание и чувство моральной ответственности человека за свое поведение, служащие ему руководством в выборе поступков и источником такой линии жизненного поведения, которая характеризуется цельностью и устойчивостью. Совесть выполняет функцию внутреннего регулятора личности.
Софистика – сознательное применение в споре или в доказательствах неправильных доводов, так называемых софизмов, т.е. всякого рода уловок, замаскированных внешней, формальной правильностью.

Справедливость – этическая категория, обозначающая отношение к человеку и миру на основе представлений о правах человека. Справедливость реализуется в действиях, определяемых пониманием должного. Справедливость есть также адекватная мера воздаяния личности за совершенные действия.

Стыд – это одно из проявлений нравственного самосознания личности; моральное чувство, в котором человек выражает осуждение своих действий, мотивов и моральных качеств.
Счастье – переживание высшей полноты и осмысленности бытия, состояние радости от того, как складывается жизнь. Иными словами, счастье есть переживание реализации смысла жизни. Исходя из учения Сократа, счастье есть процесс свободного познания себя и мира в диалоге с другими людьми. Платон видит смысл счастья человека в постижении мира идей и соединения с ним бессмертной души, счастье для общества – это справедливость. Эпикур осознает счастье как отсутствие страдания – в успокоении, которое является результатом достижения самодостаточности и отстраненности от жизни общества, отсюда жизненное кредо: «Прожить незаметно». 

Сюрреализм – (фр. surrealisme – буквально сверхреализм) – одно из направлений в искусстве ХХ века, изображающее сферу подсознания – сновидения, галлюцинации, фантазии, трактуемые как сверхреальность. 
Т

Тактичность – это понятие этики, описывающее качество личности, характеризующееся открытостью к другой личности, пониманием ценности ее свободы и поведением, соответствующим этому пониманию.
Творчество – это процесс создания новых эстетических и художественных ценностей – произведений искусства. Специфика его в том, что для художника не существует формул или правил создания художественной реальности и художественных образов. Произведения искусства оригинальны и неповторимы.
Театр – (от греч. theatron – место для зрелищ, зрелище) – вид искусства, в котором главным средством выражения есть игра актеров перед публикой, являющаяся результатом постановки на сцене драматургического произведения. Театральное произведение – спектакль – есть сотворчество драматурга – автора сценария, режиссера, организующего постановку, актеров, создающих образы и характеры героев.

Телеология – философское учение о целесообразности, целенаправленности всех явлений природы.

Трагедия – ситуация человеческой жизни, в которой ее противоречия и конфликты углубляются настолько, что не могут быть преодолены в сфере обыденного бытия, обретая возможность разрешения лишь в предельном и запредельном бытии. В пространстве обыденного бытия трагедия представляется чем-то абсолютно безысходным, злом, тогда как в предельном и запредельном бытии она осознается и переживается и как добро – способ глубинного изменения себя и мира. В сфере искусства трагедия – это особый жанр, в котором изображается конфликт, часто завершающийся гибелью героя при столкновении его с непреодолимыми жизненными обстоятельствами и силами.

Трансцендентный – термин, означающий то, что находится за границами сознания и познания.

У

Универсалии – общие идеи в средневековой философии.
Унижение – это ситуация ущемления чести и достоинства личности, несправедливого ограничения ее прав и подавления ее свободы.
Ф

Фатализм – философская концепция, согласно которой мировой процесс, включая жизнь человека, предопределён внешней волей, роком, судьбой.
Феномен – понятие, означающее явление, данное нам в опыте, постигаемое при помощи чувств.

Х
Художественная картина мира – это целостное выражение реальности в искусстве, на основе целостного, критического и самостоятельного мировоззрения автора.
Ц

Ценность (см. моральные ценности) – это приоритетность, значимость чего-либо для морального субъекта.
Цель (моральная) – это желаемый и проектируемый результат предпринимаемого морального действия или поступка.
Цинизм – моральное качество, характеризующее презрительное отношение к культуре общества, к его духовным и нравственным ценностям.

Ч

Честь и достоинство (см. также «честь», «достоинство») – важнейшие категории морального сознания и морального бытия личности, очерчивающие уважение личности к себе на основе осознания реальных или потенциальных заслуг перед другими людьми.

Честь – это, в первую очередь, внешнее общественное признание заслуг человека, проявляющееся в почитании, авторитете, славе. Вольтер метко сказал, что честь – это бриллиант на руке у добродетели. Чувство чести, внутренне присущее личности, связано со стремлением добиться высокой оценки со стороны окружающих. Чувство чести вызывает желание возвыситься в той социальной группе, от которой добиваешься почестей, а, следовательно – чтить свое достоинство и достоинство других людей.

Э
Эвдемонизм – это (греч. eudaimonia – блаженство, счастье) – этический принцип, считающий главным критерием нравственности и основой морального поведения человека стремление к счастью.
Эгоизм – это мировоззренческий принцип, согласно которому главной жизненной ценностью являются интересы и потребности отдельного человека. 
Эклектика – сочетание элементов различных стилей в искусстве. Смешение различных, зачастую противоположных точек зрения, философских взглядов, политических оценок и т.п.

Экспрессионизм – это направление в искусстве первой половины ХХ века, главной темой которого есть глубинное одиночество человека в мире и отчуждение во всех его измерениях. Экспрессионизм осваивает одиночество и отчуждение, концентрированно выражая такие экзистенциалы, как разочарование, тоска, ужас, гнев, отчаяние. Название течению было дано по доминирующей в произведениях эмоциональной экспрессивности.
Энтелехия – целеустремленность, целенаправленность как движущая сила, активное начало, превращающее возможность в действительность.

Эстетика – это учение о чувственном образном познании реальности, центральным предметом которого является эстетическое. Это область философского знания, исследующая чувственные проявления бытия человека, прежде всего в контексте категорий «красота» и «прекрасное», которые наиболее полно выражаются в искусстве. Поэтому эстетику часто называют наукой о сущности и формах творчества по законам красоты и гармонии.

Этика – философское учение о сущности, генезисе, основных принципах, структуре, функциях морали и о нравственных ценностях. Употребляются также названия «практическая философия», «философия морали». Э. Фромм выделил два вида этики в зависимости от способов утверждения моральных знаний – авторитарная этика, гуманистическая этика. Первая ставит целью утверждать моральные понятия по воле авторитета, диктовать их моральному субъекту. Вторая основывается на гуманистической идее о способности человека самостоятельно различать добро и зло, делать правильный моральный выбор.
Этикет – (от фр. etiquette – ярлык, этикетка) – совокупность правил поведения, регулирующих внешние проявления человеческих взаимоотношений (обхождение с окружающими, формы обращения и приветствий, поведение в общественных местах, манеры и одежда). Этикет – составная часть внешней культуры человека и общества.
Я
«Я» – духовный центр человеческой личности, индивидуальности, относящейся деятельно к миру и к себе самой.
Язык художественный – совокупность изобразительно-выразительных средств и приемов для воплощения идейно-эстетического содержания в художественном произведении.
3. РАЗДЕЛ  КОНТРОЛЯ  ЗНАНИЙ

3.1 ТЕСТОВЫЕ ЗАДАНИЯ
Категория: Этика и эстетика (выбор)
::001::C древнегреческого языка слово «этика» переводится как: 

~порядочность 

=нрав, характер 
=обычай, уклад,
~совесть
::002::Термин «этика» был впервые употреблен древнегреческим мыслителем:

~Сократом 

=Аристотелем 

~Антисфеном 

~Платоном
::003::Философское понятие, обозначающее значимость чего-либо для субъекта:

~вера
~любовь
~философия способствует улучшению характеров людей

=ценность 

::004::Система наиболее общих взглядов на мир (природу), общество и место человека в мире, существующая в разных исторически сложившихся формах? – это:

~этика
=мировоззрение
~аксиология
~искусство 

::005::Этическая оценка поступков и отношений людей делается в зависимости от нравственного ориентира на достижение ими: 

~веры в Бога

~свободы и самоутверждения 

~чести и славы
=добра или зла 

::006::Позиция отрицания существования Бога, называется:

=атеизм 

~скептицизм 

~агностицизм 

~цинизм

::007::Гуманитарное учение, предметом, которого является мораль, объектом – человеческое общение, а центральной проблемой – соотношение добра и зла – это:

~гуманизм
~экзистенциализм
=этика
~антропология
::008::Мораль, по мнению И. Канта, есть учение о том, как
~мы должны сделаться счастливыми
=мы должны стать достойными счастья
~мы можем научиться логически правильно мыслить
~мы сможем оказывать влияние на людей
::009::Философское учение о человеке– это: 

~аксиология
=антропология
~антропоцентризм 

~психология
::010::Философское учение о ценностях – это: 

=аксиология 
~онтология 

~экономика
~эстетика
::011::Этика – это:

~учение о нравственном совершенстве человека как центра мироздания
~учение о достижении людьми счастья, славы и богатства
~теория о нравственном превосходстве одних людей над другими 

=учение о морали и о нравственных ценностях

::012::Составная часть этического знания, занимающаяся обоснованием моральных принципов и норм (как теоретическим развитием и дополнением морального сознания общества и личности), базирующихся на высших моральных ценностях и предписывающих субъекту с позиций долженствования определенные правила поведения:

~метаэтика
~прикладная этика
~ситуативная этика
=нормативная этика
::013::Составная часть этического знания, обосновывающая систему моральных принципов, норм и правил поведения специалистов определенного профиля с учетом особенностей их профессиональной деятельности и конкретной ситуации:

=профессиональная этика
~этика делового общения
~ситуативная этика
~дескриптивная этика
::014::Направление этических исследований в философии, анализирующее этику как научную дисциплину методами логико-лингвистического анализа, разрабатывающее проблемы гносеологической и логической природы морального языка:

=метаэтика
~профессиональная этика 

~нормативная этика
~экологическая этика
::015::Специфичность морального способа регуляции заключается в том, что он:

~регулирует общественное поведение индивидов
=носит универсальный характер и пронизывает все сферы жизни человека

=носит подчеркнуто оценочный характер
=имеет повелительный (императивный) характер
~носит объективный характер
~связан с религиозной верой 
::016::Основные фундаментальные представления о должном поведении человека, на которых основываются моральные нормы – это 
=моральные принципы
~нравственные идеалы 

~нравственные ценности 

~нравственные отношения
::017::Нравственный принцип, ориентирующий личность на приоритет общественных интересов над частными – это:
~индивидуализм 

~эгоизм 

=коллективизм
~толерантность 

::018::Нравственный принцип, заключающийся в милосердии, бескорыстной любви, сострадании к людям, даже в готовности к самопожертвованию ради других – это:

=альтруизм
~гуманизм
~коллективизм
~толерантность
::019::Антропоцентристское высказывание о том, что «человек – мера всех вещей: существующих, что они существуют и не существующих, что они не существуют» принадлежит:

~Сократу 

=Протагору

~П. делла Мирандола 

~Вольтеру

::020::Нравственный принцип, предполагающий приоритет личностного начала над коллективным – это: 

=индивидуализм
~эгоцентризм
~эгоизм
~конформизм
::021::Конкретные моральные правила, определяющие поведение человека по отношению к другим людям и самому себе:

~моральные принципы
=моральные нормы
~моральные ценности
~моральные идеалы
::022::Целостный образец нравственного поведения, к которому люди стремятся, считая, что в нем заключен образ нравственно совершенной личности, обладающий положительными моральными качествами:

=нравственный идеал
~стереотип
~бренд
~прототип
::023::Центральный элемент нравственного поведения человека, характеризующий его способность к сознательной постановке целей, выбору соответствующих им средств и самостоятельному, свободному и ответственному действию:

~нравственный выбор
~нравственный идеал
=нравственный поступок
~нравственный долг
::024::Формой проявления моральной свободы выступает:

=выбор 

~поступок
~ответственность 

~мотив
::025::Категория этики, которая характеризует личность с точки зрения выполнения ею нравственных требований и выражает степень участия личности или социальных групп в их собственном нравственном совершенствовании и в совершенствовании общественных отношений:

=моральная ответственность
~свобода воли 

~моральный конфликт
~моральная оценка
::026::Центральные категории этики, разграничивающие нравственное и безнравственное:

=добро и зло
~свобода и ответственность 

~честь и достоинство
~долг и совесть
::027::Способность к активному самосознанию, самооценке личного отношения к окружающему, к действующим в обществе нравственным нормам:

=совесть
~честь
~добродетель
~долг
::028::Внутренняя уверенность субъекта в своей ценности, чувство самоуважения, проявляющееся в сопротивлении всяким попыткам посягнуть на свою моральную независимость:

=достоинство
~честь 

~нравственность
~благородство
::029::«Бриллиантом на руке у добродетели» Вольтер назвал:

=честь
~достоинство
~совесть
~ответственность
::030::«Честь – это достоинство нравственно живущего человека» – сказал: 

~Вольтер
~И. Кант 

=Д.С. Лихачев 

~В.С. Соловьев 

::031::Проявление нравственного самосознания личности; моральное чувство, в котором человек выражает осуждение своих действий, мотивов и моральных качеств: 

~достоинство
~самооценка
~совесть
=стыд
::032::Принцип, характеризующийся чрезмерной воздержанностью в удовлетворении потребностей, предельно возможным отказом от благ в целях достижения морального или религиозного идеала:

~индивидуализм
~альтруизм
~максимализм
=аскетизм
::033::Первым опытом углубленного психологического самоанализа в европейской философской мысли явилась книга «…» теолога и философа:

=«Исповедь» Аврелия Августина
~«Сумма теологии» Фомы Аквинского 

~«Похвала глупости» Эразма Роттердамского»
~«Познай самого себя» Пьера Абеляра
::034::Имя русского мыслителя 19 в., утверждавшего в книге «Философия общего дела» идею о победе над смертью с помощью синтеза наук, о воскрешении всех умерших и расселении людей на иных планетах:

~В.С. Соловьев
~К.Н. Леонтьев
=Н.Ф. Федоров
~К.Н. Циолковский
::035::Известный русский философ 19 в. В.С. Соловьев в книге «Оправдание добра» утверждал, что Добро коренится в трех свойствах человеческой натуры, то есть в чувствах:

~достоинства
~любви
=стыда
~страха
=жалости
=благоговения
::036::Отсутствие какого чувства, по мнению В.С. Соловьева, делает человека «ниже животного уровня»? 

~стыда 

=жалости
~достоинства
~любви
::037::Отсутствие какого чувства, по мнению В.С. Соловьева, низводит человека на уровень животного?

~достоинства
=стыда
~жалости
~благоговения
::038::Имя мыслителя, который в своей работе «Смысл жизни» пришел к выводу, что последний следует искать там, «где скрещиваются два основных направления жизненного стремления: вертикальное и горизонтальное»: 

~Н.А. Бердяев
=Е.Н. Трубецкой
~В.С. Соловьев
~П.А. Флоренский
::039::По мнению известного русского религиозного мыслителя начала 20 в. Е.Н. Трубецкого, «человеку дана весть о должном смысле бытия». Это: 
~разум
~«Апокалипсис»
=совесть
~интуиция
::040::Автор работы «Человек в поисках смысла», утверждающий, что ценность «смысла жизни в том, что он направляет ход бытия» это:
~Цицерон
~Н.А. Бердяев
=В. Франкл 

~А. Камю
::041::Высказывание «Смысл жизни – в поисках этого смысла» принадлежит:

~П.А. Флоренскому
~А. де Сент-Экзюпери

=Н.А. Бердяеву
~Э. Фромму
::042::Античный мыслитель, считавший, что добродетель является результатом знания, что есть добро:

~Антисфен
=Сократ
~Марк Аврелий
~Сенека
::043::Античный мыслитель, считавший, что испытывать счастье как безмятежное состояние души можно, добившись независимости от всего, что нарушает спокойствие: и от влияния внешнего мира, и от собственных страстей и пустых желаний, от телесных страданий, душевных тревог и страха смерти:

~Демокрит

~Сократ
=Эпикур
~Пифагор

::044::Относиться к другому человеку как к цели и никогда как к средству рекомендовал:

~Ф. Аквинский
~Ж.-Ж.Руссо
=И. Кант
~К. Маркс
::045::Имя автора книги «Эвдемонизм», считавшего, что «стремление к счастью прирожденно человеку, поэтому оно должно быть источником всякой морали»:

~И. Кант 

~Д. Дидро
=Л. Фейербах
~Т. Гоббс
::046::Ученым-неопозитивистом Отто Нейратом было создано учение о достижении человеком счастья, получившее название:

~Логотерапия
=Фелицитология
~Психотерапия
~Эвдемония
::047::Учение философа и психолога 20 в. В. Франкла о борьбе со смыслоутратой и обретении человеком смысла жизни называется:

~Фелицитология
=Логотерапия 
~Психотерапия
~Понимающая психология
::048::Швейцарский философ эпохи Просвещения Ф. Вейсс доказывал тождество счастья и:

~богатства
~везения
=добродетели
~судьбы
::049::«Счастье гораздо более зависит от того, что мы чувствуем, чем от того, что мы имеем» – сказал:

~Вольтер
~А. Шопенгауэр
=Ф. Вейсс
~Ч. Айтматов
::050::По мнению А. Шопенгауэра, для того, чтобы оценить степень благополучия или счастья человека его нужно спрашивать о том, что его:

~радует
=печалит
~развлекает
~занимает
::051::А. Шопенгауэр видел лучший способ уберечься от горестей и страданий в том, чтобы:

~читать побольше философских книг о счастье
~обрести истинную религиозную веру
=не желать быть очень счастливым и не строить замков на песке
~добиваться уважения и расположения других людей
~стараться способствовать счастью других людей

::052::Высказывание, что «сам Творец предназначил нас не для вечного покоя, а, напротив, вложил в нас желание деятельности, без которой мы не можем быть счастливы» принадлежит: 

=Ф. Вейссу
~Д. Юму
~И. Канту
~Н.Г. Чернышевскому
::053::Английский поэт 20 в. У. Оден утверждал, что «счастье – это не право человека. Счастье – это его обязанность. Поэтому быть несчастливым – …»
=грех
~недоразумение
~ошибка
~зло
::054::Совокупность религиозных учений о сущности и действии Бога: 

=теология 

~монадология 

~антропоцентризм

~феноменология

::055::Немецкий философ Карл Ясперс «уникальным условием человеческого бытия» назвал:

=общение
~дружбу
~познание
~любовь
::056::Кому из древних мыслителей принадлежит высказывание: «Полезных друзей три и вредных три. Полезные друзья – это друг прямой, друг искренний и друг, много слышавший. Вредные друзья – это друг лицемерный, друг льстивый и друг болтливый»?
=Конфуцию
~Аристотелю
~Сократу
~Цицерону
::057::Имя известного русского религиозного философа, исследовавшего нравственную природу любви в трактате «Смыл любви»: 

~Н.А. Бердяев
=В.С. Соловьев
~П.А. Флоренский
~В.В. Розанов
::058::Раздел этики, разрабатывающий конкретные проблемы моральной жизни общества и нравственного воспитания личности, и состоящий из ряда специальных этических дисциплин:

~этика делового общения
=прикладная этика
~профессиональная этика
~ситуативная этика
::059::Этический принцип «благоговения перед жизнью» выдвинут известным мыслителем и гуманистом 20 в.: 

~Э. Фроммом
=А. Швейцером
~Д.С. Лихачевым
~Махатмой Ганди
::060::Правила поведения и общения людей, выступающие внешним проявлением внутренней нравственной культуры – это:

=этикет
~мораль
~культура 

~манеры 

::061::Представитель средневековой западноевропейской философии:

=Ф. Аквинский

~К. Маркс 

~М. Хайдеггер 

~Ж.-П. Сартр

::062::Кто автор изречения: «От недостатка уважения к себе происходит столько же пороков, сколько и от излишнего к себе уважения»?
=М. Монтень
~Ф. де Ларошфуко
~Ф. Бэкон
~Г.-В.-Ф. Гегель
::063::И. Кант сказал: «Две вещи наполняют душу всегда новым и все более сильным удивлением и благоговением – это звездное небо надо мной и … во мне». Что пропущено?
=моральный закон
~разум человека
~свобода человека 

~божья благодать
::064::По мнению М. Монтеня, «от недостатка уважения к себе происходит столько же пороков, сколько и от …». Что пропущено?: 

~излишнего уважения к ближним
=излишнего к себе уважения
~большого ума
~безумных страстей
::065::Л.Н. Толстой сказал: «Старайся исполнить свой долг, и ты тотчас узнаешь, …». Продолжите
=чего ты стоишь
~что о тебе думают
~в чем смысл жизни
~в чем добро и зло
::066::Взгляд на мироустройство, согласно которому человек есть центр и высшая цель мироздания:

=антропоцентризм

~природоцентризм

~теоцентризм

~космоцентризм

::067::Б. Паскаль утверждал: «Горе людям, не знающим …». Чего?
=смысла своей жизни
~любви
~дружбы
~таблицы умножения
::068::Кому принадлежит следующее мнение: «Истина же такова: мы должны быть несчастны, и мы несчастны. При этом главный источник самых серьезных зол постигающих человека, это сам человек: человек человеку волк. Кто твердо помнит это, для того мир представляется как некий ад, который тем ужаснее дантовского ада, что здесь один человек должен быть дьяволом для другого»?
=А. Шопенгауэру
~Ф. Ницше
~Ф. Шеллингу
~С. Кьеркегору
::069::Б. Джонсон сказал: «Несчастье никогда не сломит того, кого …». Продолжите
=не обмануло счастье
~не подводят друзья
~поддерживают близкие
~хранит судьба
::070::Л.Н. Толстой считал, что «счастлив тот, …». Продолжите
=кто счастлив у себя дома
~кто богат
~кто умен
~кто видел весь мир
::071::Выражение «Будь вежлив со всеми, общителен с многими, фамильярен с некоторыми» принадлежит:

~Т. Гоббс 

=Б. Франклину
~Д. Локку
~Л.Н. Толстому
::072::Высший образец, воспринимаемый как эстетическая норма, воплощающий представление о высшей гармонии и совершенстве, исторически конкретное, чувственное представление или понятие о должном как о прекрасном:

~прекрасное
=эстетический идеал
~эстетический канон
~возвышенное
::073::Эстетическая категория, характеризующая явления, обладающие высшей эстетической ценностью, и воплощающая представления о позитивном совершенстве и гармонии. Она отражает соответствие явления эстетическому идеалу:

=прекрасное
~совершенство
~гармония
~грация
::074::Непротиворечивое единство противоположностей в сложных объектах это:

=гармония
~мера
~порядок
~пропорция
::075::Эстетическая категория, отражающая значимость качественно-количественной определенности и целостности предметов, явлений и процессов окружающего мира, или, просто необходимое количество:

=мера
~ритм
~гармония
~порядок
::076::Оформление эстетики в самостоятельную науку осуществил:

=А. Баумгартен
~И. Кант 

~В. Лейбниц
~Н.Г. Чернышевский
::077::Термин «эстетика» в переводе с древнегреческого означает:

~разумное
~прекрасное
=чувственное восприятие
~привлекательное
::078::Метакатегория современной эстетики является категория, интегрирующая эстетическое знание:

=эстетическое
~прекрасное
~художественное творчество
~искусство
::079::Эстетическое отношение человека к действительности заключается:

~в приобретении конкретных умений и навыков
~в выявлении существенных особенностей взаимодействия объектов
~в определении практической значимости и полезности вещи
=в осмыслении чувственно-духовной реакции на воспринимаемые явления и предметы
::080::Красота в движении это:

~ритм
=грация
~гармония
~калогатия
::081::Эстетическая категория, выражающая противоположность эстетическому идеалу, раскрывающая представления людей о несовершенстве, которое обнаруживается во внешних качествах объектов и выявляет дисгармонию и нарушение целостности и порядка в различных областях действительности, нарушение образа:

~ужасное
=безобразное
~возвышенное
~низменное
::082::Конкретные проявления прекрасного исследуются при помощи так называемых вспомогательных категорий, описывающих ту или иную модификацию прекрасного:
=гармония
=грация
=изящество
=прелестное
=мера
=ритм
=симметрия
=пропорция
=совершенство

~возвышенное

~благо

~аморфное

=порядок
~фарс
::083::Выберите вспомогательные понятия к категории безобразного:

=ужасное
=мрачное
=шокирующее
=агрессивное
=грубое
=отвратительное
=неприятное 
=несовершенное
=демоническое
=дисгармоничное
=ассиметричное
=мертвое
~порядок
=зловещее

~таинственное
~отвлеченное
::084::Категория эстетики, отображающая совокупность природных, социальных и художественных явлений, исключительных по своим качественно-количественным характеристикам, иногда непостижимых человеком и обществом и выступающих благодаря этому источником глубокого эстетического переживания. Оно превышает меру повседневности

=возвышенное
~трагическое

~комическое

~эстетическое

~безобразное

~прекрасное
::085::Выберите возвышенные жанры в искусстве
=эпопея
=героическая поэма
=ода
=гимн
=оратория
=кантата
=батальная живопись

=монумент
~мадригал
~гравюра
~натюрморт
~роман
~романс
~повесть
~элегия
~эпиграмма
::086::Оно обнаруживает двойственную природу человека: оно подавляет человека как физическое существо, заставляет осознать свою ограниченность, но одновременно возвышает его духовную сущность, пробуждает в человеке сознание нравственного превосходства над несоизмеримыми и подавляющими его событиями, задает идеал преодоления, развития способностей и возможностей человека. В нем чувственное начало не отрицается, а подвергается нравственному преображению. В нем выходят на первый план рефлексия и духовные чувства. Оно дает стимул к достижению новой, еще более значимой меры красоты и служит ориентиром на пути к эстетическому идеалу. О чем идет речь?
=о возвышенном
~о комическом
~о трагическом 

~о низменном
::087::Эстетическая категория, характеризующая предельно негативные явления действительности и свойства общественной и индивидуальной жизни, связанные с проявлением дисгармонии и сопровождающиеся при восприятии переживанием чувства отвращения или презрения. Она является общей для этики и эстетики категорией, поскольку характеризует явления, представляющие моральное зло и угрожающие благу человечества. При этом в данной категории в отличие от безобразного не имеют существенного значения изъяны внешней формы:

=низменное
~ужасное
~безобразное
~комическое
::088::Низменное непосредственно граничит с эстетическими категориями безобразного и комического. Эти смежные, пересекающиеся категории находят художественное отражение и оценку в целом ряде жанров искусства. Выберите.
=комедия
=памфлет
=эпиграмма
=фарс
=пародия
=карикатура
~шарж

~ода

~элегия

~мадригал
::089::Оно в социальной жизни проявляется в тех случаях, когда в человеческих поступках наблюдается недостаток духовности и избыток биологического, животного начала, т.е. значительно нарушается гармония внутренней и внешней сущности в человеке прекрасном. О какой категории эстетики и этики идет речь?
~ужасное
~комическое
~трагическое
=низменное
::090::Эстетическая категория, характеризующая напряженное переживание конфликта, связанное с духовным преодолением, преображением (катарсисом), страданиями или аффектами героя:

~чудесное
=трагическое
~комическое
~возвышенное
::091::Эстетическая категория, отражающая степень несоответствия между реальностью и идеалом, сущим и должным и представляющая в эмоциональной форме противоречия общественной жизни и недостатки людей. Она отражает жизненные явления, которые характеризуются внутренней противоречивостью, несоответствием между тем, чем они являются по существу, и тем, как они выглядят.
~трагическое

=комическое
~возвышенное

~безобразное

~низменное
::092::Комическое встречается в разных видах искусства, но не во всех. В каком искусстве нельзя отразить комическое?
~в живописи
~в опере
=в архитектуре
~в танце
::093::Из нижеследующего списка выберите типы и жанры комического
=юмор

=пародия

~рапсодия

=гэгг

=сатира
=шутка
=каламбур

=ирония
=сарказм
=гротеск
=бурлеск
=басня
~баллада
=частушка

=анекдот

=шарж
~элегия
::094::Тип комического, который характеризуется мягким, добрым отношением к жизненным противоречиям и направлен на совершенствование объекта или явления, очищение от недостатков. Явление рассматривается критически с точки зрения его общечеловеческой значимости. Объект его, заслуживая критики, все же в целом сохраняет свою привлекательность. Ему соответствует дружелюбный, беззлобный смех.
=юмор
~ирония
~шутка
~комедия
~шарж
~бурлеск
::095::Подчеркнутая, уничтожающая критика пороков, нелепостей и противоречий социальной действительности. Она всегда актуальна, злободневна, так как ее объектом являются недостатки современности. Она используется, когда отрицательны не отдельные черты, а явление в своей сущности, когда оно социально опасно. Ее сопровождает смех — злой, бичующий, уничтожающий, изобличающий.
=сатира

~сарказм
~пародия
~каламбур
~гротеск
::096::Наиболее общие и фундаментальные понятия, отражающие существенные, всеобщие свойства и отношения явлений действительности и познания, являющиеся результатом логического обобщения эмпирического эстетического материала, называются:
~универсалии
=эстетические категории
~ценности
~эстетические знания
::097::Греческое искусство создало следующие архитектурные ордеры:

~классический
=коринфский

=дорический
=ионический

~панэллинский
~стоический
::098::Стремление сочетать в архитектуре разные стили называется:

~фетишизм

=эклектизм
~синкретизм

~авангардизм

~конструктивизм

::099::Выберите крылатые выражения, которые имеют отношение к эстетическому и искусству
~троянский конь

~сизифов труд

~гомерический смех
=лира Аполлона

=слава Герострата

~гигантские размеры

~подвиги Геракла

=мидасовы уши

~золотое руно

~нить Ариадны

::100::Богиня-покровительница ремесла и искусства в Римской мифологии:

~Церера
~Венера
=Минерва
~Веста
~Юнона
::101::О чем писал В.С. Соловьев: «В «…», как в одной из определенных фаз триединой идеи, необходимо различать общую идеальную сущность и специально-эстетическую форму. Только эта последняя отличает «…» от добра и истины, тогда как идеальная сущность у них одна и та же – достойное бытие или положительное всеединство, простор частного бытия в единстве всеобщего»?
~о трагедии
~о славе
=о красоте
~о благодати
~о вере
~о любви
::102::Имя греческого божества, с которым связана современная европейская эпистемология, искусствоведение, эстетика:
~Аполлон.

=Гермес

~Гефест.

~Кронос

~Фемида

::103::Направление в философии Нового и Новейшего времени, ограничивающее роль разума в познании, устанавливая приоритеты воли, созерцания, чувства, интуиции, искусства над наукой:

=иррационализм

~рационализм

~эмпиризм 

~скептицизм

::104::Изобретения архитектурного искусства Рима, пользующиеся популярностью вплоть до нашего времени:

=арка

~ротонда

~колонна
~портик
~пирамида

=купол

::105::Какое символическое изображение было на эгиде Афины?
=голова медузы Горгоны

~зеркало
~цветок лилии

~золотое руно

~крест

::106::В искусстве европейского средневековья преобладающее отражение получило следующее:

~личности правителей

~жизнь простого народа

~завоевания

=жизнь святых

=священная история (библейские и евангельские сюжеты)
~флора и фауна Европы и Востока
=религиозные обряды
~спортивные сюжеты

=распространение христианства

~развлечения знати
::107::Кто впервые употребил термин «Возрождение»?
~Леонардо да Винчи
=Джорджо Вазари

~Николай Кузанский

~Марсилио Фичино

~Пико делла Мирандола
::108::Альбрехт Дюрер был представителем

=немецкого Ренессанса

~итальянского Возрождения

~французского Ренессанса

~белорусского Возрождения

~каролингского Возрождения
::109::Термин «готика» используется в Европе с:

~ХII в.
~XIII в.
~XIV в.
=XV в.
::110::Введение термина «готика» в исследовательскую теорию и практику искусства приписывают:

~Леонардо да Винчи
=Рафаэлю Санти 

~Филиппо Брунеллески
~Джорджо Вазари
::111::«Итальянская живопись, развивая византийскую, возвратилась к тому же античному идеалу красоты; но шаг был совершен огромный; в очах нового идеала светилась иная глубина, иная мысль, нежели в открытых глазах без зрения греческих статуй». О какой эпохе в культуре писал А.И. Герцен?
~о средневековье 

~об античности
=об эпохе Ренессанса
~об эпохе Просвещения
::112::Вставьте пропущенное слово в поэтическую фразу А.С. Пушкина:
«Стремиться к небу должен гений
Обязан истинный поэт

Для вдохновенных песнопений

Избрать … предмет»
~мистический
=возвышенный
~божественный 

~трагический
::113::О каком низменном качестве говорил Д. Дидро: «Знаете ли вы, что тысячи низких душ, завидующих вашим достоинствам, с нетерпением ждут одного вашего неловкого шага, чтобы безнаказанно опорочить все ваши блестящие качества? Не рискуйте обрадовать … этим жалким утешением; пусть она удивляется вам, чахнет и безмолвствует»?
~о предательстве
~о вероломстве
~о клевете
~о подлости

=о зависти
::114::Представителями «русского космизма» являются:

~Н. Бердяев, В. Соловьев 

~Ф. Достоевский, Л. Толстой 

~А. Лосев, М. Бахтин

=К. Циолковский, В. Вернадский

::115::Это явление в социальной жизни проявляется в тех случаях, когда в человеческих поступках наблюдается недостаток духовности и избыток биологического, животного начала, т.е. значительно нарушается гармония внутренней и внешней сущности в человеке:
~разврат
=низменное
~комическое
~безобразное
::116::Чувство прекрасного связано с переживаниями:
~страха 

~преклонения
=радости
~смеха
=восхищения

~благоговения
::117::Чувство возвышенного сопряжено с переживаниями: 

=восхищения

=ужаса

=преклонения 

~удовольствия 

=сострадания 

~презрения
::118::Чувство низменного связано с переживаниями: 

=отвращения
=презрения

=омерзения

~смеха
~сострадания

~неудовольствия
::119::Понятие «катарсис» Аристотель применил для теоретического анализа категории:

=трагического
~возвышенного
~прекрасного
~комического
::120::Выберите верную характеристику катарсиса:

=очищение подобных аффектов посредством страха и сострадания героям, перенесшим тяжелые испытания, переживаемое как облегчение
~доведение до абсурда, обезображивание чего-либо
~преувеличение индивидуальных черт изображаемого
~эстетизация безобразного и низменного
::121::Ф. Шиллер сказал: «Человек играет только тогда, когда он в полном значении слова человек, и он бывает вполне человеком лишь тогда, когда …»:

=играет
~творит
~работает
~переживает
::122::Г. Хоум сказал: «Любовь к искусству идет рука об руку с … …, с которым она состоит в близком родстве». Вставьте пропущенное
~развитием науки
=нравственным чувством
~свободным выбором
~развитием производства 

::123::Н. Пунин писал: «Там, где для созерцания прекрасного нужны знания, а не только духовное богатство или даже духовная культурность, там кончается …» что?
~наука
~религия
=искусство
~эстетика
~нравственность

::124::Кому принадлежит мнение, что искусство «… не ограничивается одними прекрасными его так называемыми моментами, а обнимает собою все, что в действительности (в природе и в жизни) интересует человека…; общеинтересное в жизни – вот содержание искусства»:

=Н.Г. Чернышевскому
~В.С. Соловьеву
~Н.А. Добролюбову
~В.Ф. Одоевскому
::125::Кому принадлежит наблюдение о том, что «…для нас не столько важно то, что хотел сказать автор, сколько то, что сказалось им, хотя бы и не намеренно, просто вследствие правдивого воспроизведения фактов жизни»?
=Н.А. Добролюбову
~Ж. Деррида
~Р. Барту
~Д.С. Лихачеву
::126::В. Боткин в письме к В. Белинскому высказал мнение, что «…внимательное чтение … может быть превосходным воспитанием в себе человека…». Важной чертой этого автора Боткин назвал «лелеющую душу гуманность». О ком это сказано?
~об И.А. Крылове
~о митрополите Филарете
=об А.С. Пушкине
~о Г.Р. Державине
::127::Процесс создания произведения искусства, в основе которого лежит эстетическое переживание воспринимаемой действительности в художественном образе:

~научная деятельность
~дизайн
=художественное творчество
~практическая деятельность
::128::Вид изобразительного искусства, главными средствами художественной выразительности которого являются цвет, светотень, композиция, линия, колорит:
~скульптура
=живопись
~архитектура
~опера
::129::Результат и цель художественного творчества, воплощение конкретного содержания в конкретной форме, заключающее в себе общечеловеческие ценности духовной культуры:

~рекламный ролик
=произведение искусства
~компьютерная графика
~монтаж в кино
::130::Сложившаяся в сознании индивида система критериев и способов отбора, оценки и осмысления эстетически значимых явлений действительности, способность непосредственно, по впечатлению, без специального анализа судить о прекрасном или безобразном в искусстве и в жизни:

=эстетический вкус
~эстетическое впечатление
~эстетическая оценка
~эстетический идеал
::131::Процесс и результат соотнесения действительного и желаемого, реально существующего и идеала:

=эстетическая оценка
~эстетический вкус
~эстетическое впечатление 
~эстетический идеал
::132::Часть сознания, связанная с процессами чувственно-образного восприятия мира, дает человеку возможность получать, накапливать и выражать эстетические впечатления, самостоятельно создавать художественные ценности:

~эстетический взгляд
~нравственное сознание
=эстетическое сознание
~научное сознание
::133::А.Ф. Лосев считал, что «чувство есть синтез … и стремления». Вставьте пропущенное
~любопытства 

=ума
~знания
~представления

~вкуса
::134::Для архитектуры этого стиля характерны телесность, массивность, преобладание горизонтальной линии, полукруглые арки, украшения в виде сложных рельефов, узкие оконные проемы, высокие башни, массивные порталы, купольные конструкции. Это :

~готика
=романский стиль
~барокко
~модерн
::135::Художественный стиль 12 – 14 вв., наиболее выразившийся в архитектуре, но также нашедший отражение в разных видах искусства и в быту и моде. Для него характерны преобладание вертикальной линии, ассиметричность, остроконечность форм, яркость цветов:

~барокко
~рококо
~романтизм
=готика
::136::Причудливый стиль в европейском искусстве, окончательно оформившийся к концу 16 в. Для него характерны пышность, экзальтированность, зрелищность, контрастность, декоративность, аллегоричность, индивидуализм: 
~рококо
~готика
~маньеризм
=барокко
::137::Образцовый стиль в искусстве, возникший в 17 в., характерный фактически для всех видов искусства, но по сей день сохранивший актуальность в архитектуре. Это рациональный стиль формы. Красота в его рамках есть гармония, мера, симметричность, логическая завершенность. Его идеал – античность:

~модерн
=классицизм
~рококо
~барокко
::138::Французский теоретик и идеолог классицизма в литературе в 18 в. Никола Буало призывал поэтов в трактате «Поэтическое искусство»: «Так пусть же будет … всего дороже вам, // Пусть блеск и красоту лишь он дает стихам». Вставьте пропущенное слово:
~долг
=смысл
~вкус
~мера
::139::Укажите характеристики прекрасного, согласно мнению И. Канта, обоснованному им в книге «Критика способности суждения»:

=целесообразное без цели
=вызывает незаинтересованное удовольствие
~практичное 

=бесполезное
~рациональное
~выгодное

=способствующее игре познавательных сил

=способствующее самопревышению человека
::140::Ф. Шеллинг связывал искусство с:

=проявлением абсолюта, бесконечного в конечном
~воспитанием вкусов людей
~способом времяпрепровождения
~развлечением
::141::Художественное направление и стиль в искусстве европейских стран конца 18 - первой половины 19 в., которое было своеобразной реакцией на неоправданный рационализм Просвещения, связано с разработкой тем общественного назначения искусства и творчества художника, историзма, средневековья, фольклора, мистики, рока, мирового зла и поэзии противостояния злу и тирании, конкретно-историческим воплощением человека, отражения духа времени в искусстве. В нем оригинальность мировидения преобладала над точностью изображения вещей, искусство воспринималось как высшая реальность:

~классицизм
~барокко
=романтизм
~критический реализм
::142::Направление и художественный метод в искусстве, для которого характерно стремление к предельно правдивому отражению действительности, точности соответствия изображения изображаемому и типизации:

=реализм
~объективизм
~сентиментализм
~классицизм
~материализм
::143::Направление в искусстве конца 19 – начала 20 в., стремившееся запечатлеть мир в его изменчивости, подвижности, мгновенно передать свои впечатления в жизни:

~декаданс
~романтизм
=импрессионизм
~фовизм
::144::Творческая деятельность, целью которой является определение формальных качеств промышленных изделий, сочетание полезности, практичности, с красотой:

=дизайн
~декоративно-прикладное искусство
~реклама
~художественное творчество
~реклама
::145::Эстетическая и художественная деятельность соотносятся следующим образом:

=художественная деятельность закрепляет в себе образцы эстетической деятельности
~противоположные понятия
~это одно и то же
~эстетическая деятельность преобладает над художественной, которая просто – частный случай эстетической деятельности
::146::По мнению К.-Г. Юнга в художественном творчестве находят свое выражение:

~неврозы автора 

=архетипы коллективного бессознательного
~религиозные чувства
~некие нереализованные потребности
::147::«Письма без адреса» это:

~политические листовки народовольцев
~работа В. Франкла, посвященная борьбе со смыслоутратой
=теоретическая работа Г.В. Плеханова, посвященная вопросам эстетики
~сочинение Э. Фромма по вопросам ситуативной этики
::148::С точки зрения русского мыслителя 19 в. К.Н. Леонтьева, в основе исторического прогресса находятся:

~развитие производительных сил и производственных отношений
=эстетические факторы
~психологические факторы
~природно-географические факторы
::149::Русский философ первой половины 20 в. Е.Н. Трубецкой выразил в работе «Умозрение в красках», мнение, что в русских иконах запечатлены глубины: 

~рационального знания о мире 

=религиозно-философской мысли 

~познания добра и зла 

~понятия об эстетическом и прекрасном
::150::Известнейший философ 20 в. Н.А. Бердяев, исследуя проблему назначения человека, говорил о трех формах этики: «этике закона», направленной на воспитание человека из вне, «этике искупления», построенной на евангельском учении Христа, и третьей этике, которая призывает к спасению не только своей души, но всей твари. Это:
~биоэтика
=этика творчества
~этика науки
~этика искусства
4. ВСПОМОГАТЕЛЬНЫЙ  РАЗДЕЛ
4.1. УЧЕБНАЯ ПРОГРАММА ПО ДИСЦИПЛИНЕ «Этика и эстетика»
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Учебная программа составлена на основе типовой учебной программы «Этика» для высших учебных заведений по специальности «Философия», утвержденной Министерством образования Республики Беларусь 2 ноября 2011 г., регистрационный № ТД-Д.182/тип. и типовой учебной программы «Эстетика» для высших учебных заведений по специальности «Философия», утвержденной Министерством образования Республики Беларусь 2 ноября 2011 г., регистрационный № ТД-Д.186/тип.
СОСТАВИТЕЛЬ: Е.В. Корень, кандидат исторических наук, доцент кафедры философии учреждения образования «Гомельский государственный университет имени Франциска Скорины»
РЕКОМЕНДОВАНА К УТВЕРЖДЕНИЮ:
Кафедрой философии 
(протокол №  10  от   11            мая           2015 г.)

Научно-методическим советом учреждения образования «Гомельский государственный университет имени Франциска Скорины»

(протокол №   7   от   27            мая            2015 г.)
ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

Учебная программа по дисциплине «Этика и эстетика» разработана на основе образовательного стандарта и типовых программ по этике и эстетике. Концептуальные основания преподавания курса связаны с выделением главных аспектов этики и эстетики.

Программа ориентирована на комплексное рассмотрение основных этических и эстетических проблем человеческого бытия и культуры.
Предметом этики выступает мораль: ее генезис, сущность, специфика; этика рассматривает место и роль морали в жизни общества, выявляет механизмы нравственного регулирования человеческой жизнедеятельности, критерии нравственного прогресса.

Необходимость и актуальность этических знаний определяется выработкой навыков нравственной культуры поведения студентов.

В структурно-функциональном аспекте исследование морали должно способствовать оформлению целостного представления о ее сущности и особенностях.

Эстетика как философская дисциплина направлена на осмысление эмоционально-чувственной составляющей человеческого бытия и базирующейся на ней художественной культуры. В силу этого эстетическое образование имеет огромное значение как для обретения студентами теоретических оснований и навыков продуктивного самоопределения, индивидуальной и культурной самоидентификации в условиях глобализирующегося мира, так и для формирования толерантного отношения к иным культурным контекстам.

В рамках учебного курса выявляется специфика основных эстетических феноменов, осуществляется введение студентов в многообразный эстетических концепций и искусства в исторической ретроспективе и современности.
Цель курса:

• представить студентам систематизированную информацию по фундаментальным аспектам этического и эстетического знаний в теоретическом и прикладном преломлении, организовать осмысление специфики эстетического отношения человека к миру и роли искусства как реализации творческих потенций человека в пространстве культуры.
Задачи курса:

• выявить истоки и основания становления этики и эстетики как философских наук;

• инициировать процесс осмысления студентами преемственных связей в развитии этических представлений, значимости общечеловеческой составляющей этих процессов;

• способствовать пониманию студентами своеобразия этического знания, специфики морали и последствий нарушения моральной автономии;

• стимулировать потребность перевода этической информации в личностные смыслы (определение собственных ценностных позиций, рефлексия над поступками и их мотивацией и т.п.);

• определить специфику художественно-образного постижения мира в «единстве и единственности» человеческого бытия и культуры;

• раскрыть смысловой потенциал основных эстетических феноменов, как в ретроспективе, так и на примере актуальных проблем современной эстетики и искусства.
• овладеть спецификой бытования искусства в триединстве художественного творения, акта творчества и художественного восприятия через уникальность и событийность каждого эстетического феномена;

• формировать у студентов собственные эстетические установки, способности к ведению диалога и полемики по поводу эстетических предпочтений и оценок.

В результате изучения курса студенты должны знать:

по этике:

• характер эволюции, функции, закономерности и тенденции развития моральных норм и ценностей в процессе социальных трансформаций;

• содержание основных этических принципов, категорий, ценностей, норм и идеалов;

• основные законы и механизмы взаимодействия морального сознания, моральных отношений и нравственного поведения, нормы и правила культуры общения;

• прикладные аспекты этического знания, основные принципы нормативной и ситуативной этики; основные нормы профессиональной этики;

По эстетике:

• основные аспекты эстетического знания и его место в системе гуманитарного знания;

• основные элементы эстетической теории и их категориальные структуры;

• ключевые концептуальные модели, представленные в истории мировой эстетической мысли и современные эстетические теории;

• особенности функционирования развития искусства в контексте конкретных исторических эпох и культур;

• прикладные аспекты эстетического знания.

В результате изучения курса студенты должны уметь:

В этическом аспекте:

• делать адекватный выбор этической позиции морально-автономной личности и гражданина и аргументировать его при разрешении нравственных ситуаций;

• анализировать роль этики и морали в жизни человека и общества, особенности морали и нравов различных культур и народов, современное состояние и проблемы нравственной культуры Беларуси;

• применять теоретические знания этических идеалов, принципов, ценностей в разрешении общественных, личных и профессиональных проблем и ситуаций;

• позиционировать свои личностные отношения и поведение в природе, обществе, с другими людьми, проявляя культуру общения и моральную толерантность;

• в профессиональной деятельности руководствоваться нормами, правилами, кодексами профессиональной этики;

В эстетическом аспекте

• определять место и роль эстетического отношения в индивидуальном бытии человека и культуры;

• выявлять и объяснять особенности и функции эстетической и художественной культуры в контексте культурного многообразия;

• постигать онтологические и социокультурные основания эстетических феноменов;

• различать основные художественные направления и стили;

• обосновывать и анализировать собственные эстетические установки.
Методы (технологии) обучения.

В числе наиболее эффективных методов и технологий обучения студентов в рамках данной дисциплины следует выделить:

• диалоговые технологии (например, дискуссии, пресс-конференции);

• игровые технологии (например, деловые, ролевые игры);

• тренинговые технологии (например, тесты);

• технология блочно-модульного обучения;

• технологии информационно-компьютерного обучения.

В практику проведения семинарских занятий рекомендуется внедрять методики активного обучения (например, работу в малых группах, «мозговой штурм», дискуссии и др.) с целью формирования современных социально-личностных и социально-профессиональных компетенций студентов вуза.

Рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.

Управляемая самостоятельная работа в рамках изучаемой дисциплины предусматривает выполнение самостоятельных работ, написание эссе, ознакомление с первоисточниками и подготовку докладов, выполнение индивидуальных и групповых творческих заданий (презентаций).
Дисциплина «Этика и эстетика» изучается студентами 2 курса дневной формы обучения специальности 1-31 04 03  Физическая электроника в 3 семестре. 

Общее количество часов – 72; аудиторное количество часов – 34 из них: лекции – 18, практические занятия – 12, УСР –  4  час. Форма отчётности – зачёт.
Дисциплина «Этика и эстетика» изучается студентами 2 курса дневной формы обучения специальности 1-25 01 10  Коммерческая деятельность в 3 семестре.

Общее количество часов – 72; аудиторное количество часов – 34 из них: лекции – 12, практические занятия – 18, УСР – 4  час. Форма отчётности – зачёт.
Дисциплина «Этика и эстетика» изучается студентами 3 курса дневной формы обучения специальностей 1-31 04 01-04 Физика (управленческая деятельность), 1-31 04 01-02 Физика (производственная деятельность) в 6 семестре.
Общее количество часов – 64; аудиторное количество часов – 30 из них: лекции – 12, практические занятия – 14, УСР –  4  час. Форма отчётности – зачёт.

Дисциплина «Этика и эстетика» изучается студентами 3 курса дневной формы обучения специальности 1-31 01 01-02  Биология (научно-педагогическая деятельность) в 6 семестре.

Общее количество часов – 72; аудиторное количество часов – 34 из них: лекции – 22, практические занятия – 8, УСР – 4 час. Форма отчётности – зачёт.

Дисциплина «Этика и эстетика» изучается студентами 4 курса дневной формы обучения специальности 1-31 01 01-02 Биология (научно-педагогическая деятельность) в 8 семестре.

Общее количество часов – 72; аудиторное количество часов – 34 из них: лекции – 20, практические занятия – 10, УСР –  4  час. Форма отчётности – зачёт.
Дисциплина «Этика и эстетика» изучается студентами заочной формы обучения: 2 курса специальности 1-25 01 10 Коммерческая деятельность (интегрированной на основе среднего специального образования) в 3 и 4 семестрах; студентами 2 курса специальности 1-31 01 01-02 Биология (научно-педагогическая деятельность) в 4 семестре; студентами 3 курса специальности 1-31 01 01-02 Биология (научно-педагогическая деятельность) в 6 семестре; студентами 3 курса специальности 1-21-05 01-01 Белорусская филология (литературно-редакционная деятельность) в 5 и 6 семестрах. 
Общее количество часов – 72; аудиторное количество часов – 8 из них: лекции – 8. Форма отчётности – зачёт.

Дисциплина «Этика и эстетика» изучается студентами 4 курса заочной формы обучения специальности 1-40 01 01 Программное обеспечение информационных технологий в 8 семестре.

Общее количество часов – 72; аудиторное количество часов – 8 из них: лекции – 6, практические занятия – 2. Форма отчётности – зачёт.

Содержание учебного материала

Раздел I. ОСНОВНЫЕ ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ПРОБЛЕМЫ ЭТИКИ
Тема 1. Этика как «практическая философия»

Предмет этики. Этика и философия. Специфика и структура этического знания. Различные аспекты этики. Метаэтика и нормативная этика.

Тема 2. Структурно-функциональный анализ морали

Мораль как предмет этического знания. Специфические особенности морали. Антиномии в морали.

Различные варианты классификации функций морали. Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали. Специфика и механизм моральной регуляции.

Проблема структурирования морали. Своеобразие нравственной деятельности, нравственного сознания, нравственных отношений. Поступок как понятие этики.

Тема 3. Проблема свободы в этике

Свобода и необходимость. Свобода «от» и свобода «для». Нравственная свобода и условия ее реализации («моральная вменяемость», выбор, «трагедия свободы», интериоризация моральной необходимости). Моральная ответственность личности.

Стратегия моральной оценки поступка. Взаимосвязь цели и средств в нравственной деятельности. Моральные конфликты.

Тема 4. Проблема добра и зла

Интерпретация проблемы добра и зла в этической традиции. Добро и благо. Диалектика добра и зла. Проблема критерия различения добра и зла. Феномен персонификации добра и зла. Проблема борьбы со злом. 

Конкретизация представлений о добре и зле на уровне категорий «справедливость», «долг», «совесть», «честь», «достоинство».

Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции. Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
Тема 5. Проблемы смысла жизни и счастья в этике

Имманентные и трансцендентные концепции смысла жизни. Смысл жизни как нравственная ценность. Понятийное поле проблемы смысла жизни. Этический аспект проблемы смерти. Феномен смыслоутраты.
Эвдемонистическая традиция в этике. Счастье как нравственная ценность. Оценочный, мотивирующий, императивный аспекты понятия «счастье». Счастье и страдание. Несчастье. Антиномии счастья. Условия счастья. Общение как нравственная ценность. Дружба и любовь как нравственные ценности. Моральная ценность семьи.
Раздел II. Основные теоретические 

проблемы эстетики
Тема 6. Специфика эстетики как философской дисциплины
Предмет и задачи эстетики. Эстетика как «теория совершенного чувственного познания» А. Баумгартена. Проблемное поле и методологическая база современной эстетики. Структура эстетической теории. Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании. Междисциплинарные связи эстетики с культурологией, искусствоведением, социологией, психологией.

Проблема своеобразия эстетического. Онтологический и культурологический срез проблемы эстетического. Специфика эстетического отношения человека к миру. Взаимосвязь познавательного, нравственного и эстетического отношения человека к миру.

Тема 7. Эстетическое сознание
Условно-аналитическое разделение сферы эстетического на эстетическое сознание и эстетическую деятельность. Структура эстетического сознания. Эстетическая деятельность.
Основные эстетические категории: прекрасное – безобразное, возвышенное – низменное, трагическое – комическое.
Прекрасное и благо. Прекрасное и красивое. Духовно прекрасное. Моральная основа возвышенного чувства. Понятия «пошлого» и «благородного». Трагедия и смех как феномены человеческого бытия. Сущность трагедии. Трагедия и искусство. Связь трагического и возвышенного. Смех как эстетический феномен. Сущность и формы смеха (ирония, юмор, сатира и др.). Его роль в человеческом бытии.

Тема 8. История эстетики

Эстетика античности. Космологизм как основание античной эстетики (Пифагор, Гераклит, Демокрит). Принципы гармонии, меры, калокагатии в античном мировосприятии. Пластически-поэтическое видение мира. Понимание искусства как «техне». Эстетическая окрашенность философской мысли. Эстетика периода средней и высокой классики. Софисты, Сократ. Эстетика Платона. Поздняя классика. Эстетика Аристотеля. Эстетика неоплатонизма. Специфика эстетики и искусства древнего Рима.

Эстетика средневековья. Парадокс «аскетической» эстетики. Основные принципы средневековой эстетики. Отражение принципов средневековой эстетики в искусстве. Символический характер средневековой культуры. Ведущие эстетические концепции средневековья. Сравнительный анализ западной и восточной христианской традиции в подходе к рассмотрению эстетических проблем. Византийская эстетическая культура.
Эстетические учения эпохи Возрождения. Основные принципы эстетики и искусства Возрождения. Эстетизация бытия. Гуманистический характер ренессансной эстетики. Идеализация творчества и фигуры художника-творца. Индивидуалистический и рефлексивный характер эстетики Возрождения.

Эстетические концепции Нового и Новейшего времени. Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени. Эстетика европейского Просвещения. Эстетическая проблематика в контексте немецкой классической философии. Эстетика Иммануила Канта. Понятие способности суждения. Эстетика Г.В.Ф. Гегеля. Эстетическое как «чувственное выражение идеи». Философия искусства Шеллинга.
Эстетические теории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм. Неклассические философско-эстетические концепции ХІХ-ХХ веков. Эстетические взгляды Ганса-Георга Гадамера. Структуралистские и постструктуралистские подходы к эстетической проблематике.

Русская эстетика ХІХ-ХХ веков. Русская эстетика ХІХ в. Эстетика В.Ф. Одоевского. Эстетика В.С.Соловьева и русская софиологическая традиция. Сущность и предназначение искусства. Идеи теургической эстетики (В.С. Соловьев, Н.А. Бердяев, С.Н.Булгаков, Е.Н.Трубецкой, П.А. Флоренский и др.). Основные тенденции развития эстетики в XX в. Феноменологическая эстетика Г.Г. Шпета. Эстетика М.М.Бахтина.

Тема 9. Природа искусства

Проблема определения искусства. Природа искусства и его взаимосвязь с другими сферами человеческого бытия. Основные теоретические подходы к пониманию природы искусства. Искусство как подражание и как выражение.

Искусство в системе культуры: искусство и религия, искусство и наука, искусство и миф, искусство и мораль. 

Функции искусства. Эстетика и искусство в системе гуманизации общества. Роль искусства в трансляции культурной традиции. Взаимосвязь традиции и инновации в искусстве.
Морфология искусств. Проблема классификации искусств в истории эстетики. Специфика художественных средств различных видов искусства. Виды и жанры искусства Язык искусства.

Тема 10. Сущность и природа художественного творчества

Вариативность подходов к анализу природы художественного творчества. Искусство как форма культуротворчества. Творчество и откровение. Творчество и игра. Психофизиологические основания художественного творчества. Сознательное и бессознательное в художественном творчестве.

Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности. Самосознание субъекта художественного творчества. Проблема автора: классический и неклассический подходы. Проблемы свободы творчества и социальной ответственности художника. Эволюция статуса художника в истории культуры. Проблема исполнительства. Метод и стиль.
Тема 11. Проблемы эстетического восприятия и вкуса
Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь. Специфика художественного восприятия.
Культурно-исторические и индивидуальные основы художественного восприятия. Диалогичность художественного восприятия. Восприятие как сотворчество.
Культурно-историческая и онтологическая обусловленность эстетического вкуса. Вкус и художественный стиль. Вкус и мода.

Проблема соотношения объективности прекрасного и субъективных аспектов вкуса. Вопрос о нормах и критериях вкуса. Мера и гармония как онтологические основы эстетического вкуса.
УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
для 2 курса специальности 1-31 04 03  Физическая электроника

(дневная форма обучения)

	Номер раздела, темы
	Название  раздела, темы
	Количество аудиторных

 часов
	Материальное обеспечение занятия (наглядные, методические пособия и др.)
	Литература
	Формы контроля 
знаний

	
	
	лекции
	практические

(семинарские)

занятия


	лабораторные

занятия
	Количество часов УСР
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	
	Раздел I. Основные теоретические проблемы этики
	8
	8
	
	2
	
	
	

	1
	Этика как «практическая философия»
1 Предмет этики.

2 Специфика и структура этического знания.

3 Метаэтика и нормативная этика.
	2
	-
	-
	-
	-
	[3,4, 6,10, 13,

14,40,43,44,45,46, 75,81,90,92]


	

	2
	Структурно-функциональный анализ морали

1 Мораль как предмет этического знания

2 Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали.
3 Проблема структурирования морали.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 6, 14, 35, 36,

37,38, 40, 

64,76, 92]


	Защита

рефератов

	3
	Проблема свободы в этике

1 Нравственная свобода и условия ее реализации.

2 Моральная ответственность личности.

3 Стратегия моральной оценки поступка.
	2
	2
	-
	
	-
	[14, 21, 35, 37, 38, 42, 43, 44, 49, 54, 56, 57,71, 74, 75, 78, 78а, 86, 88]


	Защита

рефератов

	4
	Проблема добра и зла
1 Диалектика добра и зла.
2 Проблема борьбы со злом.
3 Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

4 Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
	2
	2
	-
	2
	-
	[3, 14, 29, 30, 37, 43, 44, 48, 50, 75, 78а, 80, 89, 92]


	Защита

рефератов 



	5
	Проблемы смысла жизни и счастья в этике
1 Смысл жизни как нравственная ценность.

2 Счастье как нравственная ценность.

3 Моральная ценность семьи.

	
	2
	-
	-
	-
	[8, 14, 16, 21, 29,39, 42, 43, 44, 46, 52, 68, 69,70, 78, 78а, 80, 83, 87, 89, 92]
	Защита

рефератов


	
	Раздел II. Основные теоретические проблемы эстетики
	10
	4
	-
	2
	-
	
	

	6
	Специфика эстетики как философской дисциплины

1 Предмет и задачи эстетики.

2 Структура эстетической теории.
3 Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 3 5, 6, 9, 11 12, 15, 20, 26,41,81, 85, 88,92]


	

	7
	Эстетическое сознание

1 Структура эстетического сознания.

2 Эстетическая деятельность.
3 Основные эстетические категории: прекрасное - безобразное, возвышенное - низменное, трагическое - комическое.
	2
	-
	-
	2
	-
	[1, 2, 5, 7, 8, 9, 12, 15, 28,53, 59, 62, 63, 72, 78а, 88, 92]


	Защита

Рефератов


	8
	История эстетической мысли
	4
	-
	-
	-
	-
	
	

	8.1
	История эстетической мысли от античности до Возрождения

1 Эстетика античности.

2 Основные принципы средневековой эстетики.
3 Основные принципы эстетики и искусства Возрождения.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 6, 7, 8, 9, 12, 15, 17, 23, 25,32, 59а, 60, 61, 71, 74, 82, 84]

	

	8.2
	Эстетические концепции Нового и Новейшего времени
1 Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени.
2 Эстетическая проблематика в контексте немецкой классической философии.
3 Эстетические теории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм.

	-
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 6, 7, 8, 12, 15, 20, 22, 30, 31, 32, 33, 34, 41, 47, 51, 59, 65, 67, 71, 85, 86]
	

	8.3
	Русская эстетика ХІХ - ХХ веков
1 Русская эстетика ХІХ века.

2 Идеи теургической эстетики.

3 Основные тенденции развития эстетики в ХХ веке.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 8, 12, 15, 19, 23, 24, 32, 53, 73, 78а, 83, 84]
	

	9
	Природа искусства
1 Проблема определения искусства.
2 Функции искусства.
3 Специфика художественных средств различных видов искусства.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 7, 8, 9, 15,  19, 26, 27, 28, 32,33, 61,65, 67, 81, 86, 91, 92]
	

	10
	Сущность и природа художественного творчества
1 Вариативности подходов к анализу природы художественного творчества.

2 Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности.

3 Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника.
	-
	2
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 7, 9, 12, 15, 17, 18, 19, 21, 24, 26, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 41, 73, 85, 88, 92]
	Защита

рефератов

	11
	Проблемы эстетического восприятия и вкуса

1 Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь.

2 Специфика художественного восприятия

3 Вопрос о нормах и критериях вкуса.
	-
	2
	-
	-
	-
	[1, 2, 4, 7, 8, 14, 15, 17, 19, 20, 26, 27, 28, 34, 41, 47, 51, 53, 54, 85,87, 92, 93]
	Защита

рефератов

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	Всего
	18
	12
	-
	4
	-
	-
	Зачёт


УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
для 2 курса специальности 1-25 01 10  Коммерческая деятельность
(дневная форма обучения)

	Номер раздела, темы
	Название  раздела, темы 

	Количество аудиторных

 часов
	Материальное обеспечение занятия (наглядные, методические пособия и др.)
	Литература
	Формы контроля 
знаний

	
	
	лекции
	практические

(семинарские)

занятия


	лабораторные

занятия
	Количество часов УСР
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	
	Раздел I. Основные теоретические проблемы этики
	6
	10
	-
	2
	-
	
	

	1
	Этика как «практическая философия»
1 Предмет этики.

2 Специфика и структура этического знания.

3 Метаэтика и нормативная этика.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3,4, 6,10, 13,

14,40,43,44,45,

46,75,81,90,92]


	Защита

рефератов

	2
	Структурно-функциональный анализ морали

1 Мораль как предмет этического знания

2 Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали.
3 Проблема структурирования морали.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 6, 14, 35, 36,

37,38, 40,64,76, 92]


	Защита

рефератов

	3
	Проблема свободы в этике

1 Нравственная свобода и условия ее реализации.

2 Моральная ответственность личности.

3 Стратегия моральной оценки поступка.
	-
	2
	-
	-
	-
	[14, 21, 35, 37, 38, 42, 43, 44, 

49, 54, 56, 57,

71, 74, 75, 78, 78а, 86, 88]


	Защита

рефератов

	4
	Проблема добра и зла
1 Диалектика добра и зла.
2 Проблема борьбы со злом.
3 Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

4 Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
	2
	2
	-
	2
	-
	[3, 14, 29, 30, 37, 43, 44, 48, 50, 75, 78а, 80, 89, 92]


	Защита

рефератов 



	5
	Проблемы смысла жизни и счастья в этике
1 Смысл жизни как нравственная ценность.

2 Счастье как нравственная ценность.

3 Моральная ценность семьи.

	-
	2
	-
	-
	-
	[8, 14, 16, 21, 29,39, 42, 43, 44, 46, 52, 68, 69,70, 78, 78а, 80, 83, 87, 89, 92]
	Защита

рефератов


	
	Раздел II. Основные теоретические проблемы эстетики
	6
	8
	-
	2
	-
	
	

	6
	Специфика эстетики как философской дисциплины

1 Предмет и задачи эстетики.

2 Структура эстетической теории.
3 Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 3 5, 6, 9, 11 12,15,20,26,41,81, 85, 88,92]


	

	7
	Эстетическое сознание

1 Структура эстетического сознания.

2 Эстетическая деятельность.
3 Основные эстетические категории: прекрасное - безобразное, возвышенное - низменное, трагическое - комическое.


	-
	2
	-
	2
	-
	[1, 2, 5, 7, 8, 9, 12, 15, 28,53, 59, 62, 63, 72, 78а, 88, 92]


	Защита

Рефератов


	8
	История эстетической мысли
	2
	-
	-
	-
	-
	
	

	8.1
	История эстетической мысли от античности до Возрождения

1. Эстетика античности.

2 Основные принципы средневековой эстетики.
3 Основные принципы эстетики и искусства Возрождения.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 6, 7, 8, 9, 12, 15, 17, 23, 25,32, 59а, 60, 

61,71,74,82,84]

	

	8.2
	Эстетические концепции Нового и Новейшего времени
1 Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени.
2 Эстетическая проблематика в контексте немецкой классической философии.
3 Эстетические теории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм.
	-
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 6, 7, 8, 12, 15, 20, 22, 30, 31, 32, 33, 34, 41, 47, 51, 59, 65, 67, 71, 85, 86]
	

	8.3
	Русская эстетика ХІХ - ХХ веков
1 Русская эстетика ХІХ века.

2 Идеи теургической эстетики.

3 Основные тенденции развития эстетики в ХХ веке.

	-
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 8, 12, 15, 19, 23, 24, 32, 53, 73, 78а, 83, 84
	

	9
	Природа искусства
1 Проблема определения искусства.
2 Функции искусства.
3 Специфика художественных средств различных видов искусства.
	2
	2
	-
	-
	-
	[1, 7, 8, 9, 15, 19, 26, 27, 28, 32,33, 61,65, 67, 81, 86, 91, 92]
	Защита

рефератов

	10
	Сущность и природа художественного творчества
1 Вариативности подходов к анализу природы художественного творчества.

2 Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности.

3 Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника.
	-
	2
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 7, 9, 12, 15, 17, 18, 19, 21, 24, 26, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 41, 73, 85, 88, 92]
	Защита

рефератов

	11
	Проблемы эстетического восприятия и вкуса

1 Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь.

2 Специфика художественного восприятия

3 Вопрос о нормах и критериях вкуса.
	-
	2
	
	-
	-
	[1, 2, 4, 7, 8, 14, 15, 17, 19, 20, 26, 27, 28, 34, 41, 47, 51, 53, 54, 85,87, 92, 93]
	Защита

рефератов

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	Всего
	12
	18
	-
	4
	-
	-
	Зачёт


УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
для 3 курса специальностей 1-31 04 01-04  Физика (управленческая деятельность); 

1-31 04 01-02  Физика (производственная деятельность)

(дневная форма обучения)

	Номер раздела, темы
	Название  раздела, темы
	Количество аудиторных

 часов
	Материальное обеспечение занятия (наглядные, методические пособия и др.)
	Литература
	Формы контроля 
знаний

	
	
	лекции
	практические

(семинарские)

занятия


	лабораторные

занятия
	Количество часов УСР
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	
	Раздел I. Основные теоретические проблемы этики
	6
	8
	-
	2
	-
	
	

	1
	Этика как «практическая философия»
1 Предмет этики.

2 Специфика и структура этического знания.

3 Метаэтика и нормативная этика.
	2
	-
	-
	-
	-
	[3,4, 6,10, 13,

14,40,43,44,45,46, 75,81,90,92]


	

	2
	Структурно-функциональный анализ морали

1 Мораль как предмет этического знания

2 Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали.
3 Проблема структурирования морали.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 6, 14, 35, 36,

37,38, 40, 

64,76, 92]


	Защита

рефератов

	3
	Проблема свободы в этике

1 Нравственная свобода и условия ее реализации.

2 Моральная ответственность личности.

3 Стратегия моральной оценки поступка.
	-
	2
	-
	-
	-
	[14, 21, 35, 37, 38, 42, 43, 44, 49, 54, 56, 57,71, 74, 75, 78, 78а, 86, 88]


	Защита

рефератов

	4
	Проблема добра и зла
1 Диалектика добра и зла.
2 Проблема борьбы со злом.
3 Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

4 Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 14, 29, 30, 37, 43, 44, 48, 50, 75, 78а, 80, 89, 92]


	Защита

рефератов 



	5
	Проблемы смысла жизни и счастья в этике
1 Смысл жизни как нравственная ценность.

2 Счастье как нравственная ценность.

3 Моральная ценность семьи.

	-
	2
	-
	2
	-
	[8, 14, 16, 21, 29,39, 42, 43, 44, 46, 52, 68, 69,70, 78, 78а, 80, 83, 87, 89, 92]
	Защита

рефератов


	
	Раздел II. Основные теоретические проблемы эстетики
	6
	6
	-
	2
	-
	
	

	6
	Специфика эстетики как философской дисциплины

1 Предмет и задачи эстетики.

2 Структура эстетической теории.
3 Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 3 5, 6, 9, 11 12, 15, 20, 26,41,81, 85, 88,92]


	

	7
	Эстетическое сознание

1 Структура эстетического сознания.

2 Эстетическая деятельность.
3 Основные эстетические категории: прекрасное - безобразное, возвышенное - низменное, трагическое - комическое.
	-
	2
	-
	2
	-
	[1, 2, 5, 7, 8, 9, 12, 15, 28,53, 59, 62, 63, 72, 78а, 88, 92]


	Защита

Рефератов


	8
	История эстетической мысли
	2
	-
	-
	
	-
	
	

	8.1
	История эстетической мысли от античности до Возрождения

1 Эстетика античности.

2 Основные принципы средневековой эстетики.
3 Основные принципы эстетики и искусства Возрождения.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 6, 7, 8, 9, 12, 15, 17, 23, 25,32, 59а, 60, 61, 71, 74, 82, 84]

	

	8.2
	Эстетические концепции Нового и Новейшего времени
1 Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени.
2 Эстетическая проблематика в контексте немецкой классической философии.
3 Эстетические теории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм.
	-
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 6, 7, 8, 12, 15, 20, 22, 30, 31, 32, 33, 34, 41, 47, 51, 59, 65, 67, 71, 85, 86]
	

	8.3
	Русская эстетика ХІХ - ХХ веков
1 Русская эстетика ХІХ века.

2 Идеи теургической эстетики.

3 Основные тенденции развития эстетики в ХХ веке.
	-
	-
	-
	
	-
	[1, 2, 8, 12, 15, 19, 23, 24, 32, 53, 73, 78а, 83, 84]
	

	9
	Природа искусства
1 Проблема определения искусства.
2 Функции искусства.
3 Специфика художественных средств различных видов искусства.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 7, 8, 9, 15,  19, 26, 27, 28, 32,33, 61,65, 67, 81, 86, 91, 92]
	

	10
	Сущность и природа художественного творчества
1 Вариативности подходов к анализу природы художественного творчества.

2 Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности.

3 Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника.
	-
	2
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 7, 9, 12, 15, 17, 18, 19, 21, 24, 26, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 41, 73, 85, 88, 92]
	Защита

рефератов

	11
	Проблемы эстетического восприятия и вкуса

1 Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь.

2 Специфика художественного восприятия

3 Вопрос о нормах и критериях вкуса.
	-
	2
	-
	-
	-
	[1, 2, 4, 7, 8, 14, 15, 17, 19, 20, 26, 27, 28, 34, 41, 47, 51, 53, 54, 85,87, 92, 93]
	Защита

рефератов

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	Всего
	12
	14
	-
	4
	-
	-
	Зачет


УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
для 3 курса специальности 1-31 01 01-02  Биология (научно-педагогическая деятельность)

(дневная форма обучения)

	Номер раздела, темы
	Название  раздела, темы
	Количество аудиторных

 часов
	Материальное обеспечение занятия (наглядные, методические пособия и др.)
	Литература
	Формы контроля 
знаний

	
	
	лекции
	практические

(семинарские)

занятия


	лабораторные

занятия
	Количество часов УСР
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	
	Раздел I. Основные теоретические проблемы этики
	10
	4
	-
	2
	
	
	

	1
	Этика как «практическая философия»
1 Предмет этики.

2 Специфика и структура этического знания.

3 Метаэтика и нормативная этика.
	2
	-
	-
	-
	-
	[3,4, 6,10, 13,

14,40,43,44,45,

46,75,81,90,92]


	

	2
	Структурно-функциональный анализ морали

1 Мораль как предмет этического знания

2 Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали.
3 Проблема структурирования морали.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 6, 14, 35, 36,

37,38, 40, 

64,76, 92]


	Защита

рефератов

	3
	Проблема свободы в этике

1 Нравственная свобода и условия ее реализации.

2 Моральная ответственность личности.

3 Стратегия моральной оценки поступка.
	2
	-
	-
	-
	-
	[14, 21, 35, 37, 38, 42, 43, 44, 49, 54, 56, 57,71, 74, 75, 78, 78а, 86, 88]


	

	4
	Проблема добра и зла
1 Диалектика добра и зла.
2 Проблема борьбы со злом.
3 Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

4 Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 14, 29, 30, 37, 43, 44, 48, 50, 75, 78а, 80, 89, 92]


	Защита

рефератов 



	5
	Проблемы смысла жизни и счастья в этике
1 Смысл жизни как нравственная ценность.

2 Счастье как нравственная ценность.

3 Моральная ценность семьи.

	2
	
	-
	2
	-
	[8, 14, 16, 21, 29,39, 42, 43, 44, 46, 52, 68, 69,70, 78, 78а, 80, 83, 87, 89, 92]
	Защита

рефератов


	
	Раздел II. Основные теоретические проблемы эстетики
	12
	4
	-
	2
	-
	
	

	6
	Специфика эстетики как философской дисциплины

1 Предмет и задачи эстетики.

2 Структура эстетической теории.
3 Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 3 5, 6, 9, 11 12, 15, 20, 26,41,81, 85, 88,92]


	

	7
	Эстетическое сознание

1 Структура эстетического сознания.

2 Эстетическая деятельность.
3 Основные эстетические категории: прекрасное - безобразное, возвышенное - низменное, трагическое - комическое.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 7, 8, 9, 12, 15, 28,53, 59, 62, 63, 72, 78а, 88, 92]


	

	8
	История эстетической мысли
	6
	-
	-
	
	-
	
	

	8.1
	История эстетической мысли от античности до Возрождения

1. Эстетика античности.

2 Основные принципы средневековой эстетики.
3 Основные принципы эстетики и искусства Возрождения.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 6, 7, 8, 9, 12, 15, 17, 23, 25,32, 59а, 60, 61, 71, 74, 82, 84]

	

	8.2
	Эстетические концепции Нового и Новейшего времени
1 Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени.
2 Эстетическая проблематика в контексте немецкой классической философии.
3 Эстетические теории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 6, 7, 8, 12, 15, 20, 22, 30, 31, 32, 33, 34, 41, 47, 51, 59, 65, 67, 71, 85, 86]
	

	8.3
	Русская эстетика ХІХ - ХХ веков
1 Русская эстетика ХІХ века.

2 Идеи теургической эстетики.

3 Основные тенденции развития эстетики в ХХ веке.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 8, 12, 15, 19, 23, 24, 32, 53, 73, 78а, 83, 84
	

	9
	Природа искусства
1 Проблема определения искусства.
2 Функции искусства.
3 Специфика художественных средств различных видов искусства.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 7, 8, 9, 15,  19, 26, 27, 28, 32,33, 61,65, 67, 81, 86, 91, 92]-
	

	10
	Сущность и природа художественного творчества
1 Вариативности подходов к анализу природы художественного творчества.

2 Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности.

3 Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника.
	-
	2
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 7, 9, 12, 15, 17, 18, 19, 21, 24, 26, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 41, 73, 85, 88, 92]
	Защита

рефератов

	11
	Проблемы эстетического восприятия и вкуса

1 Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь.

2 Специфика художественного восприятия

3 Вопрос о нормах и критериях вкуса.
	-
	2
	-
	2
	-
	[1, 2, 4, 7, 8, 14, 15, 17, 19, 20, 26, 27, 28, 34, 41, 47, 51, 53, 54, 85,87, 92, 93]
	Защита

рефератов

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	Всего
	22
	8
	-
	4
	-
	-
	Зачёт


УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
для 4 курса специальности 1-31 01 01-02  Биология (научно-педагогическая деятельность)

(дневная форма обучения)
	Номер раздела, темы
	Название  раздела, темы
	Количество аудиторных

 часов
	Материальное обеспечение занятия (наглядные, методические пособия и др.)
	Литература
	Формы контроля 
знаний

	
	
	лекции
	практические

(семинарские)

занятия


	лабораторные

занятия
	Количество часов УСР
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	
	Раздел I. Основные теоретические проблемы этики
	10
	6
	-
	2
	-
	
	

	1
	Этика как «практическая философия»
1 Предмет этики.

2 Специфика и структура этического знания.

3 Метаэтика и нормативная этика.
	2
	-
	-
	-
	-
	[3,4, 6,10, 13,

14,40,43,44,45,46, 75,81,90,92]


	

	2
	Структурно-функциональный анализ морали

1 Мораль как предмет этического знания

2 Регулятивная, воспитательная, гносеологическая функции морали.
3 Проблема структурирования морали.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 6, 14, 35, 36,

37,38, 40, 

64,76, 92]


	Защита

рефератов

	3
	Проблема свободы в этике

1 Нравственная свобода и условия ее реализации.

2 Моральная ответственность личности.

3 Стратегия моральной оценки поступка.
	2
	-
	-
	-
	-
	[14, 21, 35, 37, 38, 42, 43, 44, 49, 54, 56, 57,71, 74, 75, 78, 78а, 86, 88]


	

	4
	Проблема добра и зла
1 Диалектика добра и зла.
2 Проблема борьбы со злом.
3 Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

4 Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
	2
	2
	-
	-
	-
	[3, 14, 29, 30, 37, 43, 44, 48, 50, 75, 78а, 80, 89, 92]


	Защита

рефератов 



	5
	Проблемы смысла жизни и счастья в этике
1 Смысл жизни как нравственная ценность.

2 Счастье как нравственная ценность.

3 Моральная ценность семьи.

	2
	2
	-
	2
	-
	[8, 14, 16, 21, 29,39, 42, 43, 44, 46, 52, 68, 69,70, 78, 78а, 80, 83, 87, 89, 92]
	Защита

рефератов


	
	Раздел II. Основные теоретические проблемы эстетики
	10
	4
	-
	2
	-
	
	

	6
	Специфика эстетики как философской дисциплины

1 Предмет и задачи эстетики.

2 Структура эстетической теории.
3 Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 3 5, 6, 9, 11 12, 15, 20, 26,41,81, 85, 88,92]


	

	7
	Эстетическое сознание

1 Структура эстетического сознания.

2 Эстетическая деятельность.
3 Основные эстетические категории: прекрасное - безобразное, возвышенное - низменное, трагическое - комическое.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 7, 8, 9, 12, 15, 28,53, 59, 62, 63, 72, 78а, 88, 92]


	

	8
	История эстетической мысли

	4
	-
	-
	
	-
	
	

	8.1
	1 История эстетической мысли от античности до Возрождения

2 Эстетические идеи и многообразие стилей в искусстве Нового времени.
3 Эстетические теории Новейшего времени: модернизм и постмодернизм.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 6, 7, 8, 9, 12, 15, 17, 23, 25,32, 59а, 60, 61, 71, 74, 82, 84]

	

	8.2
	Русская эстетика ХІХ - ХХ веков
1 Русская эстетика ХІХ века.

2 Идеи теургической эстетики.

3 Основные тенденции развития эстетики в ХХ веке.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 8, 12, 15, 19, 23, 24, 32, 53, 73, 78а, 83, 84
	

	9
	Природа искусства

1 Проблема определения искусства.

2 Функции искусства.

3 Специфика художественных средств различных видов искусства.

	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 7, 8, 9, 15,  19, 26, 27, 28, 32,33, 61,65, 67, 81, 86, 91, 92]-
	

	10
	Сущность и природа художественного творчества
1 Вариативности подходов к анализу природы художественного творчества.

2 Проблема художественной одаренности, таланта и гениальности.

3 Проблема свободы творчества и социальной ответственности художника.
	-
	2
	-
	-
	-
	[1, 2, 5, 7, 9, 12, 15, 17, 18, 19, 21, 24, 26, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 41, 73, 85, 88, 92]
	Защита

рефератов

	11
	Проблемы эстетического восприятия и вкуса

1 Понятия эстетического восприятия и вкуса, их связь.

2 Специфика художественного восприятия

3 Вопрос о нормах и критериях вкуса.
	-
	2
	-
	2
	-
	[1, 2, 4, 7, 8, 14, 15, 17, 19, 20, 26, 27, 28, 34, 41, 47, 51, 53, 54, 85,87, 92, 93]
	Защита

рефератов

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	Всего
	20
	10
	-
	4
	-
	-
	Зачёт


УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
для 2 курса специальности 1-25 01 10  Коммерческая деятельность 

(интегрированной на основе среднего специального образования);
для 2,3 курсов специальности 1-31 01 01-02  Биология (научно-педагогическая деятельность);

для 3 курса специальности 1-21-05 01-01  Белорусская филология (литературно-редакционная деятельность)
(заочная форма обучения)
	Номер раздела, темы, занятия
	Название  раздела, темы, 
занятия; перечень 
изучаемых вопросов
	Количество аудиторных

 часов
	Материальное обеспечение занятия (наглядные, методические пособия и др.)
	Литература
	Формы контроля 
знаний

	
	
	лекции
	практические

(семинарские)

занятия


	лабораторные

занятия
	Количество часов УСР
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	
	Раздел I. Основные теоретические проблемы этики
	4
	-
	-
	-
	-
	
	

	1
	Этика как «практическая 
философия»
1. Предмет этики.

2. Специфика и структура этического знания.

3. Метаэтика и нормативная этика.
	2
	-
	-
	-
	-
	[3,4, 6,10, 13,

14,40,43,44,45,46, 75,81,90,92]


	

	4
	Проблема добра и зла
1. Диалектика добра и зла.
2. Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

3. Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
	2
	-
	-
	-
	-
	[3, 14,29, 30, 37, 43, 44, 48, 50, 75, 78а, 80, 89, 92]


	

	
	Раздел II Основные теоретические проблемы эстетики
	4
	-
	-
	-
	-
	
	

	6
	Специфика эстетики как философской дисциплины

1. Предмет и задачи эстетики.

2. Структура эстетической теории.
3. Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 3 5, 6, 9, 11 12, 15, 20, 26,41,81, 85, 88,92]


	

	9
	Природа искусства
1. Проблема определения искусства.
2. Функции искусства.
3. Специфика художественных средств различных видов искусства.


	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 7, 8, 9, 15, 19, 26, 27, 28, 32,33, 61,65, 67, 81, 86, 91, 92]
	

	
	Всего
	8
	-
	-
	
	-
	-
	Зачёт


УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ КАРТА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
для 4 курса специальности 1-40 01 01  Программное обеспечение информационных технологий

(заочная форма обучения)

	Номер раздела, темы
	Название  раздела, темы


	Количество аудиторных

 часов
	Материальное обеспечение занятия (наглядные, методические пособия и др.)
	Литература
	Формы контроля 
знаний

	
	
	лекции
	практические

(семинарские)

занятия


	лабораторные

занятия
	Количество часов УСР
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

	
	Раздел I. Основные теоретические проблемы этики
	2
	2
	-
	-
	-
	
	

	1
	Этика как «практическая 
философия»
1. Предмет этики.

2. Специфика и структура этического знания.

3. Метаэтика и нормативная этика.
	2
	-
	-
	-
	-
	[3,4, 6,10, 13,

14,40,43,44,45,46, 75,81,90,92]


	

	4
	Проблема добра и зла
1. Диалектика добра и зла.
2. Долг и совесть – контрольно-императивные механизмы моральной регуляции.

3. Честь и достоинство как категории оценки нравственного статуса личности.
	-
	2
	-
	-
	-
	[3, 14,29, 30, 37, 43, 44, 48, 50, 75, 78а, 80, 89, 92]


	Защита

рефератов

	
	Раздел II Основные теоретические проблемы эстетики
	4
	-
	-
	-
	-
	
	

	6
	Специфика эстетики как философской дисциплины

1. Предмет и задачи эстетики.

2. Структура эстетической теории.
3. Место и роль эстетики в современном гуманитарном знании.
	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 2, 3 5, 6, 9, 11 12, 15, 20, 26,41,81, 85, 88,92]


	

	9
	Природа искусства
1. Проблема определения искусства.
2. Функции искусства.
3. Специфика художественных средств различных видов искусства.


	2
	-
	-
	-
	-
	[1, 7, 8, 9, 15, 19, 26, 27, 28, 32,33, 61,65, 67, 81, 86, 91, 92]
	

	
	Всего
	6
	2
	-
	-
	-
	-
	Зачёт


Информационно-методическая часть

Перечень практических занятий
дневная форма обучения

для 2 курса специальности 1-31 04 03  Физическая электроника;

для 3 курса специальностей 1-31 04 01-04  Физика 

(управленческая деятельность); 

1-31 04 01-02  Физика (производственная деятельность)

1. Структурно-функциональный анализ морали.

2. Проблема свободы в этике.

3. Проблема добра и зла.

4. Проблемы смысла жизни и счастья в этике.

5. Сущность и природа художественного творчества.

6. Проблемы эстетического восприятия и вкуса.
для 2 курса специальности 1-25 01 10  Коммерческая деятельность

1. Этика как «практическая философия».

2. Структурно-функциональный анализ морали.

3. Проблема свободы в этике.

4. Проблема добра и зла.

5. Проблемы смысла жизни и счастья в этике.
6. Эстетическое сознание.
7. Природа искусства.
8. Сущность и природа художественного творчества.

9. Проблемы эстетического восприятия и вкуса.
для 3 курса специальности 1-31 01 01-02  Биология 
(научно-педагогическая деятельность)

1. Структурно-функциональный анализ морали.

2. Проблема добра и зла.

3. Сущность и природа художественного творчества.

4. Проблемы эстетического восприятия и вкуса.

для 4 курса специальности 1-31 01 01-02  Биология 
(научно-педагогическая деятельность)
1. Структурно-функциональный анализ морали.

2. Проблема добра и зла.
3. Проблемы смысла жизни и счастья в этике.

4. Сущность и природа художественного творчества.

5. Проблемы эстетического восприятия и вкуса.

Перечень практических занятий
заочная форма обучения
для 4 курса специальности 1-40 01 01 Программное 
обеспечение информационных технологий
1. Проблема добра и зла.
Формы контроля знаний

1. Реферативные работы.

Темы реферативных работ

1.  Роль морали в истории культуры.

2.  Преемственность в развитии морали.

3.  Традиции и инновации в развитии морали.

4.  Роль общественного мнения в моральной жизни общества.

5.  Наука и нравственность.

6.  Искусство и мораль.

7.  Религия и нравственность.

8.  Мораль и политика.

9.  Мораль и право.

10.  Человечность и милосердие как высшие формы духовности.

11.  Возможность выбора и способность выбирать.

12.  Добро и зло: взаимоисключение или взаимодополнение.

13. Конкретизация представлений о добре и зле в контексте категорий «справедливость», «долг», «совесть», «честь», «достоинство».

14. Антиномии счастья.

15. Этический аспект смерти и бессмертия.

16.  «Смысл жизни» или «осмысление жизни».

17.  Морально-нравственная жизнь общества: традиции и современность.

18.  Мораль и власть.

19.  Нравственное общение как ценность.

20. Моральные конфликты: предупреждение и преодоление.

21. Моральная ценность семьи.

22. Отцы и дети: парадоксы общения.

23.  Любовь и нравственные ориентиры семейно-брачных отношений.

24. Дружба как высшая нравственная ценность.

25. Этикет: исторические корни и современный смысл.

26. Свобода и моральная ответственность в деятельности педагога.

27. Проблема жизни и смерти как центральная нравственная проблема.

28. Проблема моральной ответственности ученого перед обществом.

29.  Этика отношений в мире компьютерных технологий.
30.  Эстетика как «теория совершенного чувственного познания» А. Баумгартена.
31. Взаимосвязь познавательного, нравственного и эстетического отношения к миру.
32. Мода и этикет как эстетические феномены.
33. Эстетический вкус как актуальная проблема современности.
34. Этические и эстетические аспекты вкуса.
35.  Роль праздника в процессе формирования эстетического мировосприятия.
36.  Роль природы в формировании и развитии эстетического чувства.
37.  Видеотекст и телевидение как проблема эстетики. 
38.  Историко-эстетический анализ женского и мужского костюма от древности до современности.

39.  Танец в истории эстетической культуры человека.
40.  Музыка в истории эстетической культуры человека.
41.  Эволюция статуса художника в европейской и русской культурах.

42.  Садово-парковое искусство в истории западноевропейской культуры.
43.  Храмовая архитектура как синтез искусств.

44.  Кино в культуре XX века.
45.  Белорусские мифы и обряды как эстетический феномен.

46.  Эстетический аспект русских и белорусских народных сказок.
47. Эстетические идеи русских и белорусских просветителей.
48.  Белорусский театр как эстетический феномен.
49.  Эстетика русской и белорусской иконописи.
50. Эстетика романтизма в русской и белорусской культурах.
51.  Эстетический аспект оформления культовых зданий православия и католицизма в Беларуси.
52.  Исследование иконописи в трудах Е.Н.Трубецкого, С.Н.Булгакова, П.А.Флоренского.
53. Нравственный смысл искусства в концепции В.С. Соловьева.

54.  Идеи теургической эстетики в русской философии второй половины ХIХ – начала ХХ века.

55.  Прекрасное в искусстве и природе в философии В.С. Соловьева.
СПИСОК РЕКОМЕНДОВАННОЙ ЛИТЕРАТУРЫ
Основная
1. Борев, Ю.Б. Эстетика: в 2 ч. / Ю.Б. Бореев. – Смоленск: Русич, 1997
2. Бычков, В.В. Эстетика: Учеб. пособие / В.В. Бычков. - М.: Гардарики, 2005.
3. Гусейнов, А.А. Этика: учебник / А.А.Гусейнов, Р.Г. Апресян. – М., 2004.

4. Зеленкова, И.Л. Этика: учебное пособие для вузов / И.Л. Зеленкова. – Мн., 2008.
5. Каган, М.С. Эстетика как философская наука / М.С. Каган. – СПб., 1997.
6. Кондрашов, В.А. Этика. Эстетика / В.А. Кондрашов, Е.А. Чичина. – Ростов-на-Дону, 2000.

7. Кривцун, О.А. Эстетика / О.А. Кривцун. – М., 2000.

8. Лосский, Н.О. Мир как осуществление красоты / Н.О. Лосский.  – М., 1998.

9. Мартынов, В.Ф. Эстетика: учебное пособие / В.Ф. Мартынов. – Мн., 2004.

10. Мишаткина, Т.В. Этика: экспресс-курс / Т.В. Мишаткина. – Мн., 2008.
11. Наливайко, И.М. Эстетика: Учебно-методический комплекс / И.М. Наливайко. – Минск, 2001
12. Овинникова, Ю.А. Эстетика: курс лекций / Ю.А. Овинникова, В.Б. Рожковский. – Ростов н/ Д., 2008.

13. Этика: учебник / под ред. А.А. Гусейнова, Е.Л. Дубко. – М., 2003.

14. Этика: учебное пособие / под ред. Мишаткиной Т.В., Яскевич Я.С. – Мн., 2006.

15. Яковлев, Е.Г. Эстетика: учебное пособие / Е.Г. Яковлев. – М., 1999.

Дополнительная
16. Альберони, Ф. Дружба и любовь / Ф. Альберони. – М., 1991.

17. Аристотель. Поэтика. Соч.: в 4-х т. / Аристотель. – М., 1983. Т.4.

18. Басин, Е.Я. Психология художественного творчества / Е.Я. Басин. – М., 1985.

19. Бахтин, М.М. Эстетика словесного творчества / М.М. Бахтин. – М., 1979
20. Баумгартен, А. Философские размышления. Эстетика (фрагменты)// История эстетики. Памятники эстетической мысли / А. Баумгартен – М., 1964. Т.2.

21. Бердяев, Н.А. Философия свободы. Смысл творчества / Н.А. Бердяев. – М., 1989.

22. Берк, Э. Философское исследование наших идей возвышенного и прекрасного / Э. Берк. – М., 1978.

23. Бычков, В.В. Русская средневековая эстетика / В.В. Бычков. – М., 1992.
24. Бычков, В.В. Русская теургическая эстетика / В.В. Бычков. – М., 2007.

25. Бычков, В.В. Эстетика поздней античности / В.В. Бычков. – М., 1981.
26. Буров, А.И. Эстетика: проблемы и споры / А.И. Буров. – М., 1975.

27. Выготский, Л.С. Психология искусства / Л.С. Выготский. – М., 1986.
28. Гадамер, Г.-Г. Актуальность прекрасного / Г.-Г. Гадамер. - М., 1991.

29. Гартман, Н. Этика / Н.Гартман. – СПб, 2002.
30. Гегель, Г.В.Ф. Эстетика: в 4-х т. / Г.В.Ф. Гегель. – М.: Искусство, 1968. Т.1.

31. Гельвеций К.А. О человеке, его умственных способностях и его воспитании / К.А. Гельвеций. – М., 1938.
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Теория эстетики





История эстетики





Теория искусства





Теория эстетического – 


прекрасного





Эстетика





Мировоззренческая. Формирование и теоретическое обоснование эстетического отношения человека к действительности, самоопределение человека в мире ценностей.





Воспитательная. Воспитание человеческого чувства, развитие эстетического и художественного вкуса.





Задачи эстетики





Познавательная. Эстетика исследует проблемы чувственного познания, образного мышления, художественные методы постижения мира и человека.








