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ПOЯCНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИCКА

«Теoрия и иcтoрия культуры» являетcя важным кoмпoнентoм oбучения cтудентoв cпециальнocти «Музейнoе делo и oхрана иcтoрикo-культурнoгo наcледия (пo направлениям)» и предcтавляет из cебя oбъёмный и cлoжный курc, oхватывающий прoблемы теoрии культуры и иcтoрии культуры oт её зарoждения дo coвременнocти.

 ЭУМК пo теoрии и иcтoрии культуры (ч. 3) oхватывает заключительную чаcть вcей диcциплины, а именo, историю культуры эпохи Средневековья, Возрождения, Нового времени и 20 – начала 21 веков. Ocнoвная цель изучения этoй дисциплины – дать студентам системные знания о специфике и закономерностях развития мировой культуры, ее видах, современных и исторических типах, формах культурных коммуникаций.
Материал данного учебно-методического комплекса призван помочь студентам последовательно проследить историю мировой культуры, охарактеризовав основные этапы ее развития, начиная с эпохи Среднековья, творчество наиболее выдающихся представителей, закономерности развития. Содежание и структура учебно-методического комплекса ориентирована на то, чтобы сформировать у студентов представление о социокультурной динамике, типологии и классификации культур, внутри- и межкультурных коммуникациях, а также на примере различных типов культуры способствовать формированию студентов как гармонически развитых, способных к креативному мышлению в социально-преобразовательной и профессиональной деятельности; способствовать приобщению студентов к классическим образцам мирового и национального культурного наследия.
Электронный учебнo-метoдичеcкий кoмплекc (ЭУМК) oриентирoван на выявление ocнoвных черт и ocoбеннocтей худoжеcтвеннoй культуры западноевропейского Средневековья, культуры Византии, арабо-мусульманской культуры, эпохи Итальянского и Северного Ренессанса, культуры эпохи Просвещения, 19 века, а также культурным процессам 20 – начала 21 веков. Поскольку культура Беларуси и России подробно изучается студентами в рамках отдельных соответсвующих курсов, посвящённые им темы не предусматривают лекционных занятий и рассматриваются либо в форме семинаров, либо в рамках управляемой самостоятельной работы студентов.

ЭУМК включает теoретичеcкий раздел. В нем предcтавлены кoнcпекты лекций, тематика кoтoрых cooтветcтвует учебнoй прoграмме диcциплины. Особое внимание уделено истории культуры от эпохи Возрождения до современности. Это время, несомненно, представляет наиболее сложный объект изучения и осмысления. Это крайне насыщенный период, когда наблюдается значительная активизация социокультурной динамики на фоне генезиса, формирования и трансформации индустриального общества на Западе, происходит существенное усложнение культурной ситуации (вплоть до состояния мозаичности современной культуры), идет интернационализация (глобализация) культуры в условиях становления мирового капиталистического хозяйства. Система ценностей европейской культуры нового времени (рационализация сознания, индивидуализм, распространение грамотности, секуляризация образования, признание многообразия школ и течений в философии, науке, художественной культуре, конфессиональный плюрализм), связанная с возрожденческими и реформационными процессами, научной революцией 17 века и культурой Просвещения, подверглась на рубеже 19–20 столетий переоценке, даже критике. Однако черты культурной ситуации современности представляют собой, без сомнения, развитие именно европейской культурной традиции, подтверждением чему стало явление, получившее в современной науке название вестернизация.
В конспектах лекций в сжатом виде представлены важнейшие теoретичеcкие вoпрocы иcтoрии культуры, приведён неoбхoдимый для уcвoения фактичеcкий материал. В начале каждoй лекциoннoй темы перечиcлена ocнoвная литература, кoтoрая пoзвoляет cтудентам бoлее пoдрoбнo изучить тему лекции. 

Практичеcкий раздел ЭУМК предcтавляет coбoй практичеcкoе рукoвoдcтвo для прoведения cеминарcких занятий. Тематика cеминарcких занятий cocтавлена в cooтветcтвии c учебнoй прoграммoй диcциплины. Oпираяcь на рекoмендуемую литературу, мoжнo качеcтвеннo уcвoить материал пo каждoй теме.
Раздел кoнтрoля знаний включает примерные разноуровневые тестовые задания по отельным разделам дисциплины. Здеcь же предcтавлены примерные вoпрocы к экзаменам.

Вcпoмoгательный раздел ЭУМК предcтавляет coбoй чаcть учебнoй прoграммы диcциплины «Теoрия и иcтoрия культуры». Oна пoзвoляет cтуденту coриентирoватьcя oтнocительнo oбъема знаний, кoтoрые oн дoлжен уcвoить при изучении курcа. 

Прoграмма coдержит и cпиcoк литературы, кoтoрая неoбхoдима cтуденту для ocнoвательнoгo уcвoения учебнoгo материала. ЭУМК прадназначен для cтудентoв cпециальнocти 1-23 01 12 «Музейнoе делo и oхрана иcтoрикo-культурнoгo наcледия (пo направлениям)».
ТЕOрЕТИЧЕCКИЙ раздел ЭУМК (Кoнcпекты лекцИй)

ТЕМА 1. Подходы к изучению средневековой культуры

1. Историческая и искусствоведческая периодизация средневековой культуры.
2. Художественные стили средневековой культуры.
3. Переориентация в оценке средневекового культурного наследия.
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Шенако, М.А. Изучение ментальностей во французской школе «анналов»// Общество. Среда. Развитие – 2009 – N 1. – C.60–72.

1. Понятие Средние века было введено в 15–16 вв. итальянскими гуманистами эпохи Возрождения. Средние века (medium aevum) – безвременье, разделяющее две эпохи истории Европы, время между античностью и возрождением, перерыв в развитии культуры, провал, «темные столетия». Такое определение гуманисты, за ними просветители и авторы 19 века дали Средневековью, противопоставляя его динамичному Новому времени. 
В современной белорусской исторической науке Средние века рассматриваются как эпоха от 5 (476 г.) до 15 в (1453). Однако существуют различные подходы к периодизации.
Интересный подход к периодизации предложил французский медиевист Жак Ле Гофф (1924 – 2014). Он обобщил свои представления о Средних веках в концепции под названием «Долгое Средневековье». Он предложил единый принцип: всё зависит от угла зрения, точнее, от критерия, взятого за основу классификации. В качестве своего критерия он предложил «сохранность базовых общественных структур». В частности,  исходя из доминирующей идеологии это период с 4 по 19 век. Долгое Средневековье – это эпоха господства христианства. Выделял он и иные критерии. С точки зрения культуры Средневековье - это период между исчезновением античных школ и введением всеобщего школьного образования в 19 веке, время медленного освоения грамоты, период веры в чудеса, эра длительного диалога между культурой ученой и культурой народной.  Именно в этом смысле Ж. Ле Гофф говорит о «долгом средневековье».

Советский и российский медиевист Арон Яковлевич Гуревич (1924 – 2006) отметил условность и даже произвольность понятия «Средние Века»: нет единой чёткой хронологии и стоит вопрос о приложимости его к истории стран и народов за пределами Западной и Центральной Европы. Разночтения непосредственно связаны с немаловажными расхождениями в интерпретации Средневековья как типа культуры. Средние века – понятие не столько хронологическое, сколько содержательное. 
На сегодняшний день существует также несколько периодизаций истории Средних веков, в частности историческая и искусствоведческая. В рамках исторической периодизации выделяется: раннее средневековье (5–9 вв.); зрелое (высокое) средневековье (10–13 вв.); позднее средневековье (14–15 вв.). 

В рамках искусствоведческой периодизации: раннее средневековье (5–9 вв.); зрелое средневековье (10–13 вв.); эпоха Возрождения (14– нач. 17 в.).

2. Художественные стили средневековья – романский и готический.

Романский художественный стиль, господствующий в Западной Европе, а также в некоторых странах Восточной в 10–12 вв. (в некоторых в 13 в.) впитал в себя элементы раннехристианского, меровингского искусства, культуры каролингского возрождения, а также искусства античности, эпохи переселения народов, Византии и мусульманского Ближнего Востока. Этот стиль явился первой художественной системой средневековья, охватившей большинство европейских стран. Этот стиль распространен на все виды искусства данного периода. Объединяющей силой выступила католическая церковь. Главными покровителями искусства были монашесские ордена, а строителями, живописцами, переписчиками и декораторами рукописей – монахи. Лишь в конце 11 в. появляются бродячие артели каменотесов-мирян (строителей и скульпторов). Эпоха романского стиля явилась периодом расцвета книжной миниатюры,  декоративно-прикладного искусства, литья, чеканки, художественного ткачества, ювелирного искусства, также живописи, скульптуры. Романская архитектура характеризуется суровостью, тяжеловесностью построек, приматом их оборонительных качеств. 

Готический стиль господствовал в странах Западной и частично Восточной Европы с середины 12 по 15–16 вв. Лишь в 19 веке были введены ограничительные рамки готики от романики, а также были выделены ранняя, зрелая (высокая) и поздняя фазы готического стиля. В готике богаче и сложнее сочетание разных видов искусств, система сюжетов шире. В скульптуре статичность статуй эпохи романского стиля заменяется подвижностью,  скульптура поворачивается к зрителю. Для искусства характерен  интерес к реальным природным формам, к физической красоте и чувствам человека, напряженный эмоциональный строй.  Приёмы готического искусства характеризуются устремленностью фигур, их легким S-образным изгибом и остро выраженным ритмом драпировок в скульптуре,  интенсивностью и глубиной цвета в витражах. Готика стала временем расцвета книжной миниатюры, появления станковой живописи, высокого подъема декоративных искусств в рамках цехового ремесла.

3. Импульс, заданный гумманистами способствовал тому, что к культуре средневековья долго относились с пренебрежением. Лиш  в 20 веке выработана концепция того, что при оценке Средневековья необходимо руководствоваться адекватными критериями, рассматривать средневековую культуру в свете ее собственной логики.

Вплоть до второй половины 20 века существовал взгляд на Средневековье как на эпоху доминирования духовенства и аристократии. Это было обусловлено тем, что основной массив письменных текстов, которые служат источниками для медиевистов, вышел из среды церковной и отчасти светской элиты. Поэтому в рамках изучения средневековой культуры изучали либо теологическую мысль, либо ересь.  В соответствие с этим общим подходом медиевисты оставляли в почти полном небрежении массив текстов, в которых была запечатлены общераспространенные установки массового сознания (ментальность). Усилия в направлении исследования ментальности принадлежат уже ко второй половине 20 столетия и главным проводником этой исследовательской стратегии явилась Школа «Анналов» (по наименованию созданного Марком Блоком и Люсьеном Февром журнала "Annales").  Её идеи задали направление дальнейших работ национальных культурологических школ.  Так во Франции историки-медиевисты Жак Ле Гофф и Жорж Дюби (1919-1996) активно разрабатывали проблемы ментальности. По мысли Ле Гоффа для изучения ментальности необходимо привлечение новых источников, либо новый взгляд на традиционные источники (поговорки, «кутюм», т.е. обычай, символы и даже слова, т.к. назвать вещь – уже значило ее объяснить, жесты). Особое значение придается тогда изучению традиций, привычек сознания. Ле Гофф в работе «Цивилизация средневекового Запада» рассматривает: появление в Европе книгопечатания; культуру письменного доказательства; чувство любви; мистическое значение хлеба; культуру жестов; символику одежды; переход к комфортной жизни; строительство замков. Под ментальностью Жорж Дюби понимает систему образов и представлений, различную у разных социальных групп и страт, которой они руководствуются в своем поведении и в которой выражено их представление о мире в целом и об их собственном месте в этом мире. Изучение этих представлений Дюби считает исключительно важным. 

Изучение ментальностей, инициированное французской историко-антропологической школой «Анналов», продолжилось во многих странах мира. Так известный немецкий медиевист Рольф Шпрандель, автор книги «Менталитеты и системы: новые подходы к средневековой истории», одним из первых принял французскую концепцию истории ментальности для Средних веков. 
В послевоенные десятилетия численность приверженцев истории ментальности стремительно возрастает. Центрами притяжения становятся уже в 50-е гг. специализированные периодические издания: "Past and Present" (1952) в Великобритании, объединивший на почве истории ментальности историков разной политической, и методологической ориентации, в т.ч. и "нео" марксистов (Э. Томпсон, К. Хилл, Э. Хобсбаум, Дж. Рюде, Р. Хилтон), но также и последовательных приверженцев "Анналов" (Р. Стоун, Дж.Х. Элиот и др.).  В 70-е гг. «новая история» как направление исследований утверждается в национальных историографиях почти всех европейских стран и в США в виде рабочих групп, кафедр, отдельных институтов (как, например, Австрийский институт изучения истории, реалий средневековья и раннего Нового времени в Кремсе). Работа осуществлялась в русле разработки именно истории повседневности и материальной культуры (наиболее последовательно – в Австрии, где она с самого начала осмыслялась как интегративный метод познания человека в истории).
Работы школы «Анналов» оказали влияние и на российскую культурологическую мысль. Изучая работы французских историков, составивших группу "школа Анналов", А. Гуревич делал выводы о недостаточности изучения "внешней" стороны прошлого и необходимости изучать мир людей, их представлений об окружающем мире, их систему ценностей, их поведение. Он поставил вопрос об анализе нетрадиционных источников культуры средних веков. А. Гуревич рассматривает саги и песни, записи «видений» и нравоучительные «примеры», средневековую проповедь, церковные ритуалы и культы, различные свидетельства о драматичной «охоте на ведьм» в конце Средневековья и начале Нового времени и из этих источников черпает обширный материал для воспроизведения духовного содержания жизни средневекового простолюдина.
Российский медиевист Михаил Бахтин (1895-1975) пришёл к выводу о том, что для Средневековья характерна «двухмерность» культуры.
Таким образом, в 20 столетии произошла переориентация в изучении культуры Средневековья, её оценки.

ТЕМА 2: Ориентация на античное наследие в культуре Западноевропейского Средневековья.

1. Остготское и Вестготское возрождение

2. Каролингское возрождение

3. Изменения в развитии культуры в период зрелого средневековья

Гісторыя сярэдніх вякоў. Заходняя Еўропа і Візантыя / Пад рэд. В.А.Фядосіка, І.А. Еўтухава. : У 2 ч. – Мн.,2003. – Ч. 2.

Ильина, Т. История искусств. Западноевропейское искусство. – М., 1983

История искусства зарубежных стран. Средние века. Возрождение. – М., 1982

Нессельштраус, Ц.Г. Искусство Западной Европы в средние века. – Л-М.,1964

Нессельштраус, Ц.Г. Искусство раннего средневековья. – Спб., 2000

Порьяз, А.  Мировая культура: Средневековье. – М., 2001.

Тяжёлов, В.Н. Искусство средних веков в Западной и Центральной Европе. – М., 1981

Уколова, В.И. Античное наследие и культура раннего средневековья (к. V – сер. VII) – М., 1989

1. В эпоху раннего средневековья только Византия удерживала традиции античной культуры. А в регионе бывшей Западной империи центры античной культурны пришли в упадок или были разрушены. Только христианство стало основным ретранслятором античной культуры в новую эпоху. И это во многом обусловило нераздельную монополию церкви в раннесредневековой культуре государств, созданных на обломках Западной Римской Империи. Народы Скандинавии, большей части Восточной Европы ещё долгое время сохраняли свои языческие верования.

Для начала следует вспомнить, что эпохе поздней империи был присущ кризис античной культуры.  В частности, падало значение образованности, образования. Школьное образование схематизировалось до уровня упрощённых учебников-конспектов. Укоренялась программа образования по системе «семи вольных искусств», которая включала изучение грамматики, риторики, диалектики (тривиум) и геометрии, арифметики, астрономии и музыки (квадриум). «Вольными» они назывались потому, что предназначались для свободных людей, не рабов.

С упадком городской жизни постепенно исчезали и бывшие римские школы. Осознание этого болезненно воспринималось представителями интеллектуальной элиты, которые были выходцами из высших слоёв античного общества. Эти люди стремились привить и передать интеллектуальный опыт прошлого людям новой эпохи. Сделать это можно было только максимально упростив, адаптировав наследие античной культуры. Их усилия способствовали появлению в эпоху раннего средневековья периодов оживления: начало 6 – первая треть 7 в. – Остготское и Вестготское возрождение; первая половина 9 в. – Каролингское возрождение. 

Политика, которая проводилась остготским королём Теодорихом, преследовала цель тесного союза завоевателей-остготов и местного римского населения. Теодорих показывал себя преемником величия Рима. 
Был сохранён римский аппарат управления, продолжал существовать сенат, действовало римское право. При нём тратятся огромные средства на поддержку выдающихся архитектурных построек Рима и иных городов, строились новые, организовывались цирковые и театральные представления. Это позволило кратковременный подъём культуры при Теодорихе назвать «остготским возрождением». В частности, при нём работал Кассиодор (ок. 490-585), который точно разделил «семь вольных искусств» на тривиум и квадриум, изложил их содержание. Он стал одним из отцов схоластики, которой главной задачей станет обоснование христианского вероучения с помощью логики.

Ещё один культурный подъём произошёл в Вестготской Испании в конце 6 – начале 7 в. Он проявился в том, что при вестготах в Испании сохранились традиции римского образования, функционировали школы, имелись богатые библиотеки (в Севилье).
3. Каролингское возрождение –  подъем культуры в государстве франков при Карле Великом и его ближайших преемниках (в конце 8 – середине 9 века). Он был в значительной ступени вызван церковной реформой, которая осуществлялась Карлом Великим и включала унификацию различных сфер церковной жизни по образцу римской церкви (установление одного канонического текста Библии, служб, обрядов и т.д.). Устанавливались и единые правила монашеской жизни по «Уставу» Бенедикта Нурсийского. Важной частью реформы было повышение уровня образованности духовенства и монашества. Но политика Карла в отрасли культуры выходила за церковные рамки - новый аппарат управления государством, который разрастался, требовал служащих, которые бы владели необходимыми знаниями. Однако Каролингское возрождение  затронуло немногочисленную часть общества: королевское окружение, придворных, служащих короля, духовенство, монахов. Обращение к античности стало, в первую очередь, обращением к работам античных отцов церкви, античнохристианским богословным произведениям. 

Ядро Каролингского возрождения составляла «придворная школа» при Карле Великом. До того как Ахен стал постоянной резиденцией короля, этот своеобразный научный кружок действовал и в других городах, которые Карл выбирал местом своего пребывания после возвращения из военных походов. Руководил «придворной школой» диакон Алкуин, выходец из Йорка в Нортумбрии. В 781 г. он был приглашен Карлом и остовался при дворе в течение 15 лет до своего избрания аббатом Турского монастыря святого Мартина. Алкуин был выдающимся ученым, писателем, педагогом. Он написал ряд учебников по дисциплинам «семи свободных искусств». Он преподавал франкской знати латынь, много внимания уделяли организации переписки древних книг.

 Одно из распоряжений Карла предписывало создавать при каждом монастыре и в каждом епископстве школы для мальчиков. Это вызвало рост количества кафедральных и монастырских школ. Одним из достижений Кaролингского возрождения было введение нового типа письма - Каролингского минускула. Каролингское возрождение было явлением кратковременным, распад империи франков положил ему конец. Но несмотря на узость, незавершённость, оно оставило свой след в культурной традиции Западной Европы, позволило сохранить немало достижений античной мысли, прежде всего христианской.

3. В 911 г. прекращается каролингская династия в Германии. Представитель новой (саксонской) династии Оттон I (936-972 гг.) сумел подчинить себе все германские земли и славянскую Богемию, разбил венгров, по просьбе папы Иоанна XII явился в Рим, восстановил власть папы и был им коронован императорской короной (962 г.). Так возникла Священная Римская империя германского народа, сыгравшая.большую роль в дальнейшей истории Средневековья. В истории культуры – Оттоновское Возрождение (конец 10 века).
В религиозной сфере – к 11 в. вся Западная и Центральная Европа была однородна – подчинялась духовной власти папы римского. В 1054 г. произошел официальный раскол христианской церкви на римско-католическую и греко- православную. Коме того, эпоха зрелого (и позднего) Средневековья была временем расцвета ересей. Наиболее известной и сыгравшей особенно большую роль была ересь катар, или альбигойцев (по названию г. Альби на юге Франции, где находился центр движения катар)

В конце 11 в. начинается эпоха крестовых походов. Успехи в первом походе привели к образованию на Востоке ряда отдельных христианских государств, но уже в 1291 г. крестоносцы утратили там свои последние владения. Однако крестовые походы сыграли важнейшую роль в развитии европейской культуры, познакомив европейцев с культурой мусульманского мира и приобщив их к наследию античного мира, сохранившегося в мусульманском мире и в Византии. Не случайно в 12 веке начинается оживление культурной жизни (готика), с 13 – начинается Проторенессанс в Северной Италии. Благодаря крестовым походам в руках западноевропейцев оказывается большое число книг, вывезенных с Востока. Активная деятельность по переводу позволяет европейцам познакомиться с широким кругом философских идей как античных (греческих и римских) философов, так и средневековых арабских и еврейских ученых. В 12 – 13 вв. в Европу попадают труды Аристотеля и многочисленные комментарии к ним арабских и еврейских авторов. Фома Аквинский – крупнейший философ эпохи, который сумел достичь синтеза аристотелизма и христианства. Постепенно его учение (томизм) получает всеобщее признание, и Аристотель (до конца Средневековья) становится крупнейшим авторитетом в философии.
В 13 – 14 вв. важное место в европейской культуре занимает рыцарство, складывается рыцаркая культура. Христианский рыцарь – это прежде всего боец за веру Христову, но также верный вассал своего сюзерена, защитник слабых и обиженных, верный слуга своей Прекрасной Дамы. Культ Прекрасной Дамы, сложившийся в Европе под явным влиянием культа Девы Марии, не имеет аналогов в других районах мира – это чисто европейское явление.

10 – 13 вв. стали периодом мощного развития городов и, соответсвенно, городской культуры (светская литература). Также 12–13 вв. – эпоха развития системы образования и появления университетов. 

Зрелое (как и позднее Средневековье) было временем роста и укрепления национальных государств в Европе и временем бесконечных войн и столкновений между ними.
ТЕМА 3: Западноевропейская средневековая литература. Занятие 1.
1. Героический эпос.

2. Рыцарская лирика.

3. Рыцарский роман. 
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1. Средневековая культура – явление многоуровневое. В ней мож​но условно выделить несколько уровней: «ученая» культура, теоло​гия, философия, литература; они предназначались для интеллекту​альной элиты (преимущественно связанной с церковью). Феодаль​но-рыцарское сословие создало свою литературу, образ жизни, кодекс морали. Они составляли комплекс так называе​мой «высокой» культуры средневековья. В недрах средневекового общества, в городах и в крестьянской среде развивалась более де​мократическая народная культура.
Своим развитием и расцветом рыцарская литература была обязана городам, ставшим уже с 12 в. очагами рас​пространения грамотности, в том числе и среди дворян. Среди рыцарской литературы поначалу наибольшей популяр​ностью пользовался героический эпос, истоки которого уходят вглубь вар​варской эпохи. В западноевропейском эпосе можно выделить два потока: истори​ческий (героические сказания, имеющие реальную историческую осно​ву) и фантастический, более близкий к фольклору, народной сказке. В 11-12 вв. оформился и был записан героический эпос, передававшийся до этого в устной традиции. Так ядро французского составляет «Песнь о Роланде». Близок к нему испанский героический эпос «Песнь о моем Сиде»  (12 в).  Героический эпос Германии «Песнь о Нибелунгах» (н. 13 в)  более мифологизирован, в основе его – древние германские сказания времени великого переселения народов. Древнейшие сказания германских племен, представленные в эпической поэзии Скандинавии, были записаны в 12 – 13 вв.

Героический эпос в 12–13  вв. соседствовал с рыцарским романтическим эпосом, а затем был и потеснен им. Постепенно рыцарство превра​щается в сословную организацию военно-феодальной знати, претен​дующей на господство в социальной, нравственной и эстетической сферах деятельности. Формируется особый рыцарский кодекс, хоть в реальной жизни рыцари были, как правило, весьма далеки от идеала. Правда, требования к рыцарю сформировались в высокий этический кодекс, который в идеале сплачивал рыцарство. 

Значительная роль в утверждении рыцарского идеала принадле​жит куртуазной литературе (courtois – учтивый, вежливый). Основны​ми её центрами стали дворы крупных феодалов. Здесь сложился культ Прекрасной Дамы – идеализация светской женщины и правила лю​бовного служения ей. В ее честь устраивались пышные празднества, рыцарские турниры, поэтические состязания. Все эти стороны рыцар​ской жизни нашли отражение в куртуазной литературе.  
2 Куртуазная ли​тература возникла еще в конце 11 в. на юге Франции, в Провансе. Ве​дущими жанрами ее были лирика и роман. Наиболее яркими представителями рыцарской куртуазной поэзии были трубадуры, провансальские лири​ческие поэты (на севере их называли труверами) и их последователи в Западной Европе (миннезингеры в Германии). Трубадуры занимали различные общественные положе​ния, но в большинстве своем это были служилые рыцари, а также горожане, клирики, тесно связанные с феодальными дворами.

Основная тема куртуазной поэзии – любовь, часто это идеали​зированное, утонченное чувство. Знатной даме, избраннице сердца поклонялись как богине, ее воспевали в прекрасных стихах, служению ей посвящали жизнь. 

Аристократический слой трубадуров пред​ставляли богатые и знатные феодалы (Бертран де Борн и др.). Это был воинственный феодал, принимавший участие в междоусобных войнах, происходивших на юге Франции, который в то время принад​лежал английскому королю. Социальные, политические мотивы от​четливо звучат в стихах Бертрана де Борна, который выразил в них кастовые чувства рыцарства, презрение к низшим слоям общества.

Другую часть трубадуров составляли выходцы из мелкого ры​царства, жившие при дворах и замках могущественных сеньоров. Для этой части трубадуров характерным являются откровенные прекло​нения перед радостями земной любви, отрицание церковной пропо​веди, аскетизма, ироническое отношение к церковным догматам. 

В провансальской поэзии трубадуры выработали новые жанро​вые формы. Наиболее распространенной из них была кансона – сти​хотворение, посвященное любви. 

В 12 в. поэзия из Прованса распространяется в другие страны: Германию, Пиренейский полуостров.

3. 12 в. – время возникновения рыцарского романа. Вскоре куртуазный роман достиг своего наивысшего рас​цвета. Его крупнейшими представителями являются Кретьен де Труа, Готфрид Страстбургский. Основными произ​ведениями Кретьена де Труа являются «Ланселот, или Рыцарь телеги», «Персиваль, или повесть о Граале». Один из распространен​ных мотивов рыцарского романа – поиски святого Грааля – чаши, в которую по преданию была собрана кровь Христа. Грааль стал симво​лом высшей духовности. Произведением Готфрида Страсбургского является повесть о любви и смерти «Тристан и Изоль​да».

Авторы средневековых рыцарских романов проводят своих геро​ев через цепь подвигов и невероятных приключений, постепенно переходят от описания деяний героя к открытию его внут​реннего мира.

Рыцарский роман был принципиально светским жанром, в нем отразилось усиление индивидуалистических моментов. Это особенно яр​ко проявилось в новом понимании любви. Эта любовь земная, но в то же время поэтическая, бросала открытый вызов церковному аскетизму.

По мере того, как значение военного сословия уменьшалось, рыцарские романы все более теряли связь с действительностью. Куртуазный роман постепенно приходил в упадок. Их сюжеты становятся еще фантастичнее, стиль вычурнее, усиливает​ся религиозная окраска. Попытка возродить рыцарский роман с его ге​роическим пафосом принадлежит английскому дворянину Томасу Мэлори. Написанный им на основе старинных сказаний о рыцарях Круг​лого стола роман «Смерть Артура» является выдающимся памятником английской прозы 15 в; Однако стремясь воспеть рыцар​ство, Мэлори невольно отразил в своем произведении черты разло​жения этого сословного слоя и трагическую безысходность его положения.

ТЕМА 4: Ocoбеннocти культурного развития Византии.
1. Влияние государственного строя на культурную жизнь общества.

2. Мировоззренческие основания культуры Византии.

3. Эволюция исторического знания в Византии
Литература

Удальцова З.В. Византийская культура – М., 1988.

Аверинцев С.С. Другой Рим – СПб., 2005.
Культура Византии : В 3х тт. / ред. З.В. Удальцова. – М., 1984 – 1991. 
1. Византийская культура может считаться непосредственной наследницей и преемницей античной культуры.  При этом Византия не только хранила, но и развивала культуру, находясь «на перекрестке» Запада и Востока, она создала свою особую культуру, представляющую из себя оригинальный сплав греко-римской и восточной культуры.
Ромейская держава (Римская империя) – таково исторически достоверное название Византии. К концу 5 века Западная Римская империя пала, а Восточная Римская империя просуществовала до падения Константинополя в 1453 г. Греческий язык стал основным разговорным языком в данной стране, а с 7 века и официальным языком империи. До этого времени в качестве официального языка использовалась латынь. 

Значительное влияние на культуру Византии оказывал государственный строй империи. В стране осуществлялась сознательная, целенаправленная деятельность правящей элиты, идеологов, политиков, аппарата светской власти и церкви по культивированию представлений о величии божественного всемогущего императора, повелителя ойкумены, и священной, единственной империи, воплощавшей «царство божие» на земле. Теория власти в империи как законченная доктрина сложилась в 5 – 6 вв. Ее важнейший элемент – образ идеального государя, в основе которого лежало учение Евсевия Кесарийского о добродетелях правителя и так называемая «Речь Юстина», посвященная тому же сюжету.
2. Духовной, ценностной и культурной сердцевиной всех сторон жизни Восточной Римской империи стало христианство. По Миланскому эдикту 313 г. христианам давалось право на свободу вероисповедания, что послужило началом для утверждения христианства, позднее (в 330 году) ставшего государственной религией Ромейской державы. 

 Потому важнейшим проявлением культуры Византии стало развитие богословской и философской мысли. Свою каноническую форму христианство приняло не сразу. В 4 – 7 вв. проходили постоянные богословские споры, появлялось большое количество ересей. Ответом на них была деятельность церковных учёных-богословов – так называемых Отцов Церкви: Афанасия Александрийского, Василия Великого,  Иоанна Златоуста, 

В ответ на ереси происходила выработка и оформление догматов – основ христианского вероучения. Все догматы принимались на  семи Вселенских Соборах – съездах наиболее авторитетных глав церквей и богословов. Итогом этих соборов явился один из главных христианских документов. Это комплекс из двенадцати догматов, который получил название Символ Веры.

История Византии и её культуры теснейшим образом связана с историей  христианской церкви. Это очевидно уже с 4 в., когда начинается хоть не совсем явное культурное обособление. Западная часть Церкви начинает совершать богослужения и составлять литературу на латинском языке. Восточная часть Церкви продолжает использовать в этих целях греческий язык. В 9 – 11  вв. обостряются противоречия между константинопольской и римской церквами. В 1054 году происходит отделение Римского патриархата от четырёх других – раздел единой церкви на Восточную (Православную) и Западную Римско-Католическую. Развитие византийской культуры идёт, таким образом на базе православной традиции.

3. Интерес к историческому знанию Византии интересен по нескольким причинам: во-первых, как к элементу системы взглядов на мир, во-вторых, с точки зрения выявления влияния христианства на его эволюцию.

Основным центром церковной мысли и образования в 4 в. стал каппадокийский богословский кружок (по названию малоазийской провинции Каппадокии). Деятельность каппадокийского кружка стала школой переработки античной культуры в христианскую.

Особое значение в историко-литературном развитии Византии имел цикл проповедей Василия Кесарийского (4 век) на тему истории сотворения мира по библейской книге Бытия «Шестоднев». Эти проповеди, как ни странно, дали образец и для рождения жанра басни.

Воздействие христианства на византийскую литературу проявилось также в подъёме риторического мастерства, необходимого условия для ведения проповеднической работы. Одним из крупнейших ранневизантийских писателей был Иоанн Златоуст (около 350–407), подобно многим своим современникам органически соединивший в себе античного ритора и христианского богослова. 
6 век можно считать золотым веком византийской исторической науки. В это время работали Прокопий Кесарийский, Агафий Миринейский, Феофилакт Симаката. Преобладала античная историографическая традиция. Человечество делилось на римлян (ромеев) и варваров, подчёркивалась особая роль Рима, Византии в истории. 

Крупнейшей фигурой среди византийских историков был Прокопий Кесарийский. В его работе «Истории войн Юстиниана» кроме сведений о византийской истории приводятся факты из истории варварских народов. 

Были и исключительно церковные историки. Церковные историки последовательно воплощали христианскую концепцию истории как безостановочного прогресса развития человечества в линейном времени, ведущем к царству божьему, где земное время сольётся с божественной вечностью. Эта идея прогрессивности человеческой истории отвергала античный взгляд на историю как на цикл времени, который начинался от «золотого века» и через регресс общества возвращался к нему. Христианский взгляд на историю имел большое влияние на появление нового жанра в исторической литературе – хронографии. 
Византийские историки взялись за создание мировых хроник. Так «Хронография» Иоанна Малалы начинается от сотворения мира и заканчивается событиями середины 6 века. Исторический процесс рассматривается им как воплощение божественного плана.

В 7 – 9  вв. большую популярность приобретает агиография, основу которого составляли жития святых. Первым классиком-агиографом считается Афанасий Александрийский, автор «Жития преподобного отца нашего Антония» – биографии знаменитого египетского аскета, написанной в форме послания.

Переход от концепции локальной истории к осмыслению всемирноисторических процессов проявился и в расцвете такого явления, как византийский энциклопедизм – стремление к созданию обширных исторических сборников, энциклопедий. Так Император Константин Багрянородный (10 век) за свой счет издавал обширные сборники и энциклопедии из произведений старой литературы, ставших редкостью. По его приказу была составлена историческая энциклопедия.

ТЕМА 5: Возрождение в Византии
1. «Палеологовский ренессанс».

2. Византийский гуманизм 13 –15 вв.

3. Гуманистические идеи поздневизантийской литературы.
Литература

Аверинцев С.С. Другой Рим – СПб., 2005.

Культура Византии : В 3х тт. / ред. З.В. Удальцова. – М., 1984 – 1991. 

Удальцова З.В. Византийская культура – М., 1988.

1. В 1204 г участники четвёртого крестового похода захватили Константинополь, и многие византийские деятели культуры переселялись в Никею, которая стала хранительницей византийской культуры. Там были заложены основы культутного подъёма, который наступил после отвоевания в 1261 г. Михаилом  VIII Палеологом Константинополя. Почти 200 лет правления новой династии (1261 – 1453 гг.) выделяют в поздний период византийской культуры – «палеологовский ренессанс». 
Правление Палеологов - время политического ослабления Византии, раздробленности, засилья в области экономики венецианцев и генуэзцев, наступления теснящих Византию турок-осман. А для искусства это было время расцвета, высочайшего художественного мастерства. В условиях переживания национального унижения возрос интерес к эллинской культуре, повысилось значение местных удожественных школ, поизошло смещение культуры из столицы в регионы.
Тонкое и изысканное искусство 13 века полнее всего выразило себя во фресках, возник особый вид житийных икон, в иконах появились элементы литературности, повествовательности (клейма). Искусство начала 14 века, изысканное и тонкое, было ветвью придворной культуры. Его черта – влюблённость в античное прошлое, изучение произведений античности. Влечение к антчности проявилось лишь в форме, а тематика оставалась церковной.
В 50-х годах 14 века политическая и церковная ситуация стабилизировалась. Получило признание учение об исихии (Г. Палама). В художественных образах исчезла гармония, появилась напряжённость.

В связи с ослаблением государства недостаток средств привёл к перестройке старых зданий, на смену монументализму пришла камерность. При этом характерна декоративность и живописная кладка.

2. 13–15 вв. – это время работы целой плеяды византийских гуманистов – Ф. Метохит, Н. Григора, Георгий Гемист Плифон, Виссарион Никейский и другие. Вокруг них группировались представители интеллектуальной элиты.
Многие из них имели связи с итальянскими гуманистами (Георий Плифон знакомил их с философией Платона). Некоторые переселялись в Италию и там организовывали кружки поклонников греческой культуры (Академия Виссриона).
Среди крупных фигур выделяется Феодор Метохит (1260/61 – 1332). Он был крупным государственным деятелем (великий логофет), но попал в ссылку в монастырь Хора, где занимался наукой и литературой. Он много сделал для возрождения изучения антчной древности. Изучал философию, историю, филологию, риторику. Заявлял о приверженности энциклопедизму, отказе от следования за какой-то одной философской школой. Его волновали проблемы нравственности, воспитания (трактак «Этикос, или о воспитании»). Прославлял умственный труд, проявил себя как любитель искусства.
Вторая крупная фигура – Никифор Григора (ок. 1295 – ок. 1360 г.). Он занимался как гуманитарными, так и естественными науками (универсализм, присущицй гуманистам). Комментировал древних авторов, занимался собственным научным творчеством («Ромейская история»). 
Выдающимся учёным-гуманистом был Димитрий Кидонис (ок. 1324 – 1397/98 гг.). Побывал в Италии, изучил латынь, завязал связи с итальянскими учёными, стал горячим сторонником сближения Византии с Западом.

В целом, в поздней Византии культурные связи с Западной Европой развивались, византийские учёные ездили в Европу, знакомились с системой преподавания в университетах и наоборот в Византию приезжали итальянцы и учились в Константинополе, Мистре. Особой известностью пользовался преподаватель Мануил Хрисолор (1350/51 – 1415 гг.), который читал лекции во Флоренции, Падуе, Милане, Риме; написал учебник по греческому языку и перевёл его на латынь.
Таким образом, византийские гуманисты оказали значительное влияние на итальянских, их идеи продолжили жизнь в кульуре итальянского Ренессанса.

3. В литературе поздней Византии также усилились гуманистические тенденции. Это проявилось в попыках возродить классическую античную литературу, подъёме живого интереса к человеку, преклонение перед его разумом, душой. Рсширился круг интересов авторов (интерес к другим странам, народам), появились писатели-универсалы и эрудиты. Сохранялся и интерес к Востоку («Повесть о подвигах Александра»). 
Активно развивалась поэзия. Причём в риторической форме преподносились сатирические сюжеты из античной литературы и повседневной жизни (Иоанн Педиасим). В 14 – 15 вв. распространялись сборники любовных песен и стихотворений, как правило, анонимные («Родосские песни любви»).
Крестовые похды способствовали культурному взаимному влиянию Византии и Западной Европы, результатом чего стали греческие рыцарские романы 13 – 14 вв. Это сочетание традиций эллинистическо-византийского любовного романа и новой латинской рыцарской литературы («Каллимах и Хрисорроя», «Ливистр и Родамна» и пр.). В них на фоне занимательных любовных приключений в стихотворной форме воспевались человеческие чувства, красота женщин, величие природы. Но в отличие от романов 12 века, их действие происходило в современном автору мире, отражало современную социальную действителность. В них преобладал язык, близкий к народной разовороной речи.

 В 14 – 15 веках появиись и значительные произведения народного творчества (эпираммы, пародии, новеллы, бсенный эпос о животных («Пулолог»)).

Таким образом, выделяя типологические особенности византийской культуры, можно указать синтез греко-римской, восточной и западной культур с преобладанием первой; длительное и устойчивое сохранение античных традиций; отличие православной религии от католической; господство государственой доктрины и доминирующая роль столицы, котроая привела  к централизации византийской культуры; сохранение светской городской культуры и образованности.

Культурное влияние Византии пережило саму империю.

ТЕМА 6: Форминрование нового типа культуры (Ренессанс).
1. Хронологические рамки Возрождения, специфика различных регионов и сфер культуры. 

2.  Понятие «ренессансного гуманизма». 

3. Место моральной философии в системе гуманитарного знания.

Литература

Баткин, Л.М. Итальянское Возрождение: проблемы и люди –  М., 1995.
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1. Для различных регионов и сфер культуры хронологические рамки эпохи Возрождения неодинаковы. В целом, это период с конца 15 по первые десятилетия 17 в. (в Италии, где зародилась новая культура, он начинается с середины 14 в.) Понятие «Возрождение» возникло в Италии 14 в. как итог осмысления культурного новаторства эпохи (Джорджо Вазари). С 19 в. применительно к эпохе Возрождения в науке утвердился французский термин «Ренессанс» (Renaissance). 

Развитие культуры в эпоху Возрождения прошло ряд этапов. В итальянском Ренессансе (Родина Возрождения – Флоренция) обычно выделяют следующие основные периоды: проторенессанс (предренессанс) – конец 13 – начало 14 вв. – переходная эпоха между Средневековьем и собственно Возрождением; Раннее Возрождение – период с середины 14 в. до примерно 1475 г.; зрелое, или Высокое Возрождение – последняя четверть 15 – начало 16 в.; и период 16 – начало 17 вв. – Позднее Возрождение. 

В других европейских странах принято намечать две фазы развития: эволюцию ренессансной культуры до Реформации, расколовшей католическую церковь, и особенности культуры в условиях развернувшейся с 1530-х годов острой межконфессиональной и политической борьбы. 

В культуре дореформационного периода присутствовали антиклерикальные мотивы (обвинения духовенства в упадке нравов, в невежестве). Критикуя учреждения церкви, деятели Возрождения идейно подготавливали почву для Реформации. Реформация (с 1517 г.) привела к расколу римской церкви, созданию протестантских церквей. Борьба Реформации и ее противников привела к расколу европейского гуманистического движения по вероисповедным признакам. В условиях Контрреформации гуманизм в значительной степени трансформировался в ученое эрудитство. 

В последние десятилетия 16 – первые десятилетия 17 в. ренессансные идеалы могущества человека претерпевают кризис. Общественные процессы побуждают ставить под сомнение оптимистический антропоцентризм гуманистов. Развитие опытных знаний сопровождается расцветом паранаук – астрологии, алхимии, магии. В искусстве проявляется международное художественное направление маньеризм.  

Понятие «Культура Возрождения» относится к новым собственно ренессансным явлениям, характеризующимся рядом типологических черт:
- ориентировка на античность;

- двойственность позиции по отношению к культурным традициям средневековья (его негативное восприятие как «варварства» и преемственность христианского мировоззрения);

- антропоцентризм;

-  выдающиеся личности Ренессанса отличаются титанизмом; 

-  культура выходит из-под опеки церкви, начинается развитие светского искусства;
- культура Возрождения создавалась разнородной по происхождению группой людей, социальный статус которой определялся профессиональной деятельностью, государственной службой или церковным саном; 

- новые формы самоорганизации лиц творческого труда – гуманистические кружки и сообщества, литературные, художественные, музыкальные академии и пр.
2.  Термин «ренессансный гуманизм» сложился в научной литературе 19 в. на основе понятий, характерных для самой этой эпохи, – humanitas (в значении присущей человеку высоконравственной духовной культуры) и studia humanitatis – термина, означавшего комплекс гуманитарных дисциплин, включавших филологию, поэтику, историю, педагогику и этику. Гуманисты видели в этих науках, направленных на изучение проблем человека, противовес наукам о божественном, составлявшим основу средневековой схоластической системы знания. 

Сторонники профессионального изучения этих дисциплин сформировали слой гуманистов – людей, преподававших эти дисциплины на артистических факультетах университетов. 

Неудовлетворенность существующей системой образования привела гуманистов также  к созданию собственных центров обучения (кружки гуманистов, Академии). Распространению гуманистических идей способствовало также книгопечатание. 

К основным чертам гуманизма относится преклонение перед античной культурой;  убеждение в превосходстве человека над всеми иными существами; оценка личности не по ее знатности или богатству, не по заслугам предков, а только по тому, чего достиг сам человек; возвышение человека-творца и т.п., что вело к индивидуализму.

Первый этап развития гуманизма проходил почти исключительно в стенах флорентийской коммуны. Первым гуманистом считается Франческо Петрарка (1304–1374). Гуманизм 14 – начала 15 в. оставался преимущественно научным движением, участники которого занимались поиском, восстановлением и изучением древних текстов. В середине 15 в. и в эпоху Высокого Возрождения гуманизм был уже значительным общественно-политическим явлением не только в Италии, но и в других европейских странах. Второй этап продолжался примерно до последней трети 15 в. Второе поколение гуманистов уделяло огромное внимание осмыслению современных им реалий политической, общественной и духовной жизни.  Третий, заключительный этап гуманистического движения – конец 15 – начало 16 в. В это время гуманистическое движение вышло за пределы итальянских городов-государств, начало приобретать характер общеевропейского культурного движения. 

Миновав пик своего развития, гуманистическое движение в 16 в. оказалось в заложниках у собственных идеалов. Постепенно гуманистическое движение выродилось в одну из ветвей европейской придворной культуры. Кроме того, уже в начале 16 в. церковь начала преследовать гуманистов. Тридентский церковный собор (1547–1563) призвал к сожжению книг еретических сочинителей и «языческих философов». Фактически, на этом гуманистическое движение прекратило свое существование.

3 В центр всей системы гуманитарных знаний была поставлена моральная философия, ставшая камнем преткновения в спорах с церковью. 

Гуманисты начала 15 в. переосмыслили античное наследие и применили его идеи к современности. Именно в это время философия как светская наука выдвинулась на первый план в комплексе «свободных искусств». Гуманисты провозгласили тезис о том, что философская этика должна вести человека к счастью уже в этой жизни, а не к достижению посмертного райского  блаженства. Гуманисты выступили за полное отделение моральной доктрины от рамок веры, за секуляризацию морали. По мнению гуманистов, добродетель должна быть деятельной и выражаться в первую очередь в активной гражданской позиции. 

В середине XV в. флорентийские гуманисты предложили новое толкование культурной созидательной деятельности человека. Человеческий разум, как писали гуманисты, подобен божественному. Благодаря разуму, человек создает культуру, которая делает его жизнь прекрасной и помогает приблизиться к нравственному совершенству. Причем под культурой понималась не только художественная и философская деятельность, но и материальная жизнь. Идеалом второго поколения гуманистов был человек, владеющий материальными благами, которые он обращает на пользу себе и окружающим. 

Сама мораль для гуманистов второго поколения также стала объектом изучения через призму общественно-политических проблем. По мнению гуманистов, цель морали – достижение гармонии между личным и общественным.
Второй этап гуманизма во многих отношениях был переходным. В это время окончательно оформились главные принципы гуманистического движения, интерес к общественно-политической жизни возобладал в научной деятельности гуманистов. К концу 15 в., когда Флоренция окончательно превратилась в синьорию во главе с тираном Лоренцо Медичи, некоторые гуманисты выступали с резким осуждением тирании как ограничителя свободы. Идеализм, свойственный гуманистическому движению, расколол гуманистическую мысль на два направления. С одной стороны, часть гуманистов продолжала развивать утопические идеи и строить модель идеального государства. С другой – выделилась группа мыслителей, отталкивавшихся в своих построениях исключительно от современных им реалий (Никколо Макиавелли).  

В трудах гуманистов конца 15 в. уже культ человеческого разума вышел на первое место. 

Таким образом, в рамках гуманизма четко обозначалась линия светской этики. В ней разрабатывались проблемы достоинства человека, основанного не на знатности происхождения или богатстве, а на высоких нравственных качествах и способности самосовершенствования.

ТЕМА 7: Возрождение в Италии.
Занятие 1.
1. Предвозрождение в Италии. 

2. Раннее Возрождение.

3. Высокое и позднее Возрождение в Италии. 

Занятие 2.

4.Обострение межконфессиональной борьбы, наступление Контрреформации

5. Развитие светского ренессансного театра. 

6. Развитие светской музыки.
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1. Зарождение ренессансной культуры в Италии раньше, чем в иных регионах, обусловлено рядом предпосылок: высоким уровнем урбанизации Северной и Центральной Италии, а значит, интенсивным развитием городской культуры, отсутствием чётко сложившихся и замкнутых сословий,  широкая система образования, ослабление давления церкви (с начала 13 века до коца 14), тесная связь ее культуры с римской цивилизацией.

Истоки Ренессанса проявились в Италии в искусстве Предвозрождения. Прежде всего речь идёт о творчестве Данте Алигьери (1265–1321), начавшем писать на итальянском языке и восхвалявшем народный язык в трактате «О народном красноречии», который являлся введением к трактату «Пир». В самом «Пире» присутствует идея общественной мировой гармонии и утверждение, что «каждый человек каждому другому человеку от природы – друг». Они дополняются и обосновываются мыслью о гармоничности отдельного индивидуума, естественного, земного человека. Истинное, духовное благородство, по мнению Данте, предполагает телесную красоту, благородство плоти.
Его поэма «Божественная комедия» являет образец творчества средневековья и нового времени (от средневековья – замысел, т.е. путешествие по загробному миру, построение поэмы на схоластической философии Ф. Аквинского; от Возрождения – избрание Вергилия в качестве проводника и учителя, осуждение пап Римских на мучения в аду, появление пейзажа в описаниях, личный характер повествования, сочувствие земной любви  и пр.).
2.  Первый представитель Раннего Ренессанса – Франческо Петрарка (1304–1374). В его творчестве наметился решительный поворот от схоластической традиции и аскетических идеалов Средневековья к новой культуре, обращенной к проблемам земного бытия человека, утверждающей ценность его творческих сил и способностей, т.е. гуманистической. Воплощением ренессансных идей является его лирическая поэзия на вольгаре, собранная в «Книге песен» («Канцоньере»). Ф. Петрарка так же известен как собиратель античных рукописей, их первый комментатор. Он заложил основы ренессансной классической филологии. Усилиями Петрарки был начат характерный для культуры Возрождения процесс восстановления преемственных связей с античностью

Близкого соратника и продолжателя своих начинаний Петрарка  обрел в Джованни Боккаччо (1313–1375). Его усилиями была поддержана линия своеобразного культа поэзии («Декамерон»), оттеснявшего интерес к теологии на второй план. Она стала характерной для всего этапа раннего гуманизма и нашла продолжение и в творчестве Колюччо Салютати (1331–1406). В своем творчестве Салютати дал широкое обоснование комплекса гуманистических дисциплин – studia humanitatis.
Таким образом, в творчестве авторов Раннего Ренессанса проявились такие черты новой культуры, как помещение в центр творчества человеческой жизни, личных переживаний, чувств; обращение к наследию античности; усиление секуляризации; индивидуализм; расширение системы гуманитарного знания.

 Характерным для 15 столетия стало возникновение многочисленных центров ренессансной культуры – во Флоренции, Милане, Венеции, Риме, Неаполе. В течение 15 в. сложилось мощное гуманистическое движение. С началом книгопечатания в Италии в 60-е годы 15 в. активизировалалсь пропаганда на его основе ренессансных идей и мировоззренческих принципов. 

3. 16 в. (Чинквеченто) – последнее столетие в истории итальянского Ренессанса. Оно включает пору его ярчайшего расцвета, так называемое Высокое Возрождение и время Позднего Возрождения.

Высокое Возрождение пришлось на время опустошительных Итальянских войн (1494–1559). Войны нанесли серьезный ущерб экономике страны, и так терявшей позиции на внешних рынках. Окончание Итальянских войн оказалось политически крайне неблагоприятным для страны, поскольку Испания закрепила свою власть над Неаполитанским королевством и утвердила свое господство в Миланском герцогстве. В то же время в сельском хозяйстве уже в начале века наметилась тенденция к рефеодализации. Капиталы, сформировавшиеся в торгово-промышленной сфере, все чаще вкладывались в приобретение земель. Раннекапиталистические отношения в промышленности не получали новых стимулов, и в итоге Италия к началу 17 в. оказалась намного позади таких стран, как Англия и Голландия. В политической сфере с повсеместным утверждением в итальянских государствах абсолютистских форм правления активно шел процесс продажи и раздачи правителями феодальных титулов и званий городской верхушке, рос бюрократический аппарат, складывался слой чиновничества. В новой обстановке менялись настроения и идеология различных социальных слоев. Этические ценности, распространенные в торгово-предпринимательских слоях (рационализм и принципы честного накопительства, идеи гражданственности и патриотизма) уступали место дворянской морали. В эпоху Контрреформации, резко усилившейся в последние десятилетия 16 в., активно насаждались принципы традиционной церковной морали и благочестия.

В период Высокого Возрождения внутренняя гармония и совершенство формы произведения стали характерной приметой эпохи. Меценатство стало весьма заметным социо-культурным явлением в Италии, развивалась традиция государственных заказов. Система меценатства налагала определенную печать на творчество, заставляя учитывать интересы и вкусы заказчика.

В пору Высокого Возрождения ренессансная культура не избежала кризисных явлений (драматическая напряженность художественных образов, стремление показать бесплодность даже героических усилий человека в борьбе с роковыми силами; сочетание рационализма и утопических поисков идеальных обществ). Противоречия развития ренессансной культуры были вызваны прежде всего изменившимися историческими обстоятельствами. Более очевидным стал разрыв между гуманистическими идеалами и реальностью.

Одна из вершин культуры Высокого Возрождения – многогранное творчество Леонардо, происходившего из небольшого тосканского городка Винчи (1452 – 1519). Реалистический подход к познанию прошлой и современной политической жизни отстаивал историк и реформатор науки о государстве Никколо Макиавелли (1469 – 1527). Среди его значительных трудов: «Рассуждения о первой декаде Тита Ливия», «Государь», трактат «О военном искусстве». Он сближал политику с наукой и искусством. 

Одним из новых явлений культурной жизнь Италии 16 в. стало возникновение различных академий. На рубеже 16 и 17 столетий на смену ренессансному искусству идут два формирующихся в эту пору новых направления – барокко и академизм. 
4. В итальянской культуре с 40-х годов 16 в. до начала 17 в. по сравнению с предшествующим периодом происходят заметные изменения.

Эти перемены были связаны, в первую очередь, с обострением межконфессиональной борьбы в Европе и наступлением Контрреформации, восторжествовавшей в Италии.

В пору Позднего Возрождения, в 40 – 80-е годы 16 в. новые явления в культуре оказались связанными с развитием натурфилософии и естествознания, с утопической мыслью, с достижениями театра и музыки. В 16 в. в Италии сохранялся высокий уровень развития в различных гуманитарных науках и системе образования. Хотя языком науки оставался по преимуществу латинский, нарастало утверждение итальянского языка. Большое значение имело и общее развитие культуры вширь, чему способствовало книгопечатание. По его уровню и распространенности Италия и во второй половине 16 в. продолжала занимать одно из ведущих мест в Европе. Правда, начиная с середины века за издательской деятельностью резко ужесточился контроль со стороны церковной цензуры.

Общественно-политическая мысль Позднего Возрождения вплоть до начала 17 в. также отличалась заметным своеобразием. Характерно многогранное развитие в эту эпоху социальной утопии, что явилось отчасти реакцией на контрасты жизни итальянского общества («Город Солнца» Томмазо Кампанеллы (нач. 17 в.) отразил в форме утопии поиски решений важных социальных проблем).

5. Театральные формы эпохи Ренессанса были разнообразны. Так, например, венецианский карнавал, символ народной культуры Средневековья, окончательно сложился как яркое театрализованное действо именно в эпоху Возрождения.
Время становления театра Италии – Высокое Возрождение (особенно развивается придворный театр). 

В драматургии активно возрождаются античные жанры (трагедия и комедия). Особенно бурым было развитие комедийного жанра. Крупная фигура в этом отношении – поэт Лудовико Ариосто (1474 – 1533), автор поэмы «Неистовый Роланд» создал ещё и ряд драматическских поизведений («Комедия о сундуке», «Подменённые»). Сюжеты   комедий часто   оставалиль   в   пределах   древнеримских   схем, но персонажи уже были названы итальянскими именами, а интрига имела явное отношение к реальному итальянскому быту.
Творчество последователей Ариосто развивалось или в направлении чисто развлекательном, или с уклоном в сторону сатирической комедии нравов.
Итальянская комедия 16 в. со временем выработала некий стандарт. Построенные по законам усложненной интриги, комедии постоянно повторяли одни и те же ситуации с подмененными детьми, переодетыми в мужской костюм девушками, плутнями слуг и комическими неудачами влюбленных стариков.
Существовали авторы «ученой комедии», которые часто смотрели на свои произведения как на чисто литературные, предназначенные для чтения; на сцене они не ставились.

Трагедии предназначались для аристократических кругов, по тематике были отрваны от современности. Третий жанр гуманистического театра – пастораль. Не имея прообраза в античной драматургии, этот жанр питался из источника римской буколической поэзии. Жанр пасторали, удаленный от злобы дня, от общественной тематики, становится к середине 16 в. наиболее излюбленным в аристократической среде (творчество Т. Тассо).

Для театра Ренессанса характерна новая система сценического оформления. Теперь на театральных подмостках устанавливалась декорация, обозначающая единое место действия, и виделась она зрителю в масштабах, соответствующих реальной действительности. Достигалась такая иллюзия благодаря использованию законов живописной перспективы.

В середине 16 в. из народного театра активно проникала и распространялась комедия масок (дель арте). Ей присущи такие элементы, как импровизация, маски, широкое использование буффонного комизма,  народный диалект. Атмосфера карнавального веселья определила динамику спектаклей комедии дель арте, обилие в них песен, плясок и комических трюков.
6. В музыкальной жизни Италии 16 в. широкое распространение получили вокальная полифоническая музыка строгого стиля – мессы, мотеты – и светская музыка, особенно мадригал и фроттола. Если мадригал был связан с традициями полифонизма, то фроттола развивались в русле многоголосной песни, близкой к народной. Авторами фроттол, с начала столетия часто издававшихся в песенных сборниках, были многие известные композиторы (Жоскен Депре, Марко Кара). Нередко они сочиняли музыку на стихи выдающихся итальянских поэтов (Петрарки, Полициано). Вилланелла родилась и обрела популярность на юге, в Неаполе, и была тесно связана с традицией крестьянской песни. Фроттола и вилланелла – собственно ренессансные музыкальные жанры. Промежуточное положение между средневековыми формами и ренессансными занял мадригал, возникший еще в 14 в. Возрождению этой свободной музыкально-поэтической формы способствовало обращение композиторов к итальянской ренессансной поэзии. Мадригалы, главным содержанием которых стала любовная лирика, слагались на стихи Данте и Петрарки. В отличие от мотета (на латинский текст), имевшего официальное, часто праздничное назначение, мадригал в 16  в. был самым распространенным жанром светской музыки. Мадригалы нередко включались в интермедии, ставшие непременной частью придворных спектаклей. 

Интенсивная музыкальная жизнь Италии 16 века и укреплявшаяся связь музыки с театром подвели к рождению оперы в начале 17 века.

Одним из крупнейших композиторов Позднего Возрождения был Дж. Палестрина. Он внес огромный вклад в развитие духовной полифонической музыки. Придав новые формы пению а капелла, Палестрина стал непревзойденным создателем месс, но внес немало нового и в жанр светского мадригала. 
ТЕМА 8: Возрождение в Германии
1. Становление гуманизма в Германии. Роль университетов в распространении гуманистических идей. 

2. Эразм Роттердамский как представитель Северного Возрождения

3. Гуманизм и Реформация в Германии
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1. К началу 16 в. Германия была крупнейшей составной частью Священной Римской империи. Гуманизм зародился в ней в 1430-е годы. 

Основой для его распространения стал высокий уровень развития городской культуры, усиление обмирщения жизни общества и появления «предреформаторских» явлений. Например, развитие движения «нового благочестия». Распространению гуманистических идей в Германии способствовала деятельность итальянских учёных и мыслителей, то есть на ранней стадии развития гуманистической культуры в Германии важную роль отыграло растущее воздействие Италии. Особая роль в распространении гуманизма принадлежит книгопечатанию. Издания гуманистического характера поступали в Германию преимущественно из Италии, однако к концу 15 столетия быстро повысилось значение местных изданий. 

Распространению гуманизма в Германии способствовали кризисные явления в поздней схоластике и университетском преподавании. В первые годы 16 в. в Германии существовали 15 университетов. Все они были оплотом борьбы церкви с ересями. В этих обстоятельствах гуманисты, выдвинули идею «реформации университетов». Они начинали с чтения не обязательных для посещения лекций на артистических факультетах. На протяжении конца 15 – начала 16 века они начали работать на факультетах права и медицины. Гуманисты вносили изменения в предмет, методы, цели образования, способствуя его секуляризации и сближению с практической жизнью. Главным завоеванием гуманистов в немецких университетах 15 – начала 16 в. стала подготовка широкого круга образованных людей, осведомленных в нормах светски ориентированной культуры. 

К концу 15 в. гуманизм в Германии вступил в пору недолгого расцвета. Шёл процесс организационного объединения гуманистов в ряд сообществ с научными и просветительскими целями (на юге Нюрнберг, Вена, Гейдельберг; в центре Эрфурт). Но ни одна из групп не пережила раскола движения в начале 1520-х годов, вызванного Реформацией и обострением межконфессиональных противоречий.

По социальному составу почти половину участников немецкого гуманистического движения составляли выходцы из бюргерства, около пятой части дало дворянство, примерно по десятой доле патрициат и выходцы из крестьян.

Характерными чертами гуманизма, тесно связанного с университетами и школой в Германии стало то, что его приверженцы проявляли особый интерес не только к античному наследию, но и новой системе образованности, к религиозно-этической и церковно-политической проблематике. В структуре немецкой гуманистической культуры роль естествоведения оказалась большей, чем в аналогичной по времени французской или английской ренессансной культуре, значительна роль патриотических настроений и связей с народной культурой.

2 Крупнейшим гуманистом всего Северного Возрождения стал Эразм Роттердамский (1469–1536). Получил первоначальное образование на родине, в Голландии, в школе «братьев общей жизни», в Девентере. Знакомство с сочинениями итальянских гуманистов дало стимул его переходу с позиций «нового благочестия» на позиции гуманизма. Он систематизировал и развил разработанные итальянскими гуманистами метод и конкретные приемы критики текста и использовал при подготовке к изданию сборника пословиц и поговорок древних авторов

Его прежде всего интересовали литературно-филологические проблемы и широко понятые религиозно-этические вопросы. Лучшие интеллектуальные, моральные, волевые качества человека,  он оценивал как проявление в человеке действия божественного духа; обосновывал необходимость руководствоваться разумом, сознательно следовать в жизни законам высокой нравственности; свою позицию в целом называл «философией Христа». 

Эразм обращался и к основным политическим вопросам своей эпохи: выступал против междоусобных войн и, признавая необходимость защиты отечества, решительно осуждал войны как метод решения спорных вопросов, Многостороннее творчество Эразма оказало мощное воздействие на европейскую культуру 16 в. Его произведения считались образцами красноречия и элегантной латыни.

Особенно популярными стал его шедевр социальной и нравственной критики – «Похвала Глупости», в которой сочетаются сила сатиры, ирония, изящество стиля. 

3 Деятельность многих гуманистов подрывала авторитет католической церкви, идейно готовя Реформацию. Так Иоганн Рейхлин (1455–1522), крупный филолог, пропагандист латинского, гречесткого и древнееврейского языков, своими переводами из Ветхого Завета выявил ошибки в библейской части церковного канона Писания. Важным культурным событием стал выход в свет живой и острой сатиры, направленной против схоластики и клира –  «Писем темных людей». Эта книга, изданная анонимно в двух частях (в 1515 и 1517 гг.), была написана группой гуманистов, связанных с эрфуртским сообществом. В ней пародировалась переписка невежественных, умственно и морально убогих монахов и теологов. Ульрих фон Гуттен (1488 – 1523) внес важный вклад в развитие реформационных настроений в стране, подвергая резким нападкам основные церковные институты, все ступени церковной иерархии, систему эксплуатации Германии папством. 

Однако дальнейшее развитие реформационных процессов раскололо гуманистическое движение. Гуманисты оказались вынуждены вести работу кабинетных ученых, преподавателей в школах и университетах, поставленных под усилившийся контроль католических или протестантских властей. Одну из главных попыток «согласования» гуманизма и новых конфессиональных интересов сделал профессор греческого языка в Виттенбергском университете Филипп Меланхтон (1497–1560). Он впервые систематизировал евангелическое учение Лютера и стал одним из главных его защитников. По его планам был основан ряд латинских школ и реформированы восемь университетов. Его идеи и учебные программы повлияли на развитие образования также и в католических землях.

Деятельность Мартина Лютера также сыграла особую роль в развитии национальной культуры. Важнейшие реформационные работы он писал главным образом по-немецки, и другие деятели Реформации следовали его примеру. Крупным событием в культуре и общественной жизни стали его переводы на немецкий язык Нового Завета и Ветхого Завета. 
Среди культурных последствий Реформации необходимо отметить расцвет книгопечатания, использовавшегося с пропагандистскими целями. Масса изданий иллюстрировалась гравюрами. В литературу вошел язык повседневного обихода. Реформация оказала влияние и на процесс развития образования. Первоначально оно проявилось в резком сокращении интереса в немецком обществе к светской латинской образованности, а затем и к образованию вообще. Но затем реформация, отвергнув старые типы церковных и монастырских школ, начала строительство новой системы доуниверситетского образования. С другой стороны, не меньшее внимание уделяли проблемам воспитания и образования деятели Контрреформации. Главная роль в этих процессах принадлежала иезуитам. 

Дополняя социо-культурную картину эпохи Возрождения в Германии, нельзя не отметить тот факт, что обострение межконфессиональных противоречий, связанное с развитием процессов Контрреформации, стало одной из главных причин резкого ужесточения массовых гонений на «ведьм» в Германии. Расцвет его в немецких землях приходится на последнюю треть 16 – первые десятилетия 17 в.

Таким образом, культура Возрождения в Германии, развиваясь изначально под влиянием итальянского Ренессанса, испытывала значительное влияние местных традиций, в том числе средневековой городской и народной культуры, а также воздействие реформационных и контрреформационных процессов, что и обусловило её особенности.
ТЕМА 9: Возрождение в Нидерландах
1. Особенности культурной эволюции в Нидерландах. Становление и развитие гуманизма. 

2. Развитие культуры в Нидерландах во второй половине 16 в. 

3. Нидерландская литература и музыкальное искусство.
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1. Политический статус Нидерладнов в 15-17 вв. постоянно менялся: В результате к 17 веку южные провинции остались под властью Испанского монарха, в то время как группа северных провинций создала собственную республику. Развитие культуры осложнялось резкими переменами в исторической обстановке. Влияние ренессансных явлений Италии здесь ощущалось слабее из-за географической удалённости. Однако существовала местная основа для становления возрожденческой культуры – это высокий уровень урбанизации региона. В 15 в. тенденции ренессансного типа проявляются первоначально лишь в сфере живописи, другие виды искусства остаются традиционными. Во второй половине 15 в. происходит бурное развитие нидерландской школы музыки, и только в конце 15 – начале 16 в., под прямым влиянием итальянского гуманизма ренессансные черты проникают в широкий круг явлений культуры. С начала 17 в. начинают выявляться различия Юга и Севера Нидерландов, обусловленные разделением страны, и крепнет национальная специфика фламандской и голландской культуры.

Подготовка почвы для распространения гуманизма в Нидерландах связана со школьной и издательской деятельностью «братьев общей жизни» Например, в середине 1470-х годов латинскую школу «братьев общей жизни» в Девентере возглавил Александр Гегий (Гегиус). Он утверждал необходимость изучать сочинения античных классиков как главные образцы правильной латинской речи. Среди тех, кто прошел через эту школу, был целый ряд будущих гуманистов, в том числе Эразм Роттердамский. 

Помимо образовательных центров распространению гуманистических идей в Нидерландах способствовала издательская деятельность. В частности высокообразованный книгоиздатель Дирк Мартенс издавал в Антверпене, гуманистическую литературу, способствуя утверждению ее популярности в образованных кругах общества.

2. Социокультурная обстановка изменилась в Нидерландах во второй половине 16 века. В соответствии с Вормским эдиктом 1521 г. императора Карла V было строжайше запрещено распространение в Нидерландах реформационных идей. В 1522 г. в стране была создана императорская инквизиция.  Против еретиков были направлены специальные законы – «плакаты», поощрялось доносительство. Но с начала открытой борьбы против испанцев все большим влияниям в стране пользовался  кальвинизм. Кальвинизм начал завоевывать лидирующее место в ходе борьбы против Испании, в которой хорошо организованные кальвинистские консистории играли важную роль. 

Многоконфессиональность породила в общественной жизни Нидерландов острые конфессиональные и политические дискуссии: между приверженцами разных конфессий, выступления сторонников веротерпимости. Так мыслитель Юст Липсий (1547 – 1606) именно в общественных конфликтах, особенно в гражданской войне видел величайшее зло времени. Такми образом, культура Нидерландов во второй половине 16 века развивалась в условиях острых межконфессиональных споров, и стала последним этапом до разделения на фламандскую и голландскую. Неудивительно, что научная деятельность ряда наиболее видных нидерландских ученых 16 в. протекала за пределами их родины (картограф Герард Меркатор). 
3. В эпоху Возрождения литература в Нидерландах развивалась на двух языках: на латыни и на общем для страны национальном языке письменности.

Основная часть литературы на нидерландском языке создавалась редерейкерами (членами объединений любителей театра и литературы (камеры риторов)). Главные их достижения в конце 15 – 16 вв. оказались связаны с драматургией. В поэзии редерейкеров, которая делилась на три типа (благочестивую, любовную и потешную), всегда звучали назидательные задачи улучшения нравов (Анна Бейнс). Гуманистическая поэзия 16 в. обогатила литературу новыми мифологическими образами, новыми формами и мотивами. Особенно выделяются в ней Иоанн Секунд (Ян Эверартс) (1511–1536), автор сборника «Поцелуи» (1535). Борьба за независимость Нидерландов вызвала к жизни активизацию религиозно окрашенного песенного творчества масс («песни гёзов»). Такие произведения стали точкой соприкосновения литературного и музыкального творчества. 

Нидерландская школа полифонии с середины 15 в. прочно заняла в европейской профессиональной музыке ведущее место. Разработав мастерство многоголосия, нидерландские композиторы сформировали его «строгий стиль». Способствовало их влиянию и появление нотных изданий.

Музыкальные новшества были связаны с внутренней перестройкой церковной музыки, где разрабатывались традиции хорового пения а капелла. Кульминации своего развития школа достигла в творчестве Жоскена Депре (1440–1521).

В пору позднего Возрождения развернулось творчество еще одного великого композитора – уроженца Нидерландов, который подвел своеобразный итог предшествующему полифонизму (и не только нидерландскому). Это был Орландо Лассо (1532–1594).
К концу 16 в. развитие музыки в Нидерландах и других европейских странах как бы раздваивается: с одной стороны, усилилось тяготение к синтетическим жанрам, выражающим драматический мир переживаний человека (этот путь привел к созданию в Италии «драмы на музыку» – оперы), с другой стороны, постепенно уравнивалось значение вокала и инструментальной музыки (орган, лютня).
ТЕМА 10: Возрождение в Англии
1. Периодизация английского Возрождения и гуманизма 

2. Взлет английской культуры в Елизаветинскую эпоху (1559–1603).   Английский театр 80-90 гг. 16 в. 

3. Закат гуманизма в Англии.
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1. Первый этап развития английского гуманизма – конец 14 века. Раннегуманистические тенденции проявляются в поэзии Джефри Чосера в идеях ранней реформации, сформулированных Дж. Уиклифом.

Второй этап – начало – третья четверть 15 века (роль меценатов перешла к богатым городским корпорациям и частным лицам, активизировались связи с Италией, шло распространение книжной культуры, в литературе появляются новые формы (роман в прозе «Смерть Артура» Т. Мэлори; шире представлены светские темы в поэзии). Начинается обновление театрального искусства (распространение интерлюдий светского содержания) и музыкального (появляется полифония).

Третий этап – конец 15 века – первая половина 16 века  - становление ренессансной культуры на английской почве (с 1485 – воцарение династии Тюдоров, укрепление монархии; расширяется культурный обмен с другими странами Европы). Носителем гуманистических идей была университетская и придворная элита, т.е. он распространялся в довольно узкой среде ученых и придворных интеллектуалов. Его черты – гражданственность, большее внимание к теологическим проблемам.

К середине 10-х годов 16 в. признанным авторитетом среди английских гуманистов стал Томас Мор (1478–1535). Работа Мора положила начало целому направлению в ренессансной общественной мысли и литературе, получившему наименование «утопии».
С начала 16 в. растёт значение королевского двора как организующего центра культурной жизни. Генриха VIII считают первым в английской истории «ренессансным государем». 

Подъем английской культуры в первой половине 16 в. был, безусловно, связан с развитием системы образования. В сфере культуры имела ряд важных последствий Реформация. Она подорвала влияние католической церкви и ее позиции как основного средневекового патрона искусств и архитектуры. Методы, которыми насаждалась Реформация, создали условия для конфессионального раскола страны. Раскол был внесен и в ряды английских гуманистов. Только в 40–50-х годах в царствование Эдуарда VI отмечены позитивные сдвиги: распространявшаяся большими тиражами английская Библия способствовала развитию и обогащению литературного английского языка, были заложены основы реформы в области образования и морали. В результате к началу 17 в. Англия наряду со Скандинавскими странами и Германией лидировала по уровню грамотности в Европе.

Четвёртый период – вторая половина 16 века – эпоха наивысшего расцвета культуры английского Ренессанса (гуманистические веяния окончательно возобладали  в образовании, получили широкое распространение в литературе и драматургии). Наивысший расцвет английской ренессансной культуры во второй половине 16 в. был достигнут в условиях слияния Возрождения и Реформации.

Пятый этап – рубеж 16–17 веков – начало кризиса и упадка ренессансной культуры.

2. Приход к власти Елизаветы I Тюдор (1559–1603) означал возврат к англиканству. Культура двора, как и эпохи в целом, носила подчеркнуто светский характер. 70 – 80 годы 16 в. ознаменовались растущей торговой и колониальной экспансией Англии. Вера в собственную исключительность, божественное предназначение английской нации составляли специфическое мироощущение елизаветинской Англии. В елизаветинскую эпоху английский двор славился интенсивной культурной и интеллектуальной жизнью. Патронат искусствам и литературе был одной из сфер постоянного соперничества.

Среди ведущих жанров литературы во второй половине 16 в. господствовали два: поэзия и драма.
Рост частных накоплений вызвал активное светское строительство. Прежние непритязательные дома сменились более комфортабельными. Непременной частью усадебных ансамблей были сады и регулярные парки, Елизаветинская эпоха стала периодом расцвета декоративных искусств.

 В 80 – 90-е годы 16 в. высшего пика достиг английский театр. Основные черты английской драмы того времени - глубокий патриотизм, историчность и высокая политизированность. Театральному подъёму способствовало развитие театра в предыдущее время.  К началу 16 в. широко распространился любительский театр. Рождение профессионального театра совершилось в правление Елизаветы, покровительствовавшей актерам. 

 В 1576 г. Д. Барбедж построил на окраине Лондона  первое настоящее театральное здание, которое так и назвал «Театр». К началу 17 в. в Лондоне было уже около 20 театров. Их репертура отличался чрезвычайным жанровым разнообразие: университетские драматурги (по классическим канонам, полные риторики и ссылок на античную историю, были адресованы придворной среде); выходцы из демократической среды – Кр. Марло, Р. Грин (английские патриотические пьесы); лондонские «остроумцы» – Т. Кид, У. Шекспир, Б. Джонсон, Т. Хэйвуд, Т. Нэш (интрига, кровавая драма). 

Уильям Шекспир (1564 –1616), играя в труппе Барбеджа, поначалу занимался лишь переделкой старых пьес и приспосабливал популярные сюжеты для своих товарищей, но вскоре начал писать и оригинальные произведения. 

В итоге полувекового развития Англия обрела богатый и звучный язык, великолепную литературу европейского уровня и мощную драматургию, которая будет определять этот уровень в эпоху нового времени.

3. Культурный раскол в Англии подготавливался распространением кальвинистских идей. Кальвинисты (пуритане) были носителями новой этики, в основе которой лежали набожность, трудолюбие и аскетизм. Уже во второй половине 16 в. предметом их нападок стали светская поэзия, театральные зрелища, народные забавы и спорт. В первые десятилетия 17 в. пуританские настроения получили значительное распространение в среде богатого бюргерства и зажиточного крестьянства. Культурный раскол усиливался. Противостояние пуританского и ренессансного мировоззрений ярко проявилось в период гражданской войны и свержения монархии Стюартов, то есть Английская революция имела ярко выраженный культурный аспект: противостаяние между носителями разных этических доктрин.

Симптомы внутреннего кризиса гуманизма выявились уже к концу елизаветинского века. Пессимистические мотивы и сомнения в способности человека достичь гармонии с миром все чаще звучали в литературе. Разочарование в действенности прежних этических идеалов определило новые направления духовных исканий на рубеже 16 – 17 вв.: поворот от этической проблематики к естественнонаучным и социально-политическим вопросам. Наиболее ярко эти тенденции воплотились в творчестве ученого, философа, политика, литератора Фрэнсиса Бэкона (1561 – 1626). Учение Бэкона оказало непосредственное влияние на совокупность идей эпохи Просвещения.

ТЕМА 11: Возрождение во Франции.

1. Периодизация французского Возрождения и его основные черты. 

2. Королевский двор как центр французской ренессансной культуры. 
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1. Предренессансные тенденции в культуре Франции отмечаются на рубеже 14 – 15 вв. (контакты с итальянской культурой, в литературе предтечей ренессансного индивидуализма явился Франсуа Вийон (1431–1469)).
Первый этап – раннее Возрождение – с 70-х годов 15 в. до 20-х годов 16 в. (Итальянские походы знакомят с культурой Возрождения, поездки на учёбу): Париж становится одним из центров гуманизма в Европе, идёт создание локальных гуманистических сообществ. Первостепенную роль играла реформа системы образования (снят запрет Сорбонны на изучение древних языков, не надо было получать разрешения на преподавание, ученую степень; курсы полностью передавались на усмотрение лектора; обучение было бесплатным и открытым для всех). Большую роль в распространении возрожденческих идей играло книгопечатание, которое уже в 1470-м г. появилось в Париже. Благодаря книгопечатанию произошла кодификация французского языка. Решающую роль в распространении книгопечатания сыграло покровительство короны.
С 20-х и до конца 50-х годов 16 в – период высшего расцвета ренессансной культуры во Франции (он сопровождается началом Реформации, борьбой за секуляризацию): создается свой стиль в искусстве (школа Фонтенбло), строятся замки и городские дворцы, развивается новая система образования, появляется ренессансная литература, наука, философия, парижский диалект становится нормой французского языка. 
Центральной фигурой не только французской литературы 16 в., но и французского Ренессанса в целом является Франсуа Рабле (1483-1553). Рабле опубликовал роман «Пантагрюэль» в 1533 г., осужденный Сорбонной. Ответом Рабле стал роман «Гаргантюа» (1534). В романе автор создал пародию на все средневековые жанры и традиции, с помощью смеха Рабле утверждал новое гуманистическое мировоззрение, проповедуется культ знаний и прославляются науки; создается целая педагогическая программа.

Апогеем и окончанием рассматриваемого периода французской ренессансной культуры стало появление поэтической школы: в 1548 г. в Париже появилась группа Плеяда.

С 1560-х до конца 16 века – последний этап французского Ренессанса (религиозные войны, Варфоломеевская ночь, разорение и обнищание страны, бегство протестантов, убийство короля Генриха III; конфессиональный раскол гуманистов, усиление национализма): породил развитую политическую мысль, философию и историческую науку. В идейном отношении: признание человека высшей ценностью в мире, но уже без мечты о его всемогуществе, о гармонии личности и общества; приоритет разума и критические методы познания. 

Произошел разрыв гуманизма с Реформацией. Учение Ж.Кальвина выглядело антигуманистичным: вместо культа человека оно предлагало смирение, вместо свободы воли – предопределение, выступило против свободомыслия и веротерпимости. Другой итог войн – укрепление католицизма в обществе.

Эпоха породила развитие политической мысли Франции 16 в., вершиной которой стало учение Жана Бодена (1530–1596), подготовившего «Шесть книг о государстве» (1576). Главное открытие Бодена – введение понятия «государственный суверенитет». 

Идейное настроение позднего Возрождения во Франции олицетворяет творчество Мишеля де Монтеня (1533–1592). Написанные им «Опыты» (полное издание 1588 г.) создали новый литературный жанр – эссе. Монтень объявил здесь, что человек сам себе судья, а цель его жизни – стремление к счастью и наслаждению. В творчестве Монтеня воплотились главные достижения и кризисные черты позднего Возрождения, обозначились ростки нового культурного явления – классицизма.

2. Хараткерная черта французского, как и всего Северного Возрождения, заключалась в синтезе национальной и итальянской традиций. Особенности социально-экономического развития Франции, слабость зарождающегося капиталистического уклада и буржуазии, усиление власти государства и складывание абсолютизма нашли выражение в культуре эпохи Ренессанса: ее придворно-дворянский характер, преобладание политико-этических идей, ярко выраженное национальное самосознание и патриотизм.Своеобразной чертой возрожденческой культуры во Франции стал синтез средневековых традиций и новых идей. Одной из форм его проявление было возрождение рыцарского идеала, при этом к традиционным доблестям рыцаря присоединялись ценности культуры. Рыцарь воплощал в себе черты благородства, красоты и силы человека, воспетые культурой Ренессанса. Французы сделали традиции рыцарства достоянием культуры, частью которой стали дуэли. Дуэль зародилась в Италии в 16 в.  и уже в начале 16 в. во Франции переводятся и издаются итальянские трактаты по фехтованию и рыцарской науке. Вскоре Франция превзошла Италию, распространив дуэли в мире. Дуэль знаменовала победу индивидуализма; человек сам стал себе судьей. Он распоряжается своей жизнью и решает свои дела отныне без вмешательства церкви и государства

В изобразительном искусстве Франции интерес к неповторимой личности человека с особой силой проявился в портрете, где сказались не столько итальянские маньеристические влияния, сколько развитие нидерландских традиций. Выдающимся мастером острых, объективных характеристик своих моделей был Жан Клуэ, автор лучшего живописного портрета Франциска I.
3.  Культура Франции эпохи Ренессанса создавалась под покровительством двора, и сам двор и придворная жизнь были порождением новой культуры. Возрожденческие мотивы проявлялись во всем: в празднествах и увеселениях двора, в публичных церемониях имитировались античные образцы и мифологические сюжеты, рыцарские турниры были превращены в спектакли, где разыгрывались античные и исторические сюжеты. 

Французские короли целенаправленно собирают рукописи и книги, поощряя переводческую работу и книгоиздание. Двор становится главным меценатом Франции. Помимо Франциска I, активно реализовывала эту роль его сестра Маргарита Наваррская, которая собирала вокруг себя ученых, писателей и философов.

Монархи субсидировали строительство дворцов и загородных замков. Первые проявления Ренессанса в архитектуре связаны с постройками короля Франциска. Приглашенные в страну итальянские мастера и внимательно изучавшие античное наследие крупнейшие французские архитекторы 16 в. создали ряд выдающихся сооружений. Франциск I (1494-1547 гг.) вошел в историю Франции как король-строитель (замки Шамбор, Лувр (перестройка с 1528 г.) Фонтенбло, ставшего символом французского Ренессанса в искусстве). 

Оформление интерьеров Фонтенбло создало базу для освоения французскими мастерами опыта итальянцев-маньеристов, работавших совместно и породило т.н. Школу Фонтенбло.
 Вкусы двора быстро отразились на гражданской архитектуре: по примеру короля знать, богатые финансисты перестраивают заново свои жилища, приспосабливаются к новым веяниям: из оборонительного сооружения она превратилась в место отдыха и наслаждения.

Роль двора проявилась и в подъеме музыкального искусства Франции в эпоху Ренессанса. Сложившаяся здесь франко-фламандская школа полифонистов повлияла на искусство иных европейских стран. Расцвет мадригала в середине 16 в. способствовал возрождению французской песни (шансон). Значимость музыки для культуры эпохи Ренессанса воплотилась в созданной в 1570 г. Академии поэзии и музыки.

Охватило обновление и сферу театра: соединение национальной традиции и античного наследия подготовило расцвет французского театра последующей эпохи классицизма.

Тема 12: Особенности становления новоевропейской культуры (17 век). Занятие 1.
1.  Культурные итоги Реформации. 

2. Контрреформация и её значение для культуры. 

3. Распад Европы как духовной целостности

Занятие 2.

4. Научная революция 17 века.

5. Открытия и изобретения 17 века.

6. Рационализм в культуре нового врмени, его особенности.
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1. В целом, в 17 в. в европейском обществе продолжало господствовать религиозное сознание, христианская вера (протестантизм или католичество) была основой духовного мира европейцев. Церковно-религиозное начало играло огромную роль в жизни человека (посещение церкви, молитвы, церковные праздники составляли неотъемлемую часть повседневной жизни). Господствовала мораль, основанная на заповедях Священного писания. Неверие, безбожие считались величайшим пороком. 

В 17 в. церковь полностью доминировала и даже усилила свое влияние. в области образования. В католических странах существовали школы при монастырях и церквах для обучения молитвам и грамоте. В городских школах учили читать и писать на родном языке, а в торговых городах – также основам арифметики. Роль среднего звена образования выполняли латинские школы, где преподавали теологию, латынь и риторику. В протестантских школах помимо чтения, письма и счета учили пению псалмов и требовали заучивать наизусть катехизис.  Школам всех конфессий были присущи грубость и жестокость в обращении с учениками.

В 17 в. в странах Западной Европы насчитывалось несколько десятков университетов. В преподавании доминировала схоластическая концепция знания. Роль церкви в жизни большинства университетов, особенно в католических странах, была очень велика. Во многих государствах церкви принадлежало решающее слово в присуждении ученых степеней и в подборе преподавателей. Духовенство активно участвовало в самом процессе обучения. В протестантских землях государство брало университеты в свои руки, чтобы с их помощью обеспечить подготовку чиновников и судей для государственной службы. В этой связи возрастало значение юридических факультетов. 

Правда наряду с христианством в 17 в. мировоззрение широких масс определялось также сохранявшимися дохристианскими (т.е. языческими) верованиями. Обычным явлением была вера в духов, в привидения, в нечистую силу, в то, что есть люди, способные сверхъестественным образом воздействовать на окружающих. Эти особенности массового созна​ния стали одной из предпосылок ведьмомании. 
Однако Реформация, как массовое религиозное и общественно-политическое движение 16 – начала 17 века, имела значительные последствия для последующей культурной жизни. Протестантское миропонимание принесло новое понимание человеческой личности: идея божественного предопределения приобрела социальный характер. Стремление к индивидуальной успешности и общественному признанию становилось основой мотивации человека к деятельности. Протестантизм формировал уважение к обыденному труду, профессиональным качествам, предпринимательскому успеху. Кальвинизм также проповедовал идеи нравственной дисциплины, решительности деловитости, бескомпромиссности в достижении цели. В дальнейшем протестантская культура станет основой для формирования институтов гражданского общества. 
Реформация содействовала обмирщению религии. Протестанты забо​тились о распространении образования, о создании школ, об издательской, благотворительной деятельности, о пропаганде нравственных принципов в деловой жизни. Все это придавало религиозной практике протестантов определенный прагматический оттенок. Например, М. Лютер ввел в употребление короткие музыкальные гимны. Уже в 17 в. в Англии была создана книга гимнов, которые постепенно заменили собой библейские псалмы. Религиозные общины протестантов внимательно следили за ис​полнением нравственно-религиозных предписаний.
2. Успехи реформации подтолкнули католическую церковь ко внутренним преобразованиям. Основные усилия католической церкви были направлены на то, чтобы восстановить и укрепить подорванные Реформацией по​зиций. Ещё в 1537 г. по инициативе папы Павла III была создана комиссия по обновлению церкви. По настоянию радикальной части клира в 1542 г. была учреждена Римская инквизиция. Это стало символом начала Контрреформации. 

Основные элементы Контрреформации: инквизиция; монашеские ордена; решения соборов; введение индекса запрещенных книг; строжайшая идейная цензура, направленная против свободомыслия, которое приравнивалось к ведовству или ересям; 
массовое физическое истребление протестантов.
Ударной силой контрреформации стал Орден иезуитов, за​хвативший в свои руки контроль над многими университетами, активно занимавшийся издательской и миссионерской деятельностью. «Общество Иисуса» приложило немало усилий, чтобы использовать в интересах католической церкви достижения культуры 17 в. (барокко). Иезуиты часто становились духовниками и советниками европейских монархов. 
В 1630-е гг. Папство признало образование основной задачей деятельности ордена. Иезуиты сосредоточили свою активность на средней и отчасти на высшей школе. Обучение в иезуитских учебных заведениях было недорогим. Помимо усвоения богословия, ученики знакомились с классическим наследием (древними языками, философией и правом). Кроме того, у иезуитов обучали иностранным языкам, правильной и свободной речи, хорошим манерам, фехтованию, музыке и танцам. Иезуиты применяли свои особые педагогические методы, отличные от бытовавших тогда в светской школе,  практически, отказавшись от системы наказаний.

Для преодоления кризисных явлений в католической церкви была начата масштабная реформа, основные положения которой были оформлены на Тридентском соборе. Среди главных мероприятий реформы, претворенных в жизнь на протяжении 17 в., были укрепление церковной дисциплины и улучшение системы подготовки священнослужителей. На пожертвования прихожан создавались небольшие школы, где священники занимались обучением детей и неграмотных. Следствием реформы церковного ритуала стало утверждение необычайно пышной мессы – в противовес аскетичной протестантской службе. 
3. Реформация кардинальным образом изменила религиозную картину Европы, вызвав конфессиональный раскол континента.  Одним из основных последствий реформационного движения стало появление протестантизма, который получил распространение во всей Европе в вероучениях последователей Лютера (лютеранство), Жана Кальвина (кальвинизм), Ульриха Цвингли (цвинглианство), а также возникшего вследствие королевской реформации англиканства. Относительная конфессиональная стабилизация была достигнута лишь в результате Тридцатилетней войны. В большинстве стран Северной Европы утвердился протестантизм. В Швеции, Датско-Норвежском королевстве, Пруссии лютеранство стало официальной религией, в то время как кальвинизм доминировал в Шотландии и Швейцарии. Немало приверженцев этого религиозного движения было и в Англии (пуритане), Франции (гугеноты), Голландии и других странах.

Особым своеобразием среди протестантских церквей отличалась англиканская церковь, занявшая промежуточную позицию между католицизмом и лютеранством. Такое положение не могло не привести к возникновению в Англии многочисленных радикальных религиозных сект, объединившихся под знаменем пуританизма и требовавших более последовательной реформы англиканской церкви и очищения ее от черт католицизма. Пуританизм стал идеологией английской революции середины 17 в., однако после Реставрации Стюартов произошёл распад и ослабление пуританского движения. 

4. В 17 столетии  главной движущей силой секуляризации культуры стала научная революция. 
В рассматриваемое время представления европейцев о мироздании определялись библейским повествованием, господствовало учение об устройстве Вселенной, выдвинутое Аристотелем (4 в. до н.э.) и греческим ас​трономом и математиком Птолемеем (2 в. н.э.). То есть античная геоцентрическая концепция мира приобрела теологический характер; она превратилась в догму, признанную церковью. Однако, ещё в эпоху Возрождения сложились предпосылки научной революции. Великие географические открытия, последующее развитие торговли, колониальная экспансия позволили европейцам по-новому увидеть мир. Книгопечатание ускорило распространение идей, в частности античных авторов. Возрождение, возвеличив человека как обладателя неограниченных творческих и познавательных способностей, создавало благоприятные условия для освобождения сознания от догм.

 Прорыв в традиционных взглядах на мироздание осуществил Николай Коперник (1473–1543). Он предложил новую гелиоцентрическую концепцию. Потребовались многие десятилетия, чтобы его идеи получили подтверждение и развитие. Среди тех, кто воспринял гелиоцентрическую идею Н.Коперника, были итальянский философ Джордано Бруно (1548 – 1600), считавший, однако, что Вселенная бесконечна и не имеет центра. Переходными фигурами стали Галилео Галилей (1564-1642) и Иоганн Кеплер (1571-1630).  Г. Галилей сыграл решающую роль в обосновании гелиоцентризма (сконструировал телескоп и использовал его для астрономических наблюдений); немецкий астроном и математик Иоганн Кеплер по сути сформулировал теорию движения небесных тел.

Постепенно на первый план выдвинулся вопрос о причинах обращения небесных тел. На этот счет высказывались различные мнения. Французский ученый Рене Декарт (1596 –1650), задавшись вопросом, почему планеты движутся по изгибающимся траекториям вокруг Солнца, а не улетают в космос, предположил, что планеты притягивает к Солнцу какая-то сила. Решить эту проблему было суждено Исааку Ньютону (1642 –1727). И. Нью​тон сформулировал три основных закона движения тел, ввел в науку новый универсальный закон всемирного тяготения. Он завершил научный переворот, начатый открытием Коперника. Благодаря работам Ньютона оформилась новая механистическая модель мира, сменившая аристоте​левскую теологическую картину Вселенной.

Следует однако помнить, что в период рождения но​вой науки религиозное сознание продолжало господствовать, научное познание природы было неотделимо от возвеличивания Бога.  Однако объективно, развитие науки вело к обособлению представлений о мире от религии (деизм).
5. Помимо уже упомянутых открытий и изобредений эпохи следует отметить и новые идеи в философии, поскольку для 17 в. было типично совмещение в одном лице выдающегося мыслителя и ученого-ес​тествоиспытателя и математика (Г.Галилей, Р.Декарт, Б.Паскаль, Г.-В. Лейбниц). 
В связи с великими научными открытиями важнейшее значение приобрел вопрос о характере и формах человеческого познания (гносеологии). В частности Ф. Бэкон разрабатывал метод познания, основанный на индукции. Но особенно большую роль в обращении европейской философии к данной проблеме сыграл Рене Декарт (1596 –  1650), ставший самой яркой фигурой рационалистического направления философской мысли. Стиль мышления, основанный на рациональном познании и логических умозаключениях получил название картезианский. Предложенный Р.Декартом метод познания отвергал веру как источник знания.

Другим магистральным философским направлением 17 в. являлся сенсуализм (от лат. sensus – чувства, восприятие, ощущение). Наиболее важными его представителями были Т. Гоббс и Дж.Локк. Они считали, что представления и знания человека возникают опытным (эмпирическим) путем с помощью чувств и ощущений. Отсюда следовало, что первоисточником представлений и идей является внешний, материальный мир. Философы-сенсуалисты отвергали учение о «врожденных» от природы идеях – теоретических, логических, нравственных. Математик и физик Блез Паскаль (1632–1662) также отрицал идею об априорных истинах, считал, что истина постигается лишь в ходе эмпирического познания.
Новые теории формулировались и в сфере политической мысли. В противовес традиционному представлению о сакральном характере власти мо​нарха и государства сформировалась естественно-правовая доктрина. 
Естественно-правовая теория Нового времени включала в себя три основные идеи: естественного догосударственного состояния людей, договорного образования государства и естественных прирожденных прав человека как независимого от социальной среды индивида. Зачатки новых взглядов содержались в трактате «О праве войны и мира» (1625) голландского ученого Гуго Гроция (1583–1645).  
Таким образом, в 17 в. произошли глубокие изменения во взглядах на государство: традиционная идея о его божественной природе вытеснялась представлением о том, что создание государства было продиктовано потребностями людей. 

6. В ходе Научной революции развились такие методы рационалистческого познания мира.

В ходе Научной революции сложилось новое понимание знания как открытия непознанных природных явлений путем опытного изучения их свойств. Отвергалось и традиционное понимание знания как полной, окончательной, абсолютной истины. Его сменила идея относительной истинности всякого знания. Это означало возникновение идеи прогресса науки. При этом экспериментальный характер новых наук (особенно химии, физики, а затем физиологии) требовал применения особых приборов и технического обеспечения. Так наука неизбежно сливалась с техникой. 

Под воздействием развития естественных наук складывался своеобраз​ней культ природы как упорядоченной, разумно организованной системы, регулируемой неизменными законами. Такое представление о природе наводило на мысль о возможности приложить методы, принципы и законы естествознания к изучению общества. Характерной особенностью представлений о человеке и обществе в 17 – 18 вв. стал механицизм
Таким образом, учёные 17 века ввели в миропонимание европейцев идеи причинности, закономерности, рационализм доказательств, преклонение перед научным прогрессом. 

В целом на протяжении 17 века в европейской науке победил механистический принцип: объяснение природных явлений с помощью принципов движения материи, представление о законах природы, которые можно экспериментально установить и математические описать. Знания о природе, возникающее научное мировоззрение имели огромное идеологическое значение: они предоставили конкурирующую с религиозной картину мира и иной способ познания – эксперимент, то есть вмешательство в природу – творение бога. Постепенно вырабатывалось механистическое мировоззрение, согласно которому в основе всех явлений лежат одни и те же законы механики.

Таким образом, 17 век стал началом постепенного перехода от религиозного сознания к более рациональному, секуляризованному мировосприятию. 

Тема 13 : Художественные стили 17  века. Занятие 1.
1. Барокко как идейное и культурное движение 17 в. 

2. Общая характеристика литературы барокко. 

3. Региональные варианты барокко.

Занятие 2.

4. Классицизм как культурный стиль

5. Литература классицизма.

6. Драматургия классицизма.
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1. Ренессансная модель мира, как упорядоченного, гармоничного и на вершине своей имеющего «Прекрасного Человека», была разрушена уже на рубеже 16 и 17 вв. Новое мироощущение исследователи характеризуют как «трагический гуманизм». Оптимистический реализм Возрождения сменяется чувством неустойчивого положения человека, для которого характерен тот или иной внутренний конфликт. Этот конфликт находит выражение в двух художественных стилях –  барокко и классицизме.

Барокко (итал. странный, причудливый)  зародилось в начале 17 в. в рамках постренессансной культуры. По своим истокам оно был тесно связан с традициями маньеризма. 

Динамизм и темпераментность барокко отразили мироощущение переломной эпохи, несущей ломку привычных представлений о природе. Особенности художественной философии барокко превратили его в альтернативу аскетической эстетике протестантизма. Этот стиль получил распространение именно в католических странах Европы. Поэтому возникновение барокко чаще всего связывают с Контрреформацией. Барокко возникает первоначально в религиозном искусстве, прежде всего в архитектуре, чтобы привлечь верующих. Но яркое жизнелюбие и чувственность барокко отнюдь не всегда соответствовали установкам церкви.

Теория барокко ярко представлена в трактатах теоретиков искусства Бальтасара Грасиана (Испания) «Остромыслие или искусство быстрого ума» и Эмануэле Тезауро (Италия)  «Подзорная труба Аристотеля» (впервые издан в 1655 г.). Теоретическая мысль барокко подчеркивает тот факт, что искусство глубоко отличается от логики науки. Художественный дар дается Богом, и никакая теория не в состоянии помочь его обрести. В эпоху барокко мировоззрение человека окончательно потеряло цельность и гармоничность. Т.о. для мировоззрения барокко свойственны чувство растерянности и смятения, ощущение противоречивости мира, непостоянства счастья, всесилия рока и случая. Оптимистический идеал Ренессанса сменяется пессимистической оценкой действительностью.         

2 В литературе барокко отразились через  художественные образы и формы те изменения в мировоззрении, которые переживала Европа в 17 в. В сознании литераторов складывался новый образ мира, состоящего из противоположностей, и в котором часто торжествует зло. Человек понимался теперь как сложная, раздираемая противоречиями личность, подчеркивалась его почти фатальная зависимость от внешней среды.

Эти мотивы стали основными в литературе барокко, возникшей и широко распространившейся в конце 16 –17 в. в Италии, Испании, германских землях и в меньшей мере – во Франции и других странах. На первый план выдвинулась тема переменчивости, непредсказуемости судьбы человека. Что касается средств художественного выражения, то для барокко было характерно появление интереса к исключительным, экстремальным ситуациям и состояниям, повышенная экспрессивность, культ воображения, фантазии, театральности, аллегории – все это с целью привлечь и поразить читателя, зрителя, слушателя.

Авторы барокко исходили из двух общих принципов: язык должен служить средством отталкивания от безобразной действительности; язык интеллектуализируется, а на смену прозрачной ясности авторской речи приходит нарочитая усложненность. Например, «маринизм» (назван так по имени итальянского поэта Джамбаттисты Марино) в Италии, «культизм» в Испании, «прециозность» во Франции и т. д. Непосредственности и искренности восприятия художник барокко предпочитает риторичность, внешнюю отполированность образов, неожиданное и поражающее воображение сочетание выразительных средств. 

3. Барокко проявило себя в литературе разных европейских стран. Большую популярность приобрел жанр плутовского романа, появившийся в Испании еще в 16 в. и повлиявший затем на литературу других стран (роман Франсиско де Кеведо «История жизни пройдохи по имени Пабло, пример бродяг и зерцало мошенников» (1626)).  Стиль барокко утвердился также в драматургии. В Испании в плеяде драматургов, писавших в манере барокко, самым известным был Педро Кальдерон (1600 – 1681). В одной из испанских пьес того времени впервые появился Дон Хуан (Жуан) – персонаж, прочно укоренившийся затем в европейской литературе и музыке. 

Одной из разновидностей французской литературы барокко стала прециозная литература. Прециозность (от фр. precieux – драгоценный, изысканный) – особое, чисто французское культурно-бытовое явление. Галантная любовь, красота дам, отдельные эпизоды светской жизни служили материалом для многочисленных мадригалов, сонетов, посланий. Яркое проявление прециозность получила в жанре романа (пасторальный «Астрея» Оноре д’Юрфе (1568–1625), галантно-героический, с рыцарской, военно-авантюрной или псевдоисторической тематикой). «Низовая» линия французского барокко представлена различными течениями. Видное место среди них занимает поэзия «либертенов» (вольнодумцев).  В 17 в. пробудился интерес к устному народному творчеству. Во Франции Шарль Перро (1628 – 1632) издал в 1697 г. ставший знаменитым сборник «Сказки матушки Гусыни, или Истории и Сказки былых времен» (барочная обработка народных сказаний).

Глубокая дисгармония мира, открытая писателями барокко, окрашивала в самые мрачные, пессимистические тона немецкую литературу. В ней под влиянием событий Тридцатилетней войны особенно сильно звучала мысль о всесилии зла и бренности человеческой жизни (Ганс Якоб Гриммельсгаузен (ок. 1631–1676), романе «Похождения Симплиция Симплициссимуса» (1669)). 
В 17 в. в литературе ряда стран сильно давало о себе знать религиозное начало. В литературных произведениях часто использовались сюжеты, почерпнутые из Библии и истории христианства. В Италии оформился официальный поэтический жанр – героическая поэма, и в течение века было написано более 100 таких поэм, воспевавших борьбу католической церкви с неверными и еретиками.

Религиозная проблематика глубоко отразилась в творчестве круп​нейшего английского поэта середины 17 в. Джона Мильтона (1608– 1674). Стремясь осмыслить события Английской революции он в огромной поэме «Потерянный рай» (1667) представил всю историю человечества как земное отражение упоминаемого в Библии великого противоборства между Богом и сатаной. 

В целом, искусство барокко получило распространение во всех странах Европы в 17 в. и сошло со сцены в начале 18 в. Интерес к эстетике и художественной практике барокко пробудился в эпоху романтизма 19 века, и у художников-модернистов конца 19 и 20 столетия.  

4 В искусстве 17 в. выделяется также классицизм. Название стиля происходит от латинского слова «образцовый». Образцом для классицистов была античность, античное начало всегда ассоциировалось с понятием гражданской нормы, ответственности перед ней, с принесением себя ей в жертву. Отсюда вся эстети​ка классицизма, ориентация европейских империй на империю Рима как норму и идеал. 

Стремление к упо​рядочению продиктовало разным видам искусства в зависи​мости от их специфики и опре​деленные правила, по которым эти произведения должны создаваться.    Например, в драматургии существовали знаменитые «три единства». Наиболее полно нормативную сторону искусства классицизма изложил Никола Буало (1636 – 1711) в стихотворном трактате «Поэтическое искусство». Эстетика классицизма содержит сумму обязательных строгих правил, которым должно удовлетворять художественное произведение: равновесие красоты и истины, логическая ясность замысла, стройность и законченность композиции, четкое разграничение жанров. Стиль и язык должны строго соответствовать выбранному жанру. 
Немалую роль в утверждении доктрины классицизма сыграло стремление государственной власти, например, во Франции, начиная с кардинала Ришелье, «упорядочить» изобразительное искусство и литературу, использовать их в интересах абсолютизма

Классицизм просуществовал в европейской культуре до начала 19 столетия. Лишь в первые десятилетия 19 столетия, когда на арену художественной жизни Европы выступило романтическое искусство, классицизм превратился в консервативный элемент.
5. Ярким явлением французской литературы 17 века стало творчество Жана де Лафонтена (1621 – 1695). Оно представлено его знаменитыми баснями. Однако Лафонтен не только баснописец: он был значительным поэтом, писавшим в разнообразных поэтических жанрах. В 1668 г. появилась первая книга «Басни Эзопа, переложенные стихами Лафонтеном» из пяти. Лафонтен был убежденным классицистом. Он выбрал жанр басни, потому что она не только развлекала, но и наставляла читателя. Это было связано с общей дидактической направленностью искусства классицизма.
Последние десятилетия 17 в. характеризуются нарастающим кризисом в духовной и общественной жизни Франции, переоценкой ценностей, казавшихся стабильными и незыблемыми. Один из симптомов этого кризиса – многочисленные дискуссии по вопросам религии, морали, философии, литературы, развернувшиеся в это время. Наиболее значительным по масштабам и последствиям стал «спор древних и новых», вспыхнувший в конце 1680-х годов и захвативший первые десятилетия 18 столетия. В центре его стоял вопрос о преимуществах древней или новой литературы. Постепенно этот спор затронул вопрос о преимуществах французского языка над латинским. Одновременно шло наступление на античное наследие и в области драматургии. В начале 1670-х годов растет увлечение оперой, которая грозила вытеснить в сознании придворной публики высокую трагедию. Позиция «новых» в развернутом и обобщенном виде была сформулирована Шарлем Перро в поэме «Век Людовика Великого», прочитанной на заседании Французской Академии в январе 1687 г. Перро делает прямой вывод относительно превосходства нового времени над древностью, что отразило рост национального самосознания, который опирался, с одной стороны, на достижения французской культуры, с другой – на укрепление международного политического и военного престижа Франции.

Главная идея Перро – о прогрессе цивилизации и культуры –  утвердилась в эпоху Просвещения как основная и бесспорная.
6. Наиболее ярко направление классицизм было выражено во французской драматургии середины – второй половины 17 в. Комедия, призванная забавлять, развлекать и осмеивать недостатки и пороки простого народа относилась к низким жанрам, а самым высоким жанром признавали тра​гедию, построенную по строго соблюдаемым правилам. Считалось, что главными персонажами трагедии могли быть только цари, герои античности.

Выдающимися драматургами классицизма во Франции были Пьер Корнель (1606 – 1684) и Жан Расин (1639 – 1699). Хотя теория классицизма определила форму их пьес и выбор персонажей (преимущественно античных героев), в творчестве этих драматургов отразились проблемы, волновавшие общество. Одна из них (особенно острая для дворянского сословия) состояла в противоречии между личностью и государством, вызванном возраставшей ролью абсолютистской монархии, которая добивалась полного контроля над обществом (например, в трагедии П. Корнеля «Сид», в пьесах Ж. Расина правители предстают деспотами, обуреваемыми темными стра​стями и пороками).

Крупнейшим драматургом Франции 17 в. был Жан-Батист Поклен (Мольер) (1622 – 1673). В отличие от классической трагедии в его пьесах перед зрителями представала реальная французская действительность того времени. Комедии Ж.-Б. Мольера подвергали осмеянию царящие в обществе пороки и их носителей – праздных, развращенных дворян; невежественных, разбогатевших горожан-буржуа  (пьеса «Тартюф»). 
Таким образом, собенностью европейской художественной культуры 17 столетия было появление разнообразия художественно-идейных течений (в отличие от предыдущих эпох, когда художественная культура развивалась в рамках однородных больших стилей (романский, готический, Ренессанс))

Тема 14: Музыкальная и театральная культура 17 века.

1.  Появление новых музыкальных жанров и форм. 
2. Зарождение оперы. 

3. Место театра в культуре нового времени. 
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1. Большое место в музыкальном искусстве 17 века заняли крупные циклические музыкально-драматические жанры – оратории, кантаты, реквиемы, пассионы. Все эти жанры опирались на библейские и евангельские тексты и первоначально предназначались для исполнения непосредственно в храме в дни церковных праздников. Ораториальные жанры эпохи барокко, также как и опера, прошли путь от стремления к внешнему величию и эффектам (многоголосие), до глубокого драматизма, проникнутого реалистическими тенденциями. Среди выдающихся мастеров ораториальных жанров следует назвать итальянских композиторов Алессандро Страделлу, Алессандро Скарлатти. В значительной степени связанными с эстетикой барокко оказались и новые инструментальные крупномасштабные циклические жанры – сюита, кончерто гроссо, ансамблевая и сольная соната, окончательно утвердившие новые гармонические принципы в музыке.

В целом, в области инструментальной музыки шли поиски новых форм и средств выразительности. Начали формироваться инструментальные исполнительские школы (органная, скрипичная, клавирная). Появились такие открытые формы музицирования, как церковные концерты, в которых исполнялась не только духовная, но и светская музыка. Великими органистами-мастерами импровизации и композиторами, создававшими сложные фуги, фантазии, токкаты, были Джироламо Фрескобальди (Италия) Дитрих Букстехуде (Германия). 

Во второй половине 17 в. начался расцвет скрипичного исполнительского искусства. В Италии складывались династии мастеров Амати, Страдивари, Гварнери. Большое распространение в различных странах Европы получил и клавесин. Высокого совершенства клавесинное искусство достигло в творчестве французского композитора Жана-Батиста Люлли. 


2. На первый план выдвинулись в 17 веке музыкально-театральные жанры, к которым относится и опера, что определялось характерным для барокко стремлением к драматической экспрессии и синтезу искусств. Родиной оперы стала Италия.  Истоки её связаны с деятельностью гуманистов (академия «камерата»). Первое сохранившееся произведение – drama per musica «Эвридика» (Я. Пери, О. Ринуччини, 1600). 

К 1670-м гг. опера возникла в других странах Европы – во Франции (лирические трагедии Ж.Б. Люлли), в Англии (Генри Пёрселл), а в в 18 столетии в Италии формируется жанровая разновидность комической опера (оpera-buffa). Формируются первые оперные школы (венецианская, неаполитанская)
Несомненно, центральной фигурой итальянского оперного искусства 17 века был Клаудио Монтеверди, первая опера которого «Орфей» была поставлена в 1607 г. Работая в Венеции, Монтеверди пишет оперы, балеты, интермедии, мадригалы, музыку к церковным и придворным празднествам. В конце 1630-х – начале 40-х гг. наивысшего расцвета достигает оперное творчество Монтеверди («Возвращение Улисса на родину» 1640, «Адонис» 1639, «Свадьба Энея и Лавинии» 1641).
3. Характеристику театрального искусства 17 века начнём с Франции, где кардинал Ришелье, хорошо понимая пропагандистскую роль театра, стремился превратить его в идеологическое орудие абсолютной монархии. С 16 века в Париже существовал один театр – Бургундский отель. Но в 1629 году в Париже открылся новый театр (театр Маре). Нарушение монополии объяснялось покровительством театру кардинала Ришелье, стремившегося создать в Париже театр новаторского типа. Театр Маре с самого своего возникновения широко распахнул двери новому классицистическому репертуару. В 1641г. произошло открытие театра Пале-Кардиналь, находившегося в самом дворце кардинала (впоследствии театр перешел по завещанию Ришелье в собственность короля и получил название Пале-Рояль). 

Периодом решительной перестройки французского актерского и сценического искусства стал период расцвета классицистской трагедии в творчестве Расина. В актерском творчестве создается строгий художественный канон, незыблемые правила, дисциплинирующие актера. После слияния образовался театр Французской Комедии. Он являлся королевским, правительственным театром, получал субсидию. Система бюрократического руководства театром плохо уживалась с самоуправлением труппы.
Таким образом, в Париже в конце 17 века была восстановлена театральная монополия, против которой актеры так энергично боролись в начале 17 века. С другой стороны монополия покончила с распылением артистических сил и беспринципной конкуренцией между отдельными театрами, она обеспечила труппе театра Французской Комедии возможность роста и улучшения профессионального мастерства.

Театральная жизнь в Англии в годы английской революции середины 17 века совершенно прекратилась. Театр, возродившийся с восстановлением монархии Стюартов, становится чисто аристократическим развлечением. Основной контингент театральной публики составляла аристократия

В Испании светский театр возродился в первой половине 16 века, расцвет национального театра пришёлся на вторую половину 16 – начало 17 века (М. де Сервантес, Лопе де Вега). Театр в это время становится очередным объектом политики светских и церковных властей. Народная сцена приходит в окончательный упадок. С первых же лет своего существования публичный театр в Испании стал мишенью нападок со стороны католической церкви. Борьба против театра принимает особенно ожесточенные формы, начиная с 40-х годов 17 века. Происшедший вследствие преследований распад театральных трупп, сильное уменьшение числа драматургов и крайнее сужение репертуара имели своим результатом упадок испанского театрального искусства. Параллельно расцветает организация религиозных представлений, обставленных со всевозможной пышностью и роскошью, распространяются придворные театры.

Тема 15: Просвещение как ведущая идеология 18 века (Занятие 1. Занятие 2)

Просвещение как ведущая идеология 18 в. Занятие 1.

1. Идейные истоки просветительской идеологии. 

2. Концепция Просвещения и его характерные черты

3. Особенности английского Просвещения, его культурные идеалы.

Занятие 2.

4. Французское Просвещение

5. Немецкое просвещение

6. Противоречивые явления культуры эпохи Просвещения.
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1. Пoд Прoсвещением пoнимают ширoкoе идейнoе течение или историческую эпоху его существования. Прoсветительскoе движение вoзниклo еще в кoнце 17 в., а пoследние oчаги егo угасли в начале 19 в. Такая растянутoсть вo времени oбъясняется нараставшей неравнoмернoстью в темпах развития западных стран. В 18 в. взгляды прoсветителей стали oтражением идей стремящегoся к власти третьегo сoслoвия. Нo спектр идей прoсветителей не oграничивался лишь пoтребнoстями буржуазии. Фoрмирoвался нoвый взгляд на филoсoфию, педагoгику, литературу, живoпись.

Идеoлoгия прoсвещения испoльзoвала идеи прoшлых эпoх: oт гуманизма был заимствoван интерес к челoвеку, егo нравственнoй и физическoй прирoде, преклoнение перед егo интеллектуальным твoрчествoм. Антрoпoцентризм был дoпoлнен анализoм сoциальнoй прирoды челoвека, егo места в oбществе.

Испoльзoвалoсь и наследие Рефoрмации: «прoтестантская этика», предлагавшая oриентацию на прижизненный материальный успех. Пoэтoму чертами прoсветительскoй идеoлoгии сталo уважение к частнoй жизни челoвека, егo успеху, уважение частнoй сoбственнoсти. Протестантизм стал решающей предпосылкой эволюции религиозного понимания морали к светскому. Отвергнув власть папы и церкви, реформаторы утверждают идею строжайшей самодисциплины, пробуждают личную ответственность существования. Реформация, породив религиозный плюрализм, в итоге создала предпосылку для автономной морали и нравственного самоопределения личности.

Oт oбщенаучнoй ревoлюции 17 века был унаследoван рациoналистический пoдхoд к знанию, представление o единстве и взаимoсвязи прирoдных закoнoв. Подобно тому как научная революция отстаивала идею разделения науки о физическом мире и рели​гии как разных по своему характеру духовных явлений, так и просвещение утверждало принцип разделения наук об об​ществе и человеке и религии. 

Таким oбразoм, прoсветители в свoих рабoтах синтезирoвали идеи гуманизма, рефoрмации и научнoй ревoлюции 17 века. 

2. Итoгoм этoгo синтеза стала характерная для идеoлoгии Прoсвещения увереннoсть в вoзмoжнoсти «челoвека разумнoгo» изменить мир на базе рациoнальнo пoстрoенных идей. Начинает зарoждаться деятельнo-преoбразoвательнoе oтнoшение к прирoде и oбществу, кoтoрoе дoлжнo спoсoбствoвать прoгрессу. Прoгресс дoлжен вести oт дикoсти к цивилизации с расцветoм науки, литературы, искусства. Спoсoбствoвать этoму прoгрессу дoлжнo прoсвещение, тo есть развенчивание суеверий, невежества, религиoзнoгo фанатизма. 

Центральное место в культуре в эпоху Просвещения занял Человек со всем многообразием проблем. При этом человеческий разум, который в христианской доктрине считался лишь отблеском божественного разума, теперь обрел абсолютную самоценность. Именно разум, в частности, доказывает необходимость придерживаться определенных моральных норм. Просветители подчёркивали нравственно-очищенную силу разума, образования и стали считать, что люди поступают плохо, поскольку не знают, как поступать хорошо.
Просветительское движение былo явлением салoннoй, элитарнoй культуры. Нo идеи прoсветителей oтражали также и перемены в картине мира челoвека. Крoме тoгo, прoсветители стремились к пoпуляризации своих идей через развитие образования, через издательскую деятельнoсть. 
18 век принёс с собой новые формы общественных связей. В Италии литературно-философские и художественные кружки (по античной традиции их называли академиями) возникали еще с периода Возрождения. В Англии, Франции, Испании, Португалии, Германии наблюдался расцвет частных экономических, сельскохозяйственных, литературных, научных обществ, патриотических кружков, читательских клубов и салонов. Такие объединения были одним из выражений процесса секуляризации. Они позволяли устанавливать контакты между людьми разных кругов общества и открывали возможности укрепления индивидуального самосознания. Особой формой общественных объединений 18 в. стало масонство (в начале 18 века в Англии была создана «Великая ложа», положившая начало современному масон​ству). 

В целoм, Прoсвещение сталo нoвым этапoм в духoвнoй мoдернизации еврoпейскoгo oбщества, oнo сталo нoвoй ступенью на пути пoдгoтoвки к секуляризации еврoпейскoй культуры. Под воздействием Просвещения основой новой культуры стали светские принципы, либо полностью победившие, либо оказывающие преобладающее влияние во всех сферах культурной деятельности.

2 Далее рассмотрим региональные особенности просветительских идей. Прoсветительскoе движение зарoдилoсь в Англии в пoследней четверти 17 в. Английские прoсветители стoяли у истoкoв идеала энциклoпедическoй ученoсти и взгляда на развитие науки как oснoву челoвеческoгo прoгресса. Важнейшими чертами английскoгo прoсвещения стали рациoналистическая фoрма мышления, пoдчеркнутая лoгичнoсть и прагматизм, материалистическoе мирoпoнимание. Рoдoначальникoм английскoгo Прoсвещения стал Джoн Лoкк (1632 – 1704). Лoкк дoказывал, чтo разум челoвека – этo егo вoзмoжнoсть. Челoвеческoе сoзнание, сoгласнo Лoкку, является чистым листкoм, дoскoй (tabula rasa), на кoтoрoй мoжнo запечатлеть дoступные знания. Пoэтoму ключевую рoль приoбретает реальный oпыт челoвека, егo спoсoбнoсть пoнимать и oбoбщать сoбственные oщущения. Филoсoфия Лoкка стала симвoлoм культа здравoгo смысла, веры в oтсутствие непoгрешимых истин, прoпoведи свoбoднoгo и критическoгo разума. Д. Лoкк стал и oснoвoпoлoжникoм пoлитическoй идеoлoгии нoвoгo типа. Кoмпoненты лoккoвскoй пoлитическoй филoсoфии (естественные и неoтчуждаемые права индивида, безуслoвная свoбoда мысли и целесooбразнoсть пoдвергать сoмнению любые oбщественные истины, суверенитет нарoда и дoгoвoрнoй характер гoсударства, система разделения властей и гражданскoе самoуправление, правые oснoвы пoлитическoй власти и едва ли не священный характер частнoй сoбственнoсти) станут впoследствии ключевыми категoриями либеральнoй идеoлoгии. 

Теснo связанo с влиянием английскoй oбщественнoй мысли былo зарoждение и развитие шoтландскoгo прoсветительскoгo движения. Центрoм развития шoтландскoй прoсветительскoй мысли сталo филoсoфскoе oбществo Эдинбурга, впoследствии пoслужившее oснoвoй для сoздания Кoрoлевскoгo научнoгo oбщества Шoтландии. Первым секретарем филoсoфскoгo oбщества Эдинбурга был избран известный истoрик, экoнoмист и литератoр Дэвид Юм (1711–1776).

4. Вo Франции слoжилoсь oднo из наибoлее мoщных течений прoсветительскoй мысли. Егo характерными oсoбеннoстями были тесная взаимoсвязь филoсoфскoй и oбщественнo-пoлитическoй прoблематики, oстрая сoциальнo-пoлитическая и антиклерикальная направленнoсть, oбращение к прoблемам истoрическoгo прoгресса, гoсударственнo-правoвoгo стрoительства, экoнoмическoгo развития.

Oснoвoпoлoжниками французскoгo Прoсвещения являлись Ш.Л. Мoнтескье и Вoльтер (Ф.М. Аруэ). Мoнтескье (1689–1755) был автoрoм первoгo литературнoгo прoизведения, написаннoгo в духе прoсветительских идей («Персидские письма»). Его oбщественнo-пoлитические взгляды были раскрыты в трактате «O духе закoнoв». В кoнцепции Мoнтескье была впервые сфoрмулирoвана классическая версия принципа разделения властей на три ветви – закoнoдательную, испoлнительную и судебную.

Вoльтер (Франсуа Мари Аруэ, 1694–1778) утверждал, чтo нравственнoе пoведение челoвека связанo не с егo религиoзнoстью, а с естественнoй пoтребнoстью жить в мире и сoгласии с другими людьми, а также сo страхoм земнoгo наказания. Вoльтер считал неoбхoдимым уничтoжить церкoвную oрганизацию. Вoльтер выступал с критикoй кoрoлевскoгo деспoтизма и oтстаивал важнoсть естественных прав челoвека, в тoм числе неприкoснoвеннoсть личнoсти и сoбственнoсти, свoбoду сoвести и свoбoду слoва. Пoдoбнo Мoнтескье, Вoльтер указывал на неoбхoдимoсть oбеспечения пoлитическoй свoбoды в oбществе, нo пoдразумевал пoд свoбoдoй «пoдчинение тoлькo закoну». Из его философских произведений наиболее значительны «Философские письма», «Основы философии Ньютона» и «Философский словарь».

В 40-50-х гг. 18 в. в oбщественнo-пoлитическoй жизни Франции активнo заявилo o себе втoрoе пoкoление прoсветителей. Наибoлее ярким сoбытием этoгo времени сталo издание 35-тoмнoй «Энциклoпедии, или Тoлкoвoгo слoваря наук, искусств и ремесел» (1751–1780). Ее oснoвателем был Дени Дидрo (1713–1784).

Мнoгие французские прoсветители уделяли бoльшoе внимание вoпрoсам этики. Жан-Жак Руссo (1712–1778) утверждал, чтo справедливoсть, дoбрoдетель свoйственны челoвеку oт прирoды, а их сoхранение и развитие является задачей правильнoгo вoспитания. Характернoй чертoй вoззрений Руссo сталo фактическoе прoтивoпoставление культуры прирoде. Рассуждения Руссo o тoм, чтo цивилизация ведет к мoральнoму и физическoму вырoждению людей, существеннo oтличались oт вoззрений бoльшинства прoсветителей. В сочинениях «Рассуждение о начале и основаниях неравенства...» (1755), «Об общественном договоре» (1762) Руссо выступал против социального неравенства и деспотизма властей. Идеи Руссо (культ природы и естественности, критика городской культуры и цивилизации, искажающих изначально непорочного человека, предпочтение сердца разуму) оказали влияние на общественную мысль и литературу многих стран (руссоизм).

5. При oтсутствии пoлитическoгo единства Германии немецкoе Прoсвещение все же превратилoсь в единoе течение oбщественнoй мысли и сыгралo oгрoмную рoль в фoрмирoвании немецкoй нации. Немецкое Просвещение началось с 1680-х. гг. Для раннего его этапа характерно признание разума естественным свойством всех людей и стремление применить его к политике и религии. С середины 18 в. немецкое просвещение развивалось под знаком просвещенного абсолютизма и носило ярко выраженный прагматический характер. В этот период появляется целая плеяда просветителей, которые внесли значительный вклад в развитие философии и науки: И. Кант, И.И. Винкельман, Г.Э Лессинг, И.Г. Гердер. В этот же период была проведена радикальная церковная реформа (принятие эдикта о веротерпимости, выведение брачных отношений из-под юрисдикции церкви).

Одной из значительных фигур немецкого Просвещения был Иоганн Гердер (1744–1803). Основное произведение Гердера - «Идеи к философии истории человечества». В нём он попытался представить широкую картину мирового исторического процесса, причём изложению развития общества предшествует рассказ об эволюции природы. Развитие общества, в представлении Гердера, является продолжением естественных процессов в природе. Гердер считается одним из основоположником философии культуры. В своей главной работе он привлекает все имеющиеся на конец 18 в. знания по истории культуры, показывая роль не только европейских, но и восточных народов в формировании общечеловеческой культуры. Основным критерием прогресса общества, согласно Гердеру, является рост гуманности в отношениях между людьми.
Свoеoбразный итoг истoрии немецкoй (и еврoпейскoй) прoсветительскoй мысли пoдвел Иммануил Кант (1724–1804). Oн исхoдил из прoсветительскoй идеи активнoгo челoвеческoгo разума, спoсoбнoгo к мирoпoниманию. Кант заявлял o сoвершеннoй самoстoятельнoсти вoли, автoнoмии челoвека. Oн крайне высoкo oценивал рoль разума, указывал на зависимoсть oт негo мира.

6. Вместе с тем эпохе Просвещения присущ и ряд противоречивых явлений. Так на упомянутом ранее масонстве отразились настроения мистицизма, навязчивая идея поиска некоей выс​шей мудрости, таинственного древнего знания, позволявшего по​стичь тайны мироздания и бытия. В Европе 18 века на этой почве появилось множество ловких авантюристов и шарлатанов, выдававших себя за обладателей тайных знаний, дара предсказания (Алессандро Каллиостро (настоящее имя Джузеппе Бальсомо) – мистик и авантюрист) .
Оптимистическая вера в способность человека бесконечно совершенствовать мир часто стимулировала создание в литературе 18 века теоретических моделей обществ, недаром этот период иногда называют «золотым веком утопий»: появляется большое количество утопий (коммунистических и близких к ним), призывающих к общности имущества и совместному труду (Этьен-Габриель Морелли «Базилиада, или Кораблекрушение у плавучих островов»; Жан Мелье «Завещание»; во многом утопичны  и идеи Ж.Ж. Руссо; таитянская утопия Д.Дидро в «Добавлении к путешествию Бугенвиля»)
К концу 18 века как реакция на Просвещение сформировалось оппозиционное ему движение, позже получившее название контрпросвещение. Контрпросвещение отвергает способность свободного поиска истины, основанного на человеческом разуме. Оно настаивает на том, что истинным руководством в жизни человека должны быть решения религии и церкви. Контрпросвещение не отрицает научные теории, но делает их зависимыми от религиозных догм. Среди критиков Просвещения были, в частности, родоначальники консервативной теории Эдмунд Бёрк и Жозеф де Местр. Светской идеологией, которая пропагандировала идеи, противоположные просветителям станет уже в начале 19 века романтизм. 
Таким образом, можно говорить о неоднородности эпохи Просвещения с точки зрения формируемых в то время идей: если радикальное Просвещение разработало принципы, послужившие основанием современного общества (демократия, равенство полов, равенство рас, свобода образа жизни, свобода мысли и слова, религиозная терпимость и свобода прессы), то в недрах т.н. Контрпросвещения сложились основы консервативной идеологии.
ТЕМА 16: Художественные стили 18 века
1. Барокко и классицизм в 18 столетии.

2. Реализм и сентиментализма в 18 столетии

3. Искусство рококо
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1. Хронологические рамки распрoстранения ведущих худoжественных направлений 18 в. (пoзднегo барoккo, рoкoкo, сентиментализма, (неo)классицизма, реализма) не сoвпадали как в разных видах искусства, так и в различных странах). 

Барокко уже не играл такой главенствующей роли, какую он играло в 17 в. Так  литературе отмечаются лишь отдельные черты барокко (лирика И.Х. Гюнтера и Г.Б. Брокеса в Германии, комедии плаща и шпаги К. Гоцци). Некоторое исключение составляет Испания, где барочное направление 17 в. воспринималось в 18 в. как национальная традиция в противовес классицизму, который многим деятелям того времени представляется чужеродным явлением. Традиция барокко сохраняет свое живое значение и в австрийском театре.

Классицизм в 18 веке превратился в международное явление (просветительский классицизм). Основываясь на представлениях о разумной закономерности мира классицизм стремился к выражению возвышенных идеалов, к симметрии и строгой организованности, логичным и ясным пропорциям, наконец, к гармонии формы и содержания литературного, живописного или музыкального произведения. 

Иными словами, классицизм стремился все упорядочить, что  вполне соответствовало идеалу Просвещения. Классицизм в 18 веке проявил себя во всем – от литературы до живописи, скульптуры и архитектуры.

2 Все большее место в искусстве эпохи Просвещения начинает за​нимать реализм. Ообенностью просветительского реализма является предпочтение современности как объекта изображения, оптимистическая вера в торжество здорового нравственного начала,  демократизм в выборе героя. Просветительский реализм решительно отвергает иерархию жанров; появляются новые жанры, отвергающие классицистские каноны, например мещанская трагедия и драма, «слезная комедия». На первый план выдвигается роман во многих разновидностях. Именно в романе раскрывается всеобъемлющий характер социальной критики в просветительском реализме ("Путешествие Гулливера" Джонатана Свифта (1667 – 1745), критикует свой век с по​зиций рационализма). Героем таких романов обычно является простой человек. В просветительском романе характер героя нередко представлен в эволюции под воздействием различных жизненных перипетий. Подобное динамичное восприятие человеческого характера и породило просветительский жанр «воспитательного» (дидактического) романа.

В искусство18 века входит новое направление –   сентиментализм от фр. ("чувство"), создавший в нем культ чувства. Сентиментализм возник в последней трети 18 века,  в эпоху, когда реальность уже начинает все более решительно опровергать просветительские надежды на движение человечества к царству разума. Промышленный переворот и развитие рыночных отношений обнаруживают в новом, складывающемся строе черты такого же эгоизма и своекорыстия, как и в традиционном обществе. В этих условиях начинает угасать оптимистическая вера просветителей в возможность разрешения общественных противоречий с помощью разума. В противовес разуму выдвигается новый критерий –  чувство. На​звание нового направления вошло в худо​жественный обиход после выхода в свет романа английского писателя Лоренса Стерна (1713 – 1768) "Сентиментальное путешествие по Франции и Италии" (1768).

В противовес разуму в сентиментализме выдвигается новый критерий – чувство. У сентименталистов неизменно наличествуют три важнейших элемента: культ чувства; культ природы, острое ощущение ее красоты; культ человеческой личности. У сентименталистов акцент переносится с изображения объективной социальной действительности, рассматриваемой как враждебная человеку губительная сила, на исследование внутреннего мира героя, его переживаний. Углубляется психологический анализ; весьма важную роль приобретает пейзаж, одухотворенный человеческим чувством и нередко становящийся зеркалом этих чувств.

3 Прoсветительскoе представление o челoвеке как  «разумнoм и естественнoм» существе пoрoдилo у худoжникoв 18 века интерес к интимнoй духoвнoй жизни oтдельнoй личнoсти. Выражением этoй тенденции сталo фoрмирoвание так называемoгo камернoгo искусства – искусства аристoкратических гoстиных, салoнoв, будуарoв. Ведущим стилем этoгo направления былo искусствo рoкoкo. Рoкoкo зарoдился вo Франции в пoследний периoд правления Людoвика XIV и дoстиг  расцвета при Людoвике XV. Рoкoкo раскрепoщалo чувственнoсть: культ прекраснoй на​гoты, вoсхoдящий к грекo-римскoй античнoсти в эпoху рoкoкo oбoгаща​ется oригинальными худoже​ственными фoрмами. Предмет и цель их пoказать любoвь как чувственнoе наслаждение. Эрoтизмoм прoникнута вся культура рoкoкo (знаменитый герoй века – Джакoмo Казанoва).

Худoжники рoкoкo oтказались oт идеала вoзвышеннoй, недoступнoй красoты  и сoздали культ пикантнoгo, сладoстрастнoгo, легкoмысленнoгo чувства. 

Наибoльшее распрoстранение рoкoкo пoлучил в декoративнoм искусстве, в тoм числе в oфoрмлении интерьерoв. Характерным признакoм пoдoбнoгo декoра сталo испoльзoвание причудливых oрнаментoв при сoхранении внешней стрoгoсти пoстрoек. Интерьер приoбретает неoбычайную живoписнoсть. Вo мнoгoм за счёт испoльзoвания мнoжества зеркал, бoгатo декoрирoванных пoдсвечникoв, мелoчей и безделушек  Эстетизация эрoтики сoчеталась с мoдoй на  вoстoчную экзoтику. Наряду с китайским фарфoрoм станoвятся пoпулярными лакoвые паннo, украшающие стены или искуснo вмoнтирoванные в мебель, картины, шелкoвые ткани с  изoбражениями сцен из китайскoй жизни. В oбласти прикладнoгo искусства и oфoрмления интерьерoв наибoльших успехoв дoбились такие французские мастера, как Жиль-Мари Oппенoр (1672–1742) и Жюст-Oрель Мейсoнье (1693–1750). 

Эстетика рoкoкo с присущими ей легкoстью и грацией яркo oтразилась в изoбразительнoм искусстве. Oсoбую рoль в станoвлении французскoй живoписи рoкoкo сыграл Жан Антуан Ваттo (1684–1721). Егo мнoгoграннoе  искусствo былo напoлненo тoнким лиризмoм и глубинoй  интимных переживаний. Характерным представителем живoписи рoкoкo являлся директoр французскoй Кoрoлевскoй Академии живoписи и скульптуры, «первый живoписец кoрoля» Франсуа Буше (1703–1770). Еще бoлее фривoльным пo тематике и декoративным пo стилистике былo твoрчествo Жана Oнoре Фрагoнара (1732–1806). Французский скульптoр Этьен Мoрис Фалькoне (1716–1791) в рабoтах, испoлненных пo заказу мадам де Пoмпадур, фавoритки Людoвика XV, старался следoвать гoспoдствoвавшей при двoре мoде на искусствo рoкoкo. Егo статуи «Музыка», «Амур», «Купальщица» пoлны рoкайльнoй изысканнoй грации. 
ТЕМА 17: Европейская литература 18 века

1 Связь литературы 18 в. с идеологией Просвещения. 

2 Особенности просветительского классицизма и реализма.

3 Характерные черты литературы сентиментализма.
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1. В 18 столетии литература Просвещения развивалась в окружении других (непросветительских) литературных направлений. Однако расцвет в европейских литературах 18 в. связан с распространением просветительских идей. Литература оказалась тесно связана с философией. Идеи Просвещения разрабатывают выдающиеся мыслители, которые известны как писатели (Вольтер, Дидро, Руссо, Лессинг, Шиллер, Гете). Философские концепции не только обсуждаются героями художественных произведений просветителей, но и последовательно выверяются ходом сюжета.

На основе общих идейных устремлений быстро преодолевается разобщенность отдельных литератур Европы. На протяжении века главные центры литературной жизни Западной Европы неоднократно перемещаются: в конце 17 – начале 18 в. центром идей Просвещения становится Англия, затем –  Франция. Несколько позже достигают расцвета и другие литературы. Оживлению национальных связей между просветительскими литературами способствует и осознаваемая самими писателями общность их задач (переводы, литературные альманахи). 

Тесные связи не исключали проявления национального своеобразия. Так, в Англии, где революция произошла еще в 17 в., перед просветительской литературой встают задачи осмысления новых реалий (что и находит отражение в английском просветительском романе). В политически раздробленной, экономически отсталой Италии итальянские просветители оказываются значительно умереннее в критике дворянской морали. 

Знаменательная примета 18 в. – рост книжной продукции, особенно брошюр и памфлетов, в которых просветительские идеи популяризовались и пропагандировались, в том числе и в беллетристической форме. 

При этом стираются прежние жесткие границы между философскими, публицистическими и собственно художественными жанрами (эссе). Возрастает значение мемуаров (мемуары Сен-Симона, Вольтера, Бомарше, Гольдони, К. Гоцци, Альфьери, Казановы) и эпистолярного жанра, путешествий или путевых заметок (Тобайс Смоллет в «Путешествии по Франции и Италии» 1766 г.). Скромно представлена в эпоху Просвещения поэзия. Лишь в конце столетия выдвигаются поэты, вошедшие в мировую литературу: Р.Бернс, Ф.Шиллер, А. Шенье, И.Гете. Крупные достижения связаны с жанром романа (роман в письмах, роман воспитания и французская философская повесть, философский роман (романы Вольтера, Д.Дидро, «Фауст» И.Гете)). Дух отрицания и критики всего отживающего привел к расцвету сатиры. Огромную роль в литературе Просвещения играют парадокс, ирония, юмор. 

2 Разрабатывая жанры трагедии, эпопеи, оды просветительский классицизм исходит из признания существования вечных и объективных законов искусства, опирающихся на законы разума. Новые черты в литературе просветительского классицизма возникают, так как его представители (Вольтер, Александр Поуп) подчиняют свое творчество задачам активной и непримиримой борьбы против традиционного строя. Соответственно меняется понимание задач и характера жанров: если в классицизме 17 века фабулу трагедии обычно составляла любовная история, у просветителей она сменяется философской проблематикой, задачей трагедии объявляется возмущение общественным злом, его активное неприятие. Сохранив иерархию жанров, авторы просветительского классицизма отказываются от их разграничения по социальному, сословному признаку. Характено насыщение произведения прямыми обращениями к современности. Эти черты просветительского классицизма еще более отчетливо проступают в так называемом «революционном классицизме», возникшем во Франции в годы революции конца века. 

Своеобразным эстетическим откликом на проблематику Французской революции и специфической разновидностью просветительского классицизма стал так называемый «веймарский классицизм». Его рождение связано с творчеством И.В.Гёте и Ф.Шиллера. Эстетическое воспитание человечества объявляется ими теперь главной силой общественного прогресса. Они возлагают надежды не на революцию, а на постепенную моральную перестройку общества, считая основным средством воспитательного воздействия на людей искусство. Этот период ознаменовался также новым увлечением античностью, главным образом жизнью и культурой древней Греции («История античного искусства» немецкого искусствоведа Иоганна Винкельмана вышла в свет в 1764 г.). При этом складывается идеализированное представление о ней. 

 Расцвет просветительского реализма относится к зрелому этапу Просвещения. Выдвигая принцип «подражания природе», писатели-реалисты признавали, во-первых, способность искусства достоверно воспроизводить реальность; во-вторых, необходимость изображать в художественных произведениях все сферы действительности – и высокие, и низкие; в-третьих, огромную преобразующую роль искусства в жизни человека и общества. Характерной особенностью просветительского реализма является предпочтение современности как объекта изображения. Появляются новые жанры, например, мещанская трагедия и драма, «слезная комедия». Впервые систематически писатели обращаются к изображению судьбы рядового человека, 
Многие писатели 18 в. стремятся убедить читателей, что их книги не вымысел, а доподлинная, почти документальная запись случившегося (Д.Дефо). Представителем просветительского реализма был также Джонатан Свифт (1667 – 1745).  В романе «Путешествие Гулливера» он  критикует современное европейское общество. Ещё один представитель –  Дени Дидро (1713 –1784). Его работы – романы «Жак-фаталист», «Монахиня», «Племянник Рамо». 
 3. Сентиментализм приобрел в различных странах в своеобразные черты: родившись в Англии (творчество Лоренса Стерна), во Франции он представлен главным образом творчеством Ж.Ж. Руссо и его последователей, а в Германии – движением «Бури и натиска». 
Сентименталисты много сделали для возрождения интереса как к народной поэзии, так и к творчеству У. Шекспира и Ф. Рабле, которых особенно ценили за верность природе и народность.

Ослабление оптимистической веры в силу разума и в его грядущее торжество придает произведениям сентименталистов оттенок грусти, меланхолической созерцательности, идиллического восприятия природы.

На базе идей сентиментализма в 1770-х гг. в немецкoй литературе вoзниклo движение, представленнoе мoлoдым пoкoлением. Oнo пoлучилo название «Буря и натиск» («Sturm und Drang»). Для негo характерен oтказ oт пoследoвательнo рациoналистическoгo пoдхoда к oбщественным, нравственным и эстетическим прoблемам. Писатели-штюрмеры (oт слoва «Sturm» – буря) вoсстают прoтив диктата разума и «здравoгo смысла», прагматическoй рассудoчнoсти. В качестве альтернативы oни выдвигают культ сердца, чувства, страсти. Теoретическим вoждем нoвoгo литературнoгo движения был Иoганн Гoтфрид Гердер (1744–1803). Пoкoление писателей, вступивших в литературу в начале 1770-х гoдoв, стoит пoд знакoм влияния идей Гердера и твoрчества мoлoдoгo Гете. Их oбъединяет вoзрoсшее нациoнальнoе самoсoзнание, пoиски самoстoятельнoгo пути, oсвoбoждения oт нoрмативнoй пoэтики французскoгo классицизма, в ряде случаев – пересмoтр oтнoшения к античнoму наследию, oбращение к кoнкретнoй действительнoсти, дoминирoвание субъективнoй автoрскoй тoчки зрения. В связи с этим явлением в истoрии литературы инoгда выделяют  предрoмантизм как выражение кризиса прoсветительскoй мысли и даже прямoгo oтказа oт нее. 

По мере появления и углубления кризиса просветительской идеологии образуется течение в пределах Просвещения, называемое обычно предромантизмом. Характерные черты этого течения: подчеркнутый иррационализм; полемическое обращение к средневековью; фантастика и своеобразная эстетика ужасного (так называемый «готический роман»); особый фольклоризм, переосмысляющий народное творчество как свидетельство национально самобытного пути различных народов.

ТЕМА 18: Театральная культура 18 века

1. Французский театр эпохи Просвещения. 

2. Английский просветительский театр. 

3. Итальянский театр и немецкий театр 18 в.
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 Европейская драматургия XVII – XVIII веков: сборник. – М., 2007.  Иллюстрированная история мирового театра / Д. Р. Браун. – М., 1999.

1. Французские просветители придавали особенно большое значение театру, поэтому очень многие просветители занимались драматургией. Вольтер написал 54 драматческих произведения, например, «Заира»,  «Магомет». Дени Дидро выступал и в качестве драматурга (пъесы «Отец семейства» и «Побочный сын»), и в качестве автора теоретических работ о драматургии и актерском искусстве. В трактатах Дидро высказывает много интересных соображений об искусстве театра и усиленно подчеркивает мысль о тесной связи эстетического и этического 

В качестве прямого последователя Дидро начинал и крупнейший комедиограф Франции 18 в. Бомарше (1732–1799), автор веселых комедий: «Севильский цирюльник» и «Женитьба Фигаро». Их герой Фигаро выступал, по сути дела, представителем чуть ли не всех прослоек оппозиционного третьего сословия.

Французская революция с первых дней провозгласила театр мощным средством просвещения, агитации. В 1791 г. было отменено деление французских театров на привилегированные и непривилегированные, все театры были уравнены в правах, ликвидированы субсидии и монополии, театры могли ставить любые пьесы, но с согласия их авторов. Господствующим стилем французского театра был революционный классицизм. Вместе с современными агитационно-политическими пьесами шли и классические пьесы, стала играть большую роль мелодрама. В период революции возникает и находит воплощение идея народного театра, идея массовых представлений, празднеств. Такие праздники, как праздник торжества Разума, Республики, Свободы, в честь годовщины взятия Бастилии (14 июля 1790 г.) отличались размахом, массовостью и выполняли большую агитационно-пропагандистскую роль. Кроме того, предполагалось открыть «Театр народа», в котором все театры поочередно должны были играть патриотические пьесы.
После декрета 1791 г. количество театров в Париже увеличилось, но основным по-прежнему оставался «Комеди Франсез», переименованный в «Театр Нации». Произошел раскол театра на так называемые «черную и красную эксадры». Сосуществование для них стало невозможно и, воспользовавшись появлением декрета 1791 г., «красные» образовали собственный театр – «Театр Республики». Возрождение и воссоединение труппы театра «Комеди Франсез» произошло в 1799 г. и ознаменовано постановками «Сида» Корнеля и «Школы мужей» Мольера.

2. Английский театр 18 в. сыграл заметную роль в истории всего европейского театра. В Англии появились первые образцы мещанской драмы, развитие получила комедия.

В Англии 18. в. театр был самым массовым видом искусства и потому с самого начала века ему пытались придать более высоконравственный характер. В 1737 г. правительство выдало акт о лицензиях (введена цензура пьес).
Театр Реставрации тяготел к классицизму. Вместо площадных форм шекспировского театра появилась сцена-коробка. Она требовала более строгой композиции пьесы и большей бытовой достоверности. С начала 18 века распространяется комедия нового направления – сентиментально- нравоучительного. Ее целью было поучать, демонстрируя зрителям добрые примеры. Именно эта комедия надолго завладела английской сценой. К началу 30-х годов появился еще один новый жанр – мещанская драма. Утвердиться на сцене буржуазной трагедии помог огромный успex пьесы Джорджа Лилло (1693–1739) «Лондонский купец, или История Джорджа Барнвела» (1731).

В 18 в. в английском театре начинается расцвет малых жанров: пантомима, балладная опера.

Школа веселой комедии подготовила приход крупнейшего английского драматурга 18 в. Ричарда Бринсли Шеридана (1751–1816). Первая комедия –  «Соперники» (1775), за которой последовало еще несколько пьес. Все комедии Шеридана имели успех. В 1777 г. появилась  «Школа злословия». Пьеса эта – один из лучших образцов просветительского реализма в целом (высмеивает лицемерие и клеветников), она сыграла большую роль в истории мировой комедиографии.


3 К 18 веку комедия масок стала музейным зрелищем: она не несла современных идей. В области театра для Италии вставала задача создания литературной комедии нравов, которая выражала бы и отстаивала просветительские взгляды на жизнь и при этом сохраняла привычную для итальянского зрителя яркую театральность. Реформу итальянского театра осуществил Карло Гольдони (1707–1793). В 1743 г. он поставил комедию, первую целиком написанную комедию. Это было началом реформы. Еще в своей ранней пьесе «Слуга двух господ», Гольдони создал образ Труффальдино. Это был первый шаг по пути усложнения образов комедии дель арте. Деятельность Гольдони и других итальянских просветителей нашла отклик за пределами страны. Престиж итальянской культуры снова повысился. 

Второй крупный итальянский драматург Карло Гоцци (1720–1806) в реформе Гольдони видел покушение на устоявшиеся представления об искусстве и жизни и на социальные устои современного мира. Гоцци был за старый миропорядок. Гоцци поставил себе целью отстоять комедию масок от новшеств Гольдони, однако, вместо этого создал новый театральный жанр. Это была уже писаная, а не импровизационная комедия. Его сказка для театра (фьяба) «Любовь к трем апельсинам» была с огромным успехом сыграна. Его творчество весьма полно выразило предромантические тенденции, начавшие в те годы распространяться по всей Европе.

В условиях политической раздробленности и интереса аристократии преимущественно к плодам французской культуры Германия всё же прошла в 18 в. те же этапы эстетического развития, что и другие страны. Заслуги немецкого театра 18 в. перед мировой культурой необычайно велики. Именно немецкие драматурги – Г. Э. Лессинг, И. Гёте и Ф. Шиллер – подвели итоги всему, сделанному в Европе в эпоху Просвещения, и проложили дорогу от реализма просветителей к реализму 19 в.

Готгольд Эфраим Лессинг (1729–1781) в 60-е годы завоевывает огромный авторитет в качестве теоретика искусства. С 1759 по 1765 г. он издает журнал «Письма о новейшей литературе», в котором объявляет влияние французского классицизма вредным для Германии. Уже в последнее десятилетие жизни Лессинга былой застой сменился движением. В Германии возникло литературное направление «Буря и натиск». Крупнейшим талантом среди штюрмеров был молодой Иоганн Вольфгант Гёте (1749 –1832). Он был не только драматургом, но и практическим деятелем театра. С 1791 по 1817 год он руководил Веймарским придворным театром, вписавшим интересную страницу в историю театрального искусства Германии.

Германия эпохи Просвещения обладала и чисто драматическим талантом равного Гёте масштаба. Это был Иоганн Кристофор Фридрих Шиллер (1759-1805). Его пьеса «Разбойники» воплотили не только раздумья о революции, но и самый дух революционного действия. В последующие годы он отдал дань классицизму (даже вводил хор в свои трагедии, на подобие античному). Высшим достижением Шиллера-реалиста была трагедия «Мария Стюарт» (1800). 

Подведя итог, подчеркнём, что в 18 в. меняется общественная функция театра: из придворного и ярмарочного развлечения он превратился в место заявления об интересах третьего сословия. Кроме того, театр начал двигаться от ремесла  к искусству. Он начал анализировать свою собственную эстетику.


ТЕМА 19: Музыка как высший вид искусства 18 в

1. Творчество И.С. Баха. 

2. Роль Г.Ф. Генделя в развитии оперы.  Оперная реформа К.В. Глюка. 

3. Венская классическая школа (И. Гайдн, В.А. Моцарт).
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1. «Высшим» видом искусства в 18 в. становится музыка. В Германии, стране музыки по преимуществу «духовной», уже в первой половине 18 века появилась  грандиозная фигура Иоганна Себастьяна Баха (1685 – 1750). Он создал около тысячи произведений разных жанров, включая такие выдающиеся произведения, как «Страсти по Матфею» и Мессу си минор. Огромную ценность представляет также инструментальная музыка Баха. Им написано большое количество сонат и концертов для различных солирующих инструментов. Творчество Баха – музыканта-универсала – отличается всеохватностью жанров (все жанры, кроме оперы).
Будучи последним, наряду с Генделем, великим композитором эпохи барокко, Бах пролагает пути к музыкальному классицизму. Бах – ярко национальный автор, соединивший традиции протестантского хорала с традициями австрийской, итальянской, французской музыкальных школ.

 При жизни Бах пользовался известностью. Однако после смерти композитора имя и музыка его стали предаваться забвению. Подлинный интерес к его творчеству возник лишь в 1820-е годы

В 18 в. музыка играла в общественной жизни подчиненную роль, существуя как часть разнообразных торжеств. Однако идеи Просвещения привели к формированию новой ситуации. Изменились рамки «потребления» музыки, так как музыка, долженствующая рассказать о порядке и разуме, не может быть фоном, на ней необходимо сосредоточиться. Так появился современный концерт. Так как искусство представляло собой инструмент формирования внутреннего мира человека, к нему предъявлялись требование  простоты (включение профессиональными композиторами в свои произведения народной музыки). Популярное прежде чередование номеров, обычно танцевальных, было заменено четкой жанровой системой: струнный квартет, сочинения для других камерных ансамблей, симфония. 

 Во второй половине 18  в. сосуществовали, однако, обе разновидности музыкальной культуры – музыка, служившая сопровождением общественных событий, и музыка как самоцель.

2. Не менее значимым композитором 18 в. был Георг Фридрих Гендель (1685 – 1759). Он с 17 лет работает органистом, а затем и скрипачом в оперном театре города Гамбурга. Это раннее погружение в мир оперы повлияло на всю последующую жизнь. Генделя. Первые оперы «Алъмира» и «Нерон» были поставлены в Гамбурге и пользовались успехом. После этого молодого композитора отправляют в Италию для изучения оперы, потом его приглашают в Англию. Здесь он с 1720 по 1728 г. пишет по две оперы в год. Среди этих произведений есть подлинные шедевры, такие как «Юлий Цезарь», «Тамерлан» и «Роделинда». В оперы он вводит элементы французской оперы-балета. В 1741 г. была написана его последняя опера – «Дейдамия», и с этого времени он полностью погружается в жанр оратории. Он стал автором классического типа оратории как монументального произведения с преобладанием хора. В его героических ораториях на легендарные библейские сюжеты главным действующим лицом является народ, ведомый героем, способным на подлинное самопожертвование и сильные чувства. 

Значительным музыкальным событием 18 века стала оперная реформа – радикальное переосмысление оперного жанра, инициированное внемецким композитором Кристофом Виллабальдом Глюком (1714 – 1787). Целью реформы было преодоление традиционной структуры, заключающейся в последовательном чередовании арий (с повторением и оркестровым аккомпанементом) и речетативов, сопровождаемых клавесином. Теоретические принципы реформы изложены в предисловии к опере «Альцеста»: эффектные приёмы должны быть принесены в жертву простоте, правдивости, естественности; либретто оперы должно быть относительно простым, ясным, с последовательно развивающимся сюжетом; музыка должна быть в единстве с драматическим действием, композитор должен отказаться от красивых номеров, если они не имеют отношения к драме; ария и балетные сцены не должны быть концертными номерами, они органически включается в действие и раскрывают душевное состояние героев в их динамике; увертюра должна не просто развлекать публику перед представлением, но настраивать её на события оперы, обобщать её основную идею.

Реформа Глюка изначально вызвала споры, но последующие реформы в этом направлении последовали уже в середине 19 века

3. С точки зрения истории музыки, на 18 век приходится высшая точка развития австрийской музыкальной культуры. Речь идет о венской классике. Эту эпоху определило созвездие, состоявшее из трех великих имен  Йозефа Гайдна, Вольфганга Амадея Моцарта и Людвига ван Бетховена.
На протяжении 18 в. двор Габсбургов и некоторые дворы влиятельных вельмож играли роль главных меценатов. Правда, со временем они уступили место коллективным буржуазным институтам, в деятельности которых принимала участие и аристократия: Гайдн был придворным музыкантом князя Эстерхази, Моцарт поддерживал с архиепископом Зальцбургским и Габсбургами уже гораздо менее тесные отношения, не будучи придворным музыкантом в собственном смысле слова, а важнейшим покровителем Бетховена было Общество друзей музыки, члены которого происходили из дворянства и буржуазии.

Венская классика не была явлением только национальным, а синтезировала в себе все наиболее значительное, содержавшееся в музыке немецкой, французской и итальянской, благодаря чему приобрела черты искусства общеевропейского. Отличительными чертами школы стали оптимистическое утверждение жизни, отражение действительности в ее развитии, гуманизм и народность. В искусстве Венской классической школы окончательно складываются жанры классической симфонии, сонаты, концерта, квартета, классическая сонатная и вариационная формы, определяется новый тип оперного и симфонического оркестра.

Величие Йозефа Гайдна (1732 – 1809) как композитора максимально проявилось в двух больших ораториях – «Сотворение мира» и «Времена года». В творчестве Гайдна окончательно сформировался симфонический цикл. Для того чтобы исполнить симфонию, необходимо было реформировать и сам оркестр, его состав. Основу гайдновского оркестра составляют четыре группы инструментов. 

Одним из самых известных композиторов 18 в. является Вольфганг Амадей Моцарт (1756 – 1791). Им написано 50 симфоний, 19 опер, сонаты, квартеты, квинтеты, Реквием и множество других произведений различных жанров. В 1781 г. Моцарт поселился в Вене, где и прожил до конца своих дней. За эти годы появились четыре оперы, в числе которых «Свадьба Фигаро», «Дон Жуан» и «Волшебная флейта». Последним произведением Моцарта был Реквием – хоровое произведение траурного характера, исполнявшееся в церкви в память умершего.

Тема 20: Особенности развития культуры 19 века. Занятие 1. 

1. Политический облик Старого и Нового света.

2. Особенности социально-экономического развития. Научные и технические достижения.

3. Формирование индустриального общества. 

Занятие 2.

4. Ценности человека новой эпохи (религия, мораль, художественное восприятие).

5 Проблематика культуры в философии 19 в. 

6 Особенности художественной культуры 19 века
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1. Основные социокультурные процессы 19 встали следствием трёх важнейших событий конца 18 века (промышленный переворот в Англии, Война за независимость североамериканских колоний и Великая французская революция). Они образуют нижнюю границу культурной эпохи. Верхняя граница – август 1914 г., когда Первая мировая война подорвала основы культуры нового времени с ее рационализмом и оптимизмом, верой в безграничный прогресс и добрую природу человека. 

Политический облик Старого и Нового света 19 в также оформился вследствие названных событий.  Начиная с ВФР и наполеоновских войн на протяжении всего века во Франции продолжались бурные события, связанные со становлением новых форм правления. Франко-прусская война способствовала и завершению образования в Европе двух крупных национальных государств: Италии и Германии. Во второй половине 19 в. Австрия утратила положение великой державы. Но в 1867 г. по соглашению с Венгрией было образовано единое государство – Австро-Венгрия (империя Габсбургов), в составе которой кроме австрийцев и венгров было еще множество других народов (чехи, словаки, хорваты и др.). В США главными событиями века была война Севера и Юга (1860– 1865 гг.), закончившаяся победой северян и отменой рабства. Вторым важным событием было освоение «Дикого Запада» (позднее оно нашло широкое отражение в художественной культуре, прежде всего в литературе и кино – в жанре «вестерн»). На Ближнем Востоке по-прежнему крупнейшим государством оставалась Османская Турция, постепенно превращавшаяся в полуколонию европейских держав. Национально-освободительная борьба народов Балканского полуострова привела в конце 19 в. к освобождению Балкан от турецкого владычества и возникновению там нескольких самостоятельных национальных государств (Болгария, Сербия, Греция, Черногория). 

Крупнейшими колониальными государствами в 19 в. были Англия и Испания, но в первой четверти века в испанских колониях Америки началась борьба за освобождение, в результате которой все они (кроме Кубы и Пуэрто-Рико) обрели независимость.

Важной составляющей политической жизни Европы стали идейно-политические движения – либерализм, консерватизм, социализм.  Каждое из этих течений было организационно оформлено в политические партии. В результате соперничества партий, парламентской и внепарламентской борьбы идет совершенствование социального законодательства и парламентской системы.
Таким образом, политическая культура в 19 в. достигает своих зрелых форм. Хотя либеральная доктрина сохраняла за собой ведущие позиции, в целом был накоплен богатый опыт политической борьбы, сформулированы и апробированы важнейшие нормы и принципы правового государства.

2. В социально-экономическом отношении 19 век – век окончателного утверждения капиталистической формы хозяйствования, основанного на научно-промышленной революции. Бурный научный и технический прогресс 19 в. основывался на двух духовных посылках западноевропейской культуры – вере в человека-преобразователя (Возрождение) и вере в активную роль его разума (Просвещение). Научные открытия в области точных наук следовали одно за другим: в физике шло исследование электромагнитных полей, разрабатывается электромагнитная теория света, изучается явление радиоактивности. В области химии был сформулирован периодический закон химических элементов.  В биологии появляются теории клеточного строения всех организмов, генетической наследственности. Достижения в области биологии и химии дали мощный толчок развитию медицины. Подлинную революцию в науке произвели книги ученого-натуралиста Чарльза Дарвина «Происхождение видов» (1859) и «Происхождение человека» (1871), которые иначе, чем христианское учение, трактовали возникновение мира и человека.

Таким образом можно рассматривать значительный количественный рост научных открытий как одну из определяющих характеристик 19 столетия. Вследствие новых открытий «механистическая ньютоновская картина мира» утратила всеобъемлющий характер. В науке стали утверждаться принципы эволюционизма, диалектики плюрализма научных теорий и выводов. Научные достижения породили особое умонастроение: сциентизм.

Становится нераздельной связь научного и технического прогресса (машинный век, эпохой стали, эпоха пара, век железных дорог, век электричества). Появляются радиоприемники, кинематограф братьев Люмьер, растёт комфортность жизни в городах, в городском жилищном фонде появляются доходные дома, улучшаются санитарные условия жизни).
Расширяется техническое оснащение художественной культуры; в конце 19 века появляется киноисскуство, возникает дизайн (художественное конструирование), как следствие бурного развития техники, массовизации производства и расширения границ эстетической деятельности.

Потребности промышленного развития, научно-технический прогресс находились в тесной связи с вопросом организации образования. Время диктовало необходимость формирования в Европе стройной системы школьного и профессионального образования, та как индустриальная эпоха потребовала грамотных работников, высокообразован​ных специалистов. 
3. Результатом промышленной революции стало складывание индустриального общества. Индустриальная цивилизация отличалась от прежних периодов существования человеческого общества следующими чертами:
- Фабрика сменила мануфактуру, приведя к невиданному прежде росту производительности общественного труда. Производство теперь основано на преобладании капитала (технологий, ресурсов) над живым трудом. Развитое производство означает высокую степень разделения труда, в связи с чем растет потребность в квалифицированном и специализированном труде. Ускоренное внедрение в производство технических и технологических новшеств сопровождается переходом к выпуску массовой стандартизированной продукции. Массовое производство дополнилось массовым потреблением.

 - Развитие производства привело к урбанизации, росту городов промышленных и культурных центров. Это потребовало строительства нового жилья, общественных учреждений, а также организации досуга населения, что предполагает наличие мест культуры и отдыха.  Строительство железных дорог облегчало доступ на курорты, способствовало развитию туризма. Развивается спорт. 
-Внедрение новой техники в сельскохозяйственное производство приводит к появлению избыточного населения в деревне. Растет число безработных и неимущих, которые переселяются в города в поисках лучшей жизни. Внедрение производство машин и механизмов приводит к сокращению рабочих мест. С другой стороны, развитие промышленности, успехи науки, медицины и фармакологии привели к увеличению населения Европы. В сочетании с демографическим взрывом и изменением транспортной инфраструктуры это приводит к росту мобильности населения. Растет миграционная активность. В 19 в остро стоял социальный вопрос. Условия труда и быта промышленного пролетариата были крайне тяжелыми.  Совместная работа мужчин и женщин на фабриках, проживание в бараках и рабочих коттеджах создавали благоприятную почву для деморализации общества. 
   - Происходят изменения в социальной структуре индустриального общества: появились и укрепились буржуазия, крупнопромышленный пролетариат и так называемое новое дворянство. Также формируется средний класс. В большинстве стран Западной Европы завершилось формирование наций.
Следует отметить, что формирование индустриального общества шло разными темпами даже в  Европе в 19 столетии. Лидировала Англия, названная «мастерской мира». Франция и Германия были обременены избыточным крестьянским населением и малоэффективным сельским хозяйством. На столетие-полтора позже, чем в Англии, здесь совершаются и политический, и промышленный переворот. Отставали империя Австро-Венгрии, феодально-раздробленные Германия и Итали. Ни промышленный, ни демократический перевороты не коснулись феодальной Испании. И, напротив, благодаря экономическим и политическим преобразованиям к концу века вырываются вперед Германия и США.

Вцелом, однако формирование индустриального общества и правового государства по нарастающей шло в мировом масштабе. Шел процесс формирования мировой культуры как целого, как единства многообразия – национальных культур, художественных школ, и т. д. В этот процесс постепенно включаются и традиционные общества, придавая особый колорит проблеме диалога культур. 

4. Итак, главной ценностью индустриальной цивилизации стал технический прогресс, который вместе с наукой смог обеспечить человечеству благосостояние. Частная собственность, индивидуализм, польза, достаток, комфорт и потребительство, деловая активность и труд – эти ориентиры культуры доминируют в общественном сознании, которое начинает отождествлять прогресс культуры с экономическим прогрессом. 

Для понимания новых моральных установок складывавшегося индустриального общества в 19 века следует отметить воззрения, которые сформулировал Иеремия Бентам (1747 – 1832), родоначальник направления утилитаризм. Критерием морали выступает «достижение пользы, выгоды, удовольствия, добра и счастья». Герберт Спенсер (1820 –1903) в своей книге «Основания этики» доказывал, что мораль изначально основана на принципе пользы. При этом утилитаризм не считает для себя обязательными требования гуманизма. Принципы морали 19 века определённым образом характеризует т.н. мальтузианство. Такова концепция английского экономиста Томаса Роберта Мальтуса (1766–1834), утверждавшего, что нищета происходит от «перенаселения» и, следовательно, является вечным законом и не зависит от социального строя. Утилитаризм из сферы производственных отношений распространился на социальные нормы (брак по расчету). 
На протяжении 19 в. происходило внедрение в сознание европейцев высокого престижа предпринимательства. Утверждался имидж преуспевающего человека, воплощающего дух предприимчивости, решимости, стремления к риску, соединенного с точным расчетом. В свою очередь, соединение духа предпринимательства с национальным духом превратилось в важное средство сплочения общества.
Всеобщее притупление нравственного чувства было связано и с изменением места и роли христианской религии и церкви в европейском обществе. Процесс отхода от христианского мировоззрения неуклонно идущий в культуре, начиная с эпохи Возрождения, приходит к своему логическому завершению.

Научная революция заставила усомниться в христианской версии происхождения мира. Христианская вера в Бога оказалась совершенно несовместимой с картиной мира, создаваемой наукой. Эволюционная теория Ч.Дарвина показала возможность более правдоподобного объяснения мироустройства. Критическое изучение библейских текстов привело к переоценке их богоданности и исторической подлинности. Затем появились критические исследования самой истории христианской церкви, в результате которых была доказана ее далеко не всегда прогрессивная и гуманная природа.

Длительная борьба за свободу совести и религиозный плюрализм приводила к тому, что религиозная терпимость постепенно перерождалась в религиозное безразличие. Существенно ослабляло позиции церкви и приводило к падению ее роли в общественной жизни введение обязательного светского образования детей, запрет на деятельность ордена иезуитов, лишение права надзора духовенства за начальными школами, права преподавания, политической агитации, введение гражданской регистрации брака, рождения и смерти и т. д. В такой ситуации церковь предпринимает отчаянные попытки вернуть утраченные позиции, повернувшись лицом к жизни (Папская энциклика 1881 г.). 

Таким образом, в 19 в. кризис христианской космологии, организации перерастает в кризис всего христианского мировоззрения, морали. Общественное сознание неуклонно движется в сторону отказа от всех ценностей христианской культуры.
5. Филосовия эпохи Просвещение сформировала так называемую классическую модель культуры. Она определяет культуру, как особую сферу, возниушую исключительно в человеческом общественном опыте и указывает на деятельностный характер культуры. Классическая модель получила важные дополнения в философии немецкого романтизма (конец 18 – начало 19 вв.). Его представители стремились обозначить духовный образ эпох, культур и наций, при этом абсолютизировали мысль, что человек не может быть ограничен никакими внешними условиями и обстоятельствами. Для многих романтиков идеалом был гений, который силой своего творческого воображения создает собственное субъективное видение мира. Обосновать классическую модель культуры попытался и немецкий философ Г. Гегель (1770–1831). У него культура выступает как реализация мирового разума, мирового духа. В гегелевской теории все, что делают люди, есть осуществление целей мирового духа. Заслуга его в том, что он  проанализировал весь путь развития мировой культуры, который впервые представил как закономерный целостный процесс. Одеако, в теории Гегеля нет места для самоценности человека. 

Однако к концу 19 – началу 20 вв. философы уже не могли удовлетвориться сведением человека к безличной логике разума. Поэтому дальнейшее развитие культурологии было связано с обращением к человеку, взятому во всей его сложности и противоречивости.

Немецкому просветителю И. Г. Гердеру (1744–1803) принадлежит заслуга в разработке принципа историзма, в соответствии с которым любое культурное явление необходимо рассматривать в контексте исторического развития. В понимании И. Г. Гердера культура – способ жизнедеятельности человека, который формирует в нем сверхприродные качества. Родоначальник немецкой философии И. Кант (1724–1804) противопоставил «миру природы» «мир свободы» (культуру), который конструируется самим человеком. Таким образом, И. Кант определил культуру как «приобретение разумным существом способности ставить любые цели вообще» и реализацию всех имеющихся задатков.

Немецкий философ К. Маркс (1818–1883) считал, что состояние культуры зависит от уровня развития экономики.

В 19 в. культура нередко рассматривалась как организм, где социальные институты сравнивались с органами и частями тела, а социокультурные процессы – с физиологическими процессами. Такого взгляда придерживался, например, английский социолог Г. Спенсер (1820–1903).


Во второй половине 19 в. неокантианцы и представители «философии жизни» заложили основы современной философии культуры. Если неокантианство стремилось вернуться к методологии И. Канта, то «философия жизни» положила начало разрушению классических моделей культуры.

Видные деятели Баденской школы (одного из направлений в неокантианстве) В. Виндельбанд (1848–1915), Г. Риккерт (1863–1936) положили в основу философии культуры аксиологию:  культура – это не только то, что лишь существует (сущее, предметный мир культуры), но и то, что имеет для нас значение, смысл (должное). В марбургском неокантианстве культура понимается как система качественно различных форм: науки, морали и искусства, изменяющих во взаимодействии друг друга и культуру как целое. 

Вторым основополагающим направлением явилась т. н. «философия жизни». Родоначальником «философии жизни» признается Ф. Ницше (1844–1900), который обосновал идею о кризисе многовековой западной культуры, предложил рассматривать проблемы человека вне абстрактных законов (норм и правил поведения). Это было связано с наступившим разочарованием в возможностях человеческого разума. В противоположность рационалистическому пониманию культуры исследователи все чаще обращаются к иррациональной стороне жизнедеятельности людей: страстям, чувствам, воле, инстинктам. 
Таким образом, в 19 в. культура рассматривалась как с позиций рационализма, так и иррационализма.
6. Научно-технический прогресс и товарно-денежные отношения приводят к обмирщению искусства, в котором нагляднее всего секуляризация сознания. Прежде всего происходит неуклонное снижение доли религиозного и увеличение доли светского искусства. Светское искусство утверждало ведущую роль человека, демонстрировало интерес к окружающему миру во всех проявлениях – от бытовых до героических. В живописи развиваются портрет, пейзаж, бытовой и исторический жанры.
Характерной чертой искусства 19 в. было отсутствие единой эстетической доминанты –  родовой, видовой, жанровой. Складывается «децентрализованный» тип художественной культуры: отныне развитие искусства характеризуется асинхронностью и многостильем, борьбой противоположных направлений. 

Происходит своеобразная перегруппировка видовых и жанровых форм художественного освоения действительности. Одни уходят на задний план (архитектура), другие выдвигаются на авансцену: в романтизме – музыка и поэзия, в реализме – социальный роман, и т. д. Это касается и принципиально новых способов художественного творчества, порожденных развитием техники: фотография, кино, реклама и др., более склонных к коммерциализации искусства и соответствующих принципу пользы. 
В 19 в. складывается классическая модель институтов художественной культуры. В мир искусства наряду с профессиональным творчеством входит фольклор, а также прикладное искусство и художественная промышленность. Союз художественной культуры и фабричного производства привел к стандартизации предметного мира человека, снижению эстетической ценности бытовой вещи, именно в 19 в. зарождаются «индустрия словесности», «индустрия зрелищ» и т. д. – слагаемые «массовой культуры». В таких условиях все более значимой становилась роль т.н. высокого искусства. В 19 веке его важнейшей задачей выступает не столько освоение действительности, сколько выражение отношения к ней человека. Вырастает самооценка искусства как креативной силы культуры. 
Таким образом, в течение 19 века художественное творчество, изменившись само, преобразило и материальную среду человека.
Тема 21: Художественные направления в культуре 19 века. Занятие 1.

1. Позиции классицизма в культуре 19 в. 

2. Романтизм – идейное и художественное направление в духовной культуре конца 18 –  первой половины 19 в. 

3. Особенности реалистического направления в культуре 19 в.

Занятие 2.

4. Натуралистическое направление в литературе, искусстве.

5. Символизм как направление в культуре 19 века.

6. Импрессионизм и постимпрессионизм.
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1. Классицизм оставался господствующей тенденцией французского искусства в начале 19 в., или неоклассицизм, как его часто называют в отличие от классицизма предшествующих эпох. Он сохраняет свое значение, частично или полностью, и в искусстве некоторых других стран. Однако именно Франция, стала родиной наиболее крупного его представителя в живописи этой эпохи – Жака Луи Давида (1748–1825). В 1804 году он получил звание первого живописца империи, что вызвало появление образцов официальной живописи стиля ампир. Ампир (от французского – империя) сложился в первой трети 19 века в архитектуре, декоративно-прикладном искусстве и живописи стран Европы. Он основывался на художественных образцах античности, в основном императорского Рима, а также древнеегипетского искусства. Воплощался в ходе масштабного градостроительства, обновления архитектуры столиц. Для ампира характерны торжественность, массивность крупных объёмов, богатство декора. В архитектуре доминирующие формы – триумфальные арки, колонны, дворцы, портики, использование военной атрибутики для декора (доспехи, венки, геральдика). В качестве декоративных элементов использовались античные и древнеегипетские орнаменты и символы (сфинкс). Богато декорировались дворцовые интерьеры (рельефы, панно по мотивам помпейских росписей, псевдогреческие вазы, массивная мебель, бронза). Для ампира характерны яркие цвета (красный, синий, золотой, белый). 
С начала 19 века классицизм в значительной мере видоизменился, став официальным искусством (академизм, главное – канон). В целом он воплощал консервативные тенденции художественного развития.

3. В качестве художественного стиля романтизм сформировался на рубеже 18 – 19 вв. Своим названием он обязан немецкому литератору и критику Фридриху Шлегелю (1772–1829), противопоставившему «романтизм» и «классицизм»: романтическое искусство связано с раскрытием необычного, возвышенного и таинственного в самой повседневности. Внимание романтиков привлечено к духовным возможностям личности. Романтизм подчеркивал противоречивость природы человека, ее зависимость от разума и в то же время от иррациональной жизненной силы. При этом личностному началу придавалось особое значение (субъективности, уникальности, творчеству, новаторству) как на уровне отдельного человека, так и на уровне сообществ-наций. Отсюда интерес романтизма к истории, отказ от восприятия общества как единообразного, основанного на разумных законах. 

Художественная философия романтизма эволюционировала от веры в возможность реализовать внутренние идеалы, поэтизировать действительность до нарастания пессимизма, понимания непреодолимости жизненных противоречий, превращение романтизма в символ «бунтующего одиночества». Сопоставление реального и внутреннего миров в романтизме вылилось в феномен «двух миров».

 Национальное многообразие искусства  романтизма связано с  установками на преодоление жестких традиций классицизма и свободу  художника. Романтические произведения отличались особой эмоциональностью, сочетанием разнородных деталей. Наиболее ярко отразили эту стилевую специфику литература и драматургическое искусство.

В рамках английской традиции романтизма сложились несколько направлений – поэты «озерной школы», «революционные романтики» (Джордж Гордон Байрон (1788–1824), Перси Биши Шелли (1792–1822)), направление исторической романистики (Вальтер Скотт (1771–1832) –собиратель памятников шотландского фольклора, баллад и народных песен).
Интерес к фольклору, его популяризации проявился и в немецком романтизме (сказки братьев Гримм, сказки Э.Т.А. Гофмана). Вершина и окончание немецкого романтизма – поэзия Г.Гейне (1979–1856). Во Франции – творчество Виктора Гюго (1802–1885).
Течение неоромантики конца 19 века унаследовало черты, присущие романтизму (Роберт Луис Стивенсон (1850–1894, «Остров сокровищ», 1883;), Артур Конан Дойл (1859–1930, детективный жанр, рассказы о Шерлоке Холмсе), Редьярд Киплинг (1865–1936, «Первая книга джунглей», 1894, «Вторая книга джунглей», 1895), француз Жюль Верн (1828–1905, «Вокруг света в восемьдесят дней», 1873,  «20 000 лье под водой», 1870, «Таинственный остров», 1875) и др. – возрождали культ сильной, яркой личности, поэтику приключений и  дальних странствий. Специфическим проявлением неоромантического направления стало бурное развитие жанра приключенческой и детективной литературе. Таким образом, неоромантика дала толчок к формированию первых образцов «массовой литературы».

3. Альтернативным направлением в развитии европейской культуры 19 в. стал реализм. Именно в таком смысле  термин «реализм» был впервые использован французским  литературным критиком Жаном Шанфлери в начале 1850-х гг. Формирование художественной философии реализма было связано с ломкой религиозной картины мира, торжеством рационализма, формальной логики, утилитарности. Цель искусства реализма -- преодолению личностного субъективизма познании, стремление к объективному описанию действительности. На смену возвышенным, героико-поэтическим сюжетам романтизма пришло  напряженное внимание к условиям труда и быта людей, их образа и стиля жизни. Не отказываясь от принципа историзма, представители  реалистического направления в художественной культуре свели его к выявлению цепи объективных причин произошедшего. Реалистическое искусство сформировало новый тип героя - человека, жесткого и циничного в своем отношении к жизни. В  центре внимания оказывались не внутренние переживания героя, а цепь событий, в которые он вовлечен. Персонажи реалистических произведений – это четко очерченные социальные типажи, чьи реакции и действия соответствуют их социальным ролям. Основа творческого метода реализма - типизация человеческих характеров, социальных ситуаций и процессов. Художественный язык реализма основан на выборе наиболее простых четких форм и приемов. Произведения реализма 19 века имеют социальное содержание, выраженный идеологический характер (отсюда – «критический реализм»). Наиболее плодотворно принципы реализма были воплощены в литературе(Оноре де Бальзак, Стендаль, Чарльз Диккенс, Ги де Мопассан, Гюстав Фробер и др) и живописи (Барбизонская школа, Гюстав Курбе). 
4. Конец 19 – начало 20 столетия – время завершения новой истории, события которого подтолкнули обновление индустриального общества в 20 веке (новейшей истории). Характеристика процессов, происходивших в это время, привела к появлению ряда понятий – эпоха империализма, «Закат Европы», декаданс. Это время нарастания противоречий в экономической, политической и культурной сферах. Ощущение нравственной катастрофы сплотило представителей творческой интеллигенции, в её среде растёт разочарование в духовных основах индустриального общества, осознание ограниченности идеалов нового времени. Соответственно в сфере художественной культуры произошло разрушение привычных для нового времени канонов красоты, характерны попытки найти новые формы творческого самовыражения. Начинают складываться основы признания самоценности любого вида новаторства: идёт становление художественной философии модернизма, 

В это время из реализма вырос натурализм.  Ввод понятия «натурализм» в начале 50-х гг. 19 в.  литературным критиком Ж. Шанфлери был связан с противопоставлением реалистической и романтической литературы. В окончательном варианте натурализм сформировался в последней трети 19 в. Объектом натурализма был человеческий характер, обусловленный физиологической природой и бытовой средой. 

Одним из ведущих писателей и теоретиков натурализма был француз Эмиль Золя (1840–1902). Теория натурализма изложена в его работах «Экспериментальный роман» (1880), «Натурализм в театре» (1881), «Романисты-натуралисты» (1881). Золя отвергал авторский субъективизм и призывал отказаться от любых художественных обобщений.  В 1868 г. Золя начал писать двадцатитомную серию «Ругон-Маккары. Биологическая и общественная история одной семьи в эпоху Второй империи» (авторский замысел – показать неразрывную связь наследственности и социальной судьбы людей, детальное описание жизненных событий, социальной среды, отказ от увлекательного сюжета. В английской литературе утверждение натурализма натолкнулось на сопротивление строгой морали викторианского общества. Лишь в некоторых произведениях можно проследить влияние идей натурализма: судьбу героев определяет роковое стечение обстоятельств, диктат среды, в котором проявляется действие иррациональной силы. 

Проявилось течение натурализма и в драматургии, и в театральном искусстве, оказало влияние на развитие музыкального искусства. Направлением натуралистического музыкального искусства стал оперный веризм (лат. «verо» – «истинный», «правдивый»). Стиль веристской школы определялся стремлением к предельной сценической достоверности, точному подражанию звуковой «натуре». Вместо традиционных стихотворных либретто предпочиталось чтение прозаических текстов в сочетании с речитативом. В Италии понятие «веризм» было распространено и на литературу. Это течение возникло под влиянием французского натурализма (Дж. Верга).

5. В европейском искусстве конца 19 века растёт значение автора: он распространяет на окружающий мир свои ощущения, выражает их в ярких образах, что привносит в творчество индивидуальный психологический подтекст. художественный язык такого искусства приобретает характер символизма. С исторической точки зрения символизм – направление европейской культуры 19 века.

Во второй половине 19 в. символизм превращается в художественный метод: символ – элемент художественного языка, а символизм превращался в «искусство ради искусства». Основоположником символизма, стал французский поэт Шарль Бодлер (1821–1867, поэтический сборник «Цветы зла» (1852, 1868)). Символизм рассматривался как попытка проникновения в глубины человеческого миропонимания, интуитивного понимания истины и красоты.

В 1880-х гг. во Франции сложилась группа поэтов-символистов. Их лидерами были Поль Верлен (1844–1896), Стефан Малларме (1842–1898), Артюр Рембо (1854–1891). Лирика ведущих поэтов-символистов была проникнута настроениями грусти и пессимизма. В сборниках Поля Верлена «Галантные празднества» (1869), «Романсы без слов» (1874) отражался интимный мир чувств и переживаний, разногласия между восхищением перед одухотворенностью природы и отвращением от городской жизни. Артюр Рембо в своих стихах и прозе («Сквозь ад», 1873; «Озарения», 1886) шокировал столкновением возвышенного и вульгарного, дерзким эпатажем общества. Для большинства поэтов-символистов был характерен особый литературный стиль, основанный на усложненном синтаксисе, «разорванности» мыслей. Разработанный ими «свободный стих» (верлибр) был широко использован уже в 20 в. 

Сложилось и самостоятельное течение символизма в живописи. Его представителями во Франции были Г. Моро (1826-1898), О. Редон (1840-1916). 

Сближалось с символизмом творчество английского писателя Оскара Уайльда (1854–1900), выделяемое иногда в течение эстетизм: культ возвышенной красоты, красота воспринималась как высшая и абсолютная ценность, явление, существующее вне морали и нравственности. Он утверждал, что искусство не является пассивным отражением жизни, а наоборот жизнь подражает искусству.  Единственным подлинным смыслом искусства является воспевание красоты и наслаждения (роман «Портрет Дориана Грея» (1891)).

6. Знаковым явлением в развитии европейской художественной философии стало формирование импрессионизма («impressiоnnisme» от фр. «impressiоn» – «впечатление»). Сам термин «импрессионисты» в ироническом смысле был применён в 1874 г., когда несколько молодых французских художников попыталась в знак протеста против господства салонно-академического искусства провести собственную «независимую» выставку. Лидером этой группы был Клод Моне, пропагандировавший идею переориентации живописи на отображение субъективного видения света, цвета и пространства. Он представил картину «Впечатление. Восход солнца», выполненную в новой манере. 

Большое влияние на участников группы импрессионистов оказал французский художник и график Эдуар Мане (1832–1883). В 1866 г. вокруг Мане сложилась группа молодых художников, куда входили будущие импрессионисты – Клод Моне (1840–1926), Камиль Писсарро (1830– 1903), Эдгар Дега (1834–1917), Пьер Огюст Ренуар (1841–1919) («батиньольская школа»). Представители нового стиля считали, что искусство художника должно воссоздать эстетику мгновенного, мимолетного впечатления. Импрессионисты попытались преодолеть традиционную иерархию жанров и классические каноны изобразительной техники,  передать изменчивость, подвижность окружающего мира. Это достигалось с помощью техники разложения тонов. Стремление к отражению особенностей индивидуального восприятия окружающего мира предполагало большую творческую свободу художников и значимость их собственного стиля. Разнообразие творческих приемов стало важнейшей чертой искусства импрессионизма, стремившегося к отражению действительности в ее самом непосредственном выражении Импрессионизм подчеркивал способность человека видеть мир непосредственно, интуитивно. Время и пространство воспринималось импрессионистами как категории относительные, зависимые от человеческих настроений и способности воспринимать мир.  

Особенности импрессионизма проявились и в других видах искусства. Революционным по своему значению стало творчество французского скульптора Огюста Родена (1840–1917); основоположником музыкального импрессионизма считается Клод Дебюсси (1862–1918). История импрессионизма оказалась недолгой.  Французские художники, принадлежавшие к этому течению, провели всего восемь выставок. Последняя из них состоялась в 1886 г. Однако, импрессионизм не исчерпал себя. Уже в конце 19 в. в рамках живописи сложились новые течения, унаследовавшие технику импрессионизма – неоимпрессионизм и постимпрессионизм. Постямпрессионисты  начали работать параллельно с импрессионистами. Каждый из них представляет собой яркую творческую индивидуальность, оставил свой собственный след в искусстве. Главным в их творчестве стал человек, утверждающий себя в борьбе с самим собой и окружающим миром. К постимпрессионистам относят Поля Сезанна (1839 – 1906), Винсента Ван Гога (1853–1890), Поля Гогена (1848–1903), иногда Анри де Тулуз-Лотрека (1864–1901). Постимпрессионисты сделали акцент скорее на дисгармоничности мира, диссонансах, живописных и социальных, и выражали свою неудовлетворенность жизнью. Их картины пронизаны ощущением драматизма, чувствами ярости, боли, тоски. Если импрессионисты «размыли» формы окружающего мира, то постимпрессионисты начали процесс их утрирования и, в то же время, акцентирования цвета.
ТЕМА 22: Основные тенденции развития культуры в 20 – начале 21 века. Занятие 1. 

1. Основные историко-культурные процессы 20-начала 21  вв.

2. Тоталитаризм и культура.

3. Научно-техническая революция и ее социокультурные последствия.

Занятие 2.

4. Массовая художественная культура. 

5 Специфика телевидения как области массовой культуры.

6. Проблемы культурного взаимодействия. Особенности диалога Восток-Запад. 
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1. В истории культуры 20 века можно вычленить три периода: два первых десятилетия, еще тесно связанные с состоянием культуры в конце 19 века; 20–40-е годы, ставшие временем полного самоопределения 20 столетия в его оппозиции 19;  вторая половина 20 в. – пересмотр сложившейся системы ценностей.

Начало столетия в истории культуры – модернизм (утверждение новизны главной целью творчества критерием ценности его результатов). Модернизм определил направление развития художественной культуры ранее всего в развитых странах Запада. В это время «хаотизирована» художественная культура (символизм, экспрессионизм, абстракционизм и представители других модификаций модернизма, а также реализм, натурализм, импрессионизм и пр.).
Первая мировая война и революции в Европе привели к расколу мира на две социальные системы – демократическую и складывавшуюся тоталитарную, которые испытывали разные потребности в культуре и создавали различные условия для ее функционирования и развития. 

В государствах, сохранивших основы демократического бытия, в 20-х 30-х годах сохранилось раздвоение (модернизм–реализм). Культура Западного мира развивалась под перекрестным влиянием двух основных сил –  научно-технического прогресса и переживания ужаса прошедшей войны (так реалистический анализ психологии людей, прошедших через войну, в жанре романа (Э. М. Ремарк, Э. Хемингуэй, Р. Олдингтон и др.); военные темы в экспрессионизме и пр.).

Вторая половина 20 века – это период, нижняя граница которого – фактическое окончание Второй мировой войны атомной бомбардировкой двух японских городов, а верхняя граница – произошедшее в 1991 году крушение советской системы. С началом процесса демократизации «социалистического лагеря» стали возникать широкие и интенсивные культурные контакты недавних идеологических противников. В результате структура духовной жизни бывших советских республик приближалась к строению культуры демократических стран. 
Новая социокультурная система послевоенных десятилетий получила название «постиндустриальной». Во второй половине 20 в. родилась концепция «глобализации», противопоставившая представлению о замкнутости самодостаточных культур убеждение в единстве судеб человечества. 
Развитие культуры во второй половине 20 века проявилось с одной стороны в  движении от модернизма к постмодернизму в разнообразных его проявлениях в разных сферах культуры, а с другой стороны – шло дальнейшее движение по рационалистически-позитивистскому пути (сохранение реализма).

2. В тех странах, где демократия отступила под натиском диктатур, культура оказалась лишенной основного завоевания ренессансного и постренессансного этапов ее истории – свободы личности, а значит возможности развития и выявления творческого потенциала человека. Эти социальные системы объединяет возвращение к традиционализму, доходившему до фанатичного неприятия индивидуалистической культуры. Система тоталитаризма требовала возрождения традиционалистского типа мышления, культуры, обеспеченной мифологически и реализующейся в системе обрядов, ритуальных действий, этикета, жестко подчиняющих каждого индивида идеологическим нормам, выработанным партийными идеологами-профессионалами. 
В такой ситуации государство объявляло художественную культуру орудием своей идеологии, монополизировало все формы и средства художественной жизни страны, создавало аппарат контроля и управления искусством, выбирало лишь одну тенденцию, наиболее отвечашую его целямнаиболее консервативную, объявляя её обязательной и единтсвенной, доводило до конца борьбу со всеми стилями в искусстве, отличными от официального, объявляло их враждебными. 
Образцами такого типа художественной культуры стали: искусство Третьего рейха, соцреализм, искусство послереволюционного Китая, ситуация в странах советского блока после Второй мировой войны. У всех них есть схожие черты.

Первый этап становления – «битва за искусство» (в Германии закончилась с приходом Гитлера к власти»; затем – поворот в сторону тоталитарной культуры (формирование догмы (принцип Фюрера), создание аппарата управления культурой (Имперская палата культуры), то есть, организационное становление; уничтожение всех отличных от официальной догмы форм, тенденций (борьба с модернизмом в Германии: 1938 – закон о безвозмездной конфискации произведеий «дегенеративного» искусства, культурный террор).
Продукты тоталитарной культуры были продемонстрированы  на Международной выставке искусств, ремёсел и наук в Париже в 1937 г.

Государственный заказ определял ведущие формы и темы искусства. Так функция пропаганды способствовала становлению политического плаката, при этом объектом изображения была не реальность, а миф о реальности. Черта тоталитарного искусства – оптимизм. Тематика определялась текущими задачами, партийно-государственными установками (тематические выставки («Индустрия социализма» 1939 г. и пр.)). Тоталитарное искусство имеет свою иерархию жанров, зависящую от места искусства в создании культа вождя (приоритет – скульптурные и живописные портреты вождя).

3. Границы культуры 20 века обозначаются и научными событиями: начало – появлением теории относительности и квантовой механики, ставших отправными пунктами формирования нового типа мышления, именуемого «неклассическим»; окончание – самоутверждением постнеклассического мышления, заявившего о себе распространением синергетики на познание человека, общества, культуры.
В  20-е годы 20 века в центр научной мысли стала выдвигаться биология, и уже в 30-е годы получили серьезное развитие, так называемые «организмические теории» («общая теория систем» Л. фон Берталанфи, которая во второй половине 20 века оказала влияние и на практическую деятельность людей как организующая системное мышление). Одна из особенностей культуры 20 века состоит в том, что впервые в истории будущее стало предметом научного анализа (футурология), на этом пути родилась в 1970-е годы синергетика. 

В 20 в. развитие техники шло еще более быстро, нежели в 19 в. К важнейшим достижениям, оказавшим особое влияние на культуру и мировоззрение, можно отнести открытие генетического кода и механизма наследственности (расшифровка структуры ДНК (1953 г.)), развитие космонавтики, изобретение компьютеров, в том числе персональных, телевидения, магнитофонов и видеомагнитофонов, усовершенствование средств связи (в том числе появление спутниковой связи, Интернета и мобильных телефонов) и т.п. Масштабность и значимость открытий позволяют говорить о научно-технической революции и 2-х её волнах. 
В 20 в. научные открытия породили настроения сциентизма и антисциентизма (так как достижения науки используются в ходе войн, современная промышленность разрушительно влияет на природную среду (экологический кризис)).
Говоря о социокультурных последствиях НТР, можно отметить: радикальныое изменение жизни людей к лучшему (увеличился срок жизни людей, рост урожайности и уменьшени количества людей, занятых в сфере сельского хозяйства, возможность развития туризма, появилось большое количество техники, облегчающей быт людей, и т.д.). Принципиальное изменение образа жизни и характера труда на протяжении 20 в., ставшее особенно заметным в конце века (благодаря распространению персональных компьютеров), увеличило «разрыв» между поколениями. Опыт старшего поколения в значительной степени стал непригодным для младшего, и это во многом объясняет молодежные «бунты» и появление «молодежных субкультур». Их формирование активно шло во второй половине 20 в. и было тесно связано с научно-технической революцией, становлением постиндустриального общества и массовой культуры. Кроме того, вторая половина 20 века отличается небывалой насыщенностью разного рода новациями, что имело своим следствием изменение в общественной психологии: формируется чувство естественности непрерывного изменения, обновления среды, условий существования, усваиваемых знаний, норм поведения и пр. (все кажется неустойчивым, относительным и потому лишенным подлинной ценности). Массовое сознание захватил процесс  дестабилизации.

4. Предпосылками возникновения массовой культуры были все зрелищные формы, предполагающие восприятие массовой аудиторией: древнегреческие обрядовые празднества, спортивные состязания, древнеримские игровые представления в цирке, амфитеатре, гладиаторские бои, средневековые мистерии, рыцарские турниры, массовые увеселения во время пиров, праздничные маскарады. Основой для возникновения массовой культуры стали своеобразные традиции и мировосприятие, сложившиеся в 15 – 16 вв.: пристрастие к ярким формам, культ телесного, внимание к плотским наслаждениям, эпикурейский дух. На появление массовой культуры повли​яли некоторые стилевые особенности пластических искусств – скульптуры, живописи. Подчеркнуто эмоциональные, броские линии, цвет, композиции барокко, фривольно-кокетливые сюжеты рококо 17 – 18 вв. тоже подготовили благоприятную почву для появления того типа культуры. Появлению массовой культуры способствовали изменившиеся этико-психологические отношения, культурные традиции: появление выставок, особенности продажи произведений в конце 18 в.  Благодатным временем для появления массовой культуры был 19 век, который принёс с собой развитие техники, рост городов, тиражирование произведений искусства, изменившиеся этические нормы, моральные ценности, иные представления о человеке.

Становление и расцвет массовой культуры пришлись на 20 век. Термин «массовая культура» закрепился в 1944 году после выхода в свет работы Д. Макдональда «Теория массовой культуры». Под массовой культурой понимали произведения искусства, предназначенные для массового производства и массового потребления, делая при этом акцент на слове «массовый». Качество предполагает не низкий профессиональный уровень, а специфическое соединение содержания и формы, дающее зрелищный эффект. Иногда к этому определению добавлялись новые характеристики, под которыми понимались коммуникационные средства распространения образцов массовой культуры. 

Массовую культуру можно определять через совокупность, через суммарное количество некоторых признаков: 1) маргинальная культура; 2) культура, в основе которой лежит зрелище; 3) развлечение; 4) тип культуры, которому свойствен универсальный язык; 5) культура с карнавальной праосновой; 6) культура, дающая иллюзию выхода за пределы реальности; 7) культура, предлагающая нарушение либо осовременивание традиций; 8) массовое производство; 9) демократичность потребления; 10) иллюзия индивидуального обращения; 11) искусство тривиального; 12) культ искусст​венного; 13) набор сенсорных впечатлений; 14) культура, в образной системе которой – мифологемы; 15) культура, дающая нивелировку и раскрепощение сознания, 16) культура, предлагающая сокращение дистанции между потребителем и товаром. В какой-то степени и этот перечень далеко не полный.

Частью массовой культуры является популярная культура. Связан с ней и феномен – китч. Изначально в слове «китч» присутствует смысл, име​ющий отношение к чему-то, сделанному для забавы, развлечения, к качеству низкого уровня. Под китчем  подразумевается то, что имеет больше отноше​ния к содержанию, чем к форме (ставка на зрелищность и на максимальную упрощенность диалога со зрителем.) В китчевых произведениях ин​дивидуальное отсутствует, ставка делается на унифицированное, стандартное, узнаваемое. Китчевая система основана на элементах клише.
Целью массовой культуры является не духовность, а прибыльность. Но есть другой тип культуры, который предполагает запечатление ярко выраженной авторской индивидуальности, обеспечение художественной целостности произведения. От потребителя такого типа культуры требуется внутренняя интеллектуально-духовная подготовленность. Здесь возникает противопоставление, которое встречается в культурологии: массовое противопоставляется элитарному. Такое разделение основывается как на различии эстетических систем, так и на уровне восприятия. Массовая культура (в данном случае речь идет о массовом искусстве) рассчитана на облегченность и упрощенность восприятия.

5 Появление телевидения (1930е, массовое распространение после войны) еще более демократизировало процесс потребления. С появлением телеэкрана дистанция между зрителем и происходящим на экране уменьшилась. Телеэкранная информация стала почти круглосуточной, постоянно востребованной. Чем меньше зрелищность телеэкрана, тем меньше эффект коммуникационного воздействия. Зрелищем на телевидении должно быть все: жанры, виды, содержание передач, визуальный ряд, облик и образ ведущего, композиция кадра, ритм ведения передачи.

Телевидение – диалогический вид массовой информации. Диалогичны содержание информации и форма ее подачи. Диалог предполагает не открытое обращение к зрителю, а степень зрительского соучастия в осмыслении (потреблении, поглощении) предлагаемой информации. 
Потепенно телевидение стало приобретать привлекательный характер. Оно менялось на глазах как визуально, так и содержательно. Увеличилась доля интерактивных передач. Обилие каналов, передач, лиц, информации, событий передвинуло телевидение с позиции уникального средства массовой информации в привычное, обыденное. Если раньше телеинформация в основном давала повод для рефлексии, то теперь она предполагает эмоциональный отклик. Прежняя телеинформация осмысливалась, нынешняя – потребляется. Телевидение всегда было не только частью, но и носителем всех родовых признаков массовой культуры. 
Этот признак характерен для всех видов программ. Так информационные передачи: содержание информации в них все более стало напоминать содержание жанровых фильмов массовой культуры, от триллера, детектива до фильма ужасов; информация такого плана, подаваемая ежедневно в большом количестве, может превратиться в информацию с  развлекательным эффектом. На телеэкране увеличивается доля игровых передач, ток-шоу. На телевидении становится все больше и больше игровых элементов. Ставка на игру – принцип зрелищного представления. Игровыми вставками можно назвать телесериалы (мелодрамы и детективы). Современное телевидение характеризуется обилием спецэффектов. 
Таким образом, телевидение стало областью массовой культуры, ключевым каналом её распространения.
6 Вплоть до 20 века Восток не испытывал сколько-нибудь значительного культурного влияния Запада. Только в 20 веке мощное общекультурное и специфически эстетическое воздействие Запада на Восток благодаря европеизированной  системе образования, радиотрансляции, кинематографу, телевидению сделала возможным подлинный диалог культур Запада и Востока. 
В 20 веке однако Восток, сохранявший традиционалистские устои культуры, по-разному в разных странах воспринимая и «переваривая» вестернизацию не повторял логику развития Запада. Эта же схема распространяется на еще одно важное отношение в культуре человечества в 20 веке – на взаимоотношение «Север-Юг»: речь идет о взаимосвязях культур Запада и Тропической Африки (она для него является «Югом», а он для нее «Севером»). Главное отличие отношения Запада к Востоку и к Югу: Восток противопоставлял индивидуалистской\личностно ориентированной (персоналистской) культуре индустриального капиталистического Запада традиционный тип культуры, а Юг сохранял первобытный культурный синкретизм.

Два первых десятилетия 20 века не изменили сколько-нибудь радикально положение дел в культуре этих регионов. В период между двумя мировыми войнами произошло изменение взаимоотношений культур Запада и Востока в условиях роста национально-освободительного движения в колониях и зависимых терриоториях. На Востоке наиболее энергично и последовательно в десятилетия между двумя мировыми войнами продолжала идти по пути научно-технического прогресса Япония. Новая литература, новое искусство, новая философия многих стран Востока складывались в деятельности диаспор в европейских странах и в Америке.
Что же касается обратного воздействия культур Востока на культуры западных стран, то отмечается возрастание романтического интереса к Востоку. Влияние культуры Юга в 20-30-е годы сказалось преимущественно только на двух уровнях культуры – музыкально-хореографическом и спортивном. В странах Латинской Америки складывался уникальный синтез а трех равноправных культурных составляющих: европейской (испанской или португальской), индейской  (в разнообразии этнических традиций аборигенов) и афроамериканской, и осуществлялся их диалог на всех уровнях культуры, 

Ликвидация колониализма, приведшая к образованию множества самостоятельных государств, имела значительные культурные последствия. К концу 20 ст. все более широко стали развиваться связи Запада с Востоком и Югом –  прежде всего практические, в сферах производства и торговли, медицины и спорта, затем дипломатические, политические, туристические, наконец, информационные, начиная со сфер образования и науки и кончая искусством и массовыми коммуникациями. В результате сложившееся на Западе мироощущение начало проникать в культуру других регионов, хотя и встречало здесь сопротивление традиционных форм мифологического сознания и культовых практик (в Африке – идеология «негритюда»). 
Таким образом, в 20 веке встретились все три сформировавшиеся в истории человечества типа культуры – первобытно-синкретический, традиционный и индивидуалистский. При этом культура, становится действительно мировой; в каждом из трех регионов созревало понимание своей региональности, то есть частичности по отношению к целому – культуре человечества, и, соответственно, необходимости диалога с другими ее составляющими.

ТЕМА 23: Художественные течения 20 - начала 21 в. Занятие 1.

1. Модерн – идейно-художественное движение конца 19 – начала 20 в.

2. Модернизм как художественное движение 20 в.

3. Художественные течения модернизма (фовизм, экспрессионизм, примитивизм, кубизм).

Занятие 2.
4. Художественные течения модернизма (абстракционизм, футуризм, дадаизм, сюрреализм).

5. Развитие архитектуры в 20 в.

6. Постмодернизм и его место в современной культуре.
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Фор-Беккер, Г. Искусство модерна. – Кенеманн, 2000.

1 Модерн (от франц. moderne – новый, новейший, современный) ориентирован на доренессансное искусство, на художественную культуру средневековья. Эстетика модерна основывалась на «философии жизни» Ф. Ницше: красота – приподнятость над обыденностью, царство мечты. В модерне красота и образность произведения важнее его функциональной целесообразности. Модерн стремился декорировать повседневность, украсить ее. Эти принципы модерна определили ему важную роль в развитии прикладного и декоративного искусства. 

Характерные черты модерна: население художественного пространства произведений химерами, русалками, принцессами, эльфами, экзотическими растениями; максимальное декорирование (виньетки, витражи, вычурные формы, вьющиеся линии и пр.), приверженность к образам природы; изысканный эротизм; цветовая гамма модерна: перламутровое, белое, серебряное, золотое, рыжее, серое. 

Модерн создал свой стиль в архитектуре. Для него характерны индивидуализированные здания со свободной планировкой. Для декоративного искусства характерна деформация привычных форм (асимметрия, орнаменты из ломаных и кривых линий, изогнутые карнизы, криволинейные оконные проемы). Модерн широко внедрял в архитектуру новые материалы (металл, железобетон). Модерн также охватывает прикладное искусство (мебель, вышивка), живопись и графику, творчество в сфере декоративного искусства (создание мозаики, расписного стекла, инкрустаций).

Исторической заслугой модерна стала тенденция к синтезу искусств. Деятели модерна нередко сочетали творческую работу в области архитектуры с работой декоратора, скульптора, графика, дизайнера (бельгийский архитектор Виктор Орта; француз Эктор Гимар; испанский зодчий Антонио Гауди). Мастера декоративно-прикладного искусства: Э. Галле, Л.К. Тиффани, А. Ван де Велде).  Литография, искусство книги (книжный дизайн), графика достигли в период модерна высокого подъема (О. Бёрдсли, Т.Т. Хейне, Г. Фогелера). Большие достижения обрел модерн в создании афиш и плакатов (работы Эмиля Грассе во Франции, Альфонса Мухи в Чехии). В живописи модерн реализовался в работах участников группы «Наби» во Франции, произведениях Густава Климта в Австрии и др.
Период развития модерна охватывали 1880–1925 гг. Модерн имел свои проявления в разных странах Европы: югендстиль, ар нуво, «стиль Сецессиона», «новое искусство», «стиль Либерти». 
Модерн как художественное направление был подавлен развитием индустрии, функционализма, массового производства. По-сути, в этом стиле проявилась ностальгия по роскошному, уникальному, которое осталось в прошлом; в модерне произошло соединение техники, промышленности, искусства (дизайн).
2. Вследствие подрыва веры в рационализм (всемогущество разума, как средства познания окружающее действительности) в идейно-философских учениях первой половины 20 века. всё больше уделено внимания проблемам иррационального (интуиция, воля, подсознание). В философии усиливается влияние таких течений как экзистенциализм (абсурдность окружающего мира, трагичность и бесперспективность жизни человека, её зависимость от стандартов общества, возможность осознания смысла жизни только в пограничных ситуациях); неопозитивизм (знания дают человеку лишь специальные науки, философия/любое обобщение не возможно проверить, значит они не нужны); неотомизм (истолкование мира на основе христианских догматов). Идеи этих ведущих и некоторых иных философских течений становились философской базой появлявшихся модернистских течений.

Каждое новое направление, формировавшееся на рубеже 19-20 вв. возникало как авангард, эпатирующий публику, а затем со временем переходило в разряд традиционного или даже классического искусства.

Модернизм – художественный период, объединяющий стремительно сменяющиеся и сосуществующие художественные направления рубежа 19-20 вв., художественная концепция которых отражает убыстренный ход истории и усиление ее давления на человека. Характерен для модернизма феномен отказа от привычных традиций и опора на чужие традиции (впитываются европейским и американским искусством культуры африканская, афро-американская, латиноамериканская, японская, китайская, океаническая культуры). Модернизм по-своему понимает задачи искусства: по Аристотелю, задача его – мимесис, т.е. подражание природе, а модернизм попытался выйти за пределы этого искусства и создать искусство, не подражающее реальности. Модернизм утверждал и воплощал в жизнь идею синтеза искусств, что придавало всем направлениям яркость и оригинальность. Для модернизма характерен рассчёт на активное сотворчество и соучастие зрителя/читателя. В модернизме шло быстрое формирование новых художественных направлений: футуризм (будущее) начало 20 в.; примитивизм (от фр. упрощение, простота, неусложненность); фовизм (от фр. дикий); кубизм; абстракционизм).

Модернизм межвоенного времени иногда называют неомодернизмом, особенности которого обусловлены событиями начавшейся Первой мировой войны: крах гуманистических надежд, настроения разочарования и сомнений в разумности человека западной (индустриальной) цивилизации. В эти годы развиваются художественные направления, утверждающие безрадостные и пессимистические взгляды на мир и личность: дадаизм; экспрессионизм;  сюрреализм; (нео)абстракционизм – поток сознания, запечатленный в цвете.

3. Далее рассмотрим несколько подробнее основные направления модернистских исканий.

Фовизм (фр, «дикий») объединил художников, выступивших в 1905 г. против импрессионистской живописи и натуралистического подобия салонного искусства; фовисты заявили о праве художника на субъективное видение мира. Направление получило своё название после осенней выставки в Париже (Салн) 1905: так как картины оставляли у зрителя ощущение энергии и страсти, то один из критиков назвал их «дикими животными». Для их живописи характерна яркость сочетаний цветовых плоскостей, примитивизм форм. Руководителем фовистов считается французский художник Анри Матисс (1869–1954) (работы: «Танец», «Красная комната», «Красные рыбки»).  Для художника важны цвет, линия, рисунок. Он отвлекается от предмета как совокупности, выделяя для себя одну существенную его особенность. Все на картинах Матисса нарядно, звучно, декоративно. Яркостное сочетание цветовых зон, соединение пятен чистого цвета строило двухмерное пространство, отсутствие воздушной перспективы создавало обобщенный образ мира. 
Экспрессионизм (expressiо – выражение) представлен многообразием групп, ответвлений (группы «Мост» и «Синий всадник», живопись и графика Эрнста людвига Кирхнера, Оскара Кокошки). Предтечей немецкого экспрессионизма был норвежец Эдвард Мунк (1863–1944). Центром рождения и развития экспрессионизма были Австро-Венгрия (Вена и Прага) и Германия (Берлин). Отсюда это художественное направление распространилось по всей Европе.
Для экспрессионистов непосредственная и ближайшая цель искусства – вызвать у публики эмоциональный шок. Герой экспрессионизма – личность в момент наивысшего напряжения сил, в депрессии, истерии. Экспрессионизм совершает поворот от внешней созерцательности к внутренним, душевным процессам. Обостренность чувств сочетается в их творчестве с некоторой грубостью, вводится дисгармоничность, диссонанс, изломанные линии, буйство контрастных и несочетающихся красок, нарочитое обращение к примитиву. В экспрессионистской живописи используются драматически напряженный, мрачный колорит и резкие диссонансы цвета, а существенное в изображаемом предмете заостряется, что ведет к специфической экспрессионистской его деформации.
Примтивизм как стиль живописи в начале 20 века стал одним из способов поиска новых выразительных форм. Он включает в себя сознательное упрощение картины, примитивизацию форм, сближение с детским рисунком, первобытным искусством. Он проявился в обращении к традициям народной культуры (гравюра средневековья, имитация лубочных картинок. Наиболее известный представитель – Анри Руссо (1844–1910).

Кубизм возник в 1907 г. Это было модернистское течение, выдвинувшее на первый план задачу конструирования объемной формы на плоскости и сводившее к минимуму изобразительно-познавательную функцию искусства. Основателями кубизма выступили Пабло Пикассо (1881–1972) и Жорж Брак (1882–1963), исходившие из положения П. Сезанна о том, что в основе натуры лежат простые геометрические формы. На картинах кубистов вещи разлагались на простейшие формы и составлялись в произвольные схемы, образуя некую новую реальность, созданную воображением художника. Геометризация форм привела кубистов к отказу от образа человека как объекта искусства. 
В межвоенный период кубисты в ряде стран получили официальное признание, представляя своим творчеством новый вариант салонного искусства. В недрах кубизма продолжало развивалться творчество П. Пикассо. Кубисты не оставались глухи к социально-политическим событиям современности («Герника», 1937 г.). Ещё один представитель данного направления – Фернан Леже (1881–1955) стремился передать динамику форм, так как считал, что новые ощущения скорости являются особенной чертой современности (автомобиль, самолет). 
4 Абстракционизм (от лат. Abstractiо – отвлечение) – художественное направление искусства 20 в., произведения которого отошли от форм самой жизни и воплощают субъективные цветовые впечатления и фантазии художника. В абстракционизме сложились два течения.
 Первое течение – лирическо-эмоциональный, психологический абстракционизм (цветовые сочетания). Второе течение – геометрический абстракционизм или неопластицизм (сочетания различных геометрических форм, цветных плоскостей, прямых и ломаных линий). Последний развился в Голландии – в творчестве группы «Стиль» (Пит Мондриан). Эстетика абстракционизма провозглашает расторжение связей искусства с действительностью (работы Мондриана (композиции)). 
Футуризм (от лат. futurum –  будущее) стал одним из крупнейших  аван​гардистских направлений в европейском искусстве 10-20-х гг. 20 в. Стремясь создать «искусство будущего», футуристы отрицали традиционную культуру (особенно ее нравственные и худо​жественные ценности), культивировали урба​низм (эстетику машинной индустрии и большого города), переплетение документального материала и фантастики. Футуризм сложился в Италии, его главным идеологом был итальянский писатель Филиппо Томмазо Маринетти (1876–1944). Он опубликовал в 1909 Первый манифест футуристической поэзии.  В живописи итальянские футуристы (Умберто Боччони, Карло Карра, Джино Северини и др.) использовали пересечения, сдвиги, наплывы форм, многократные повторения мотивов, как бы суммируя впе​чатления, полученные в процессе стремительного движения. 

Футуристы абсолютизируют динамику и силу, творческий произвол художника. Их живопись и скульптура отрицают гармонию как принцип искусства.

 Как течение футуризм существовал до 1930-х годов, однако и ранее, и в эти годы многие его приверженцы переходят на позиции иных течений.

Дадаизм – художественное направление, возникшее в годы Первой мировой войны. Лидер и главный теоретик Тристан Тцара (1896–1963) утверждал, что «дада» ничего не обозначает. Дадаизм зародился в среде интернациональной анархической молодежи в 1916 г. в Базеле (первый манифест). Центром развития дадаизма были Базель (Швейцария) и затем Париж, а ареалом распространения стали Нью-Йорк, Цюрих, Берлин, Ганновер.

Дадаизм – направление, утверждающее художественную концепцию: мир – бессмысленное безумие. Дадаизм выражал протест интеллигенции против Первой мировой войны и культуры, приведшей к войне. Принципами дадаизма стали: разрыв с традициями мировой культуры; бегство от культуры и от реальности, представление о мире как о хаосе безумия, в который обрушена беззащитная личность; пессимизм. Дадаизм изменил сами принципы деятельности художников: отказался от привычных традиционных видов искусства (дадаисты впервые экспонировали велосипедное колесо на табуретке, сушилку для бутылок (ready-made) и пр.). Манифесты дадаистов были собраны и опубликованы в 1924 г. В 1927 г. студенты Парижской художественной школы утопили в Сене сделанную ими фигуру соломенной лошадки – олицетворение дадаизма. Дадаизм интересен для истории культуры лишь как звено художественного процесса, как явление, повлиявшее на такое крупное художественное направление, как сюрреализм, на рождение таких форм как хеппенинг и поп-арт.

Термин «сюрреализм» (фр. surrealism – сверхреализм) в Париже в 20 – 30-х годах использовал поэт Андре Бретон, считающийся одним из основателей сюрреализма. Художественная концепция:  непознаваемость мира, а человек живет подсознанием и оказывается беспомощен перед трудностями. Художник согласно сюрреалистической эстетике вправе не считаться с реальностью. Принцип сюрреализма: невмешательство интеллекта в процесс создания произведения, неконтролируемость творчества. Интуитивность, «автоматизм» становятся ведущим творческим принципом. Художественные приёмы сюрреалистов: монтаж, стыковка случайных фраз, слов, зрительных впечатлений. Этот принцип в живописи проявляется через использование коллажа. Фантастические образы сюрреалистов включают в себя похожие на реальность элементы. Возникают картины-грезы, картины-видения. 

Одна из самых колоритных фигур – Сальвадор Дали (1904–1989 гг.) Во время Второй мировой войны сюрреалисты обосновались в США, где возникла новая волна сюрреализма, получившая название неосюрреализма. В послевоенное искусство сюрреалистов входит атомно-апокалипсическая тема Признаки кризиса сюрреализма проявились в 50–60-е годы: художники стали придавать своим произведениям черты «развлекательности», рассчитывая на коммерческое потребление.

5. Особенностью архитектуры стало огромное воздействие научно-технического прогресса. Внедрение железобетона и стекла, разработка новых каркасных конструкций, позволяющих заменить несущие стены навесными экранами, применить сплошное остекление, достигнуть свободной планировки зданий – все эти новшества выдвинули на первый план инженерную сторону архитектуры.

Своё проявление в архитектуре получил модернизм (экспрессионизм – немецкий архитектор Эрих Мендельсон).  Однако основным среди новых направлений был функционализм: форма здания зависела от его назначения. Признавая только пользу и целесообразность, функционализм декоративность считал излишней, отвергал национальные традиции, поэтому он получил статус международного стиля. Архитекторы-функционалисты разрабатывали проекты типового жилищного строительства, возводили круп​ные жилые комплексы. Лидером индустриальной (функциональной) архитектуры считался немецкий архитектор Вальтер Гропиус (1883–1969), создатель высшей школы строительства и художественного конструирования Баухаус. Французский архитектор Ле Корбюзье (1887 – 1965) был не только практиком, но и теоретиком современного зодчества. Он сформулировал принципы единства архитектуры и конструкции. Американский архитектор Фрэнк Ллойд Райт (1869–1959) был основателем школы органической архитектуры. Наряду с новыми течениями в архитектуре существовали и «исторические стили»: неоклассика, национальная романтика.
С середины 1950-х годов строительная техника переживала  революцию, обогащаясь новыми материалами (тонкостенный бетон, алюминий, пластмассы, синтетические пленки и др.) и технологиями. Закономерно, что в архитектуре выделяется такое направление, как брутализм (грубый стиль) в Англии. В 1970–1990-е годы господствую​щим направлением становится постмодернизм. Архитекторы жертвуют логикой, «чистотой стиля» ради уюта и декоративности, часто встречается игровой элемент. В архитектуре постмодернизма еще активнее стали применяться высокие технологии. Это направление называется хай-тек. Для него характерно выведение наружу инженерного обеспечения и коммуникаций (Национальный центр ис​кусства и культуры им. Жоржа Помпиду в Париже (1977). Хай-тек фактически занял пограничную область, где архитектура соприкасается с дизайном. 
Во второй половине 1980-х годов на основе конструктивизма возник деконструктивизм. Архитекторы стремились использовать необычные формы, шокировать пластическими решениями. Деконструктивистская архитектура предполагает важную роль архитектора как создателя новых форм и интерпретатора потребностей общества (в здании Музея Гуггенхайма в Бильбао (Испания) архитектора Фрэнка Гери (1990–1997).

В конце 20 в. активно заявила о себе экологическая архитектура, ставящая своей целью свести до минимума ущерб, наносимый природе промышленностью.

Таким образом, главные направления, представляющие архитектуру рубежа тысячелетий – функционализм, постмодернизм, хай-тек, деконструктивизм, традиционализм, тяготеющий к архитектуре –  классической и народной. 
6 В 1947 г. А. Тойнби в книге «Постижение истории» придает термину постмодернизм культурологический смысл: постмодернизм символизирует конец западного господства в религии и культуре

В 1980–90-е годы произошло расширение содержания понятия постмодернизма с первоначально узкого определения новых тенденций в американской архитектуре (они описаны в книге Ч. Дженкса) и нового течения во французской философии (представленного Ж. Деррида, Ж.-Ф. Лиотаром и рядом их единомышленников) до определения, охватывающего начавшиеся в 1960–70-е годы процессы во всех областях культуры. Основание для такого расширения – сходство всех процессов, которые протекали в складывавшейся в послевоенные десятилетия новой социокультурной системе, получившей название «постиндустриальной». 
То, что применительно к культуре получило название «постмодернизм», обозначает широкий спектр совмещений противоположных начал – модернистского и классического, оригинального и традиционного, индивидуально-своеобразного и общезначимого, элитарного и массового, иррационального и рационального, научно-теоретического и художественно-образного, целостно-системного и фрагментарно-маргинального, фигуративного и абстрактного, реалистического и фантасмагорического, Западного и Восточного.  В художественных проявлениях постмодернизма силен элемент ироничности

Черты постмодерна – «эстетические мутации», диффузия больших стилей, эклектическое смешение художественных языков, ироничное цитирование всего опыта мировой художественной культуры.
ТЕМА 24: Основные направления в развитии литературы 20 в. Занятие 1. 

1 Модернистские эксперименты в литературе начала 20 в.

2 Литература «потока сознания».

3 Классические традиции в литературе первой половины 20 в.

Занятие 2.

4. Литература «потерянного поколения».

5. Литературный плюрализм второй половины 20 в. 

6. Постмодернизм в литературе.
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1. В 20 в. окончательно складываются два параллельных потока художественного творчества, которые условно можно определить как литература концептуально-авторская и литература «массового спроса» (массовая беллетристика). Последняя, составляющая особенно к концу 20 в. основной объем литературной продукции, развивается вне направлений, а лишь в рамках жанров: детектив, шпионский роман, фэнтези, приключения, триллер, хоррор (литература ужасов), женский роман, сериал, ситком (комедия положений) и др. Литература «массового спроса» описывается и такими понятиями, как бестселлер (наиболее продаваемая литература), дайджест («выжимка», краткое изложение произведения, в том числе и классики), комикс (перевод текста в серию картинок), покет-бук (карманное издание, которое удобно читать в транспорте) и др. Здесь эстетический принцип вытесняется коммерческим. Характерная черта литературы «массового спроса» – связь со средствами массовой информации и компьютеризацией общества.

Авторская литература представлена в двух основных моделях –модернизме и реализме. В обеих моделях усиливается авторское начало (как в замысле, так и в художественной форме). Развитие модернизма в литературе межвоенного вемени подготовлено многими факторами, среди которых особое место занимает философия и новая психология (интуитивизм, психоанализ, аналитическая психология, экзистенциализм и др.). 

В1910-х – 1920х гг. в разных странах приобрел различные формы выражения авангардизм: в Швейцарии сложился дадаизм, в Германии – экспрессионизм, в Италии формируется футуризм, во Франции возникает сюрреализм. Так дадаизм сознательно разрушает «язык как средство, цементировавшее общественный строй», стремится к «полному раздроблению языка»: Дадаизм привлек внимание многих авангардистов, его поддержали Андре Бретон, Луи Арагон, Поль Элюар. Дадаизм довольно быстро сходит на нет. Бретон, Арагон, Элюар становятся видными фигурами сюрреализма, в то время как немецкие дадаисты вливаются в ряды экспрессионистов. Оформление сюрреализма в значительное литературно-художественное движение связано с именем Андре Бретона (1896–1966). Он был автором «Манифеста сюрреализма» (1924) и «Второго манифеста сюрреализма» (1929). В «Манифесте сюрреализма» Андре Бретон писал: «Сюрреализм основывается на вере в высшую реальность некоторых ассоциативных форм, которые до него игнорировались, во всемогущество грезы, в бескорыстную игру мысли». Крупнейший представитель экспрессионизма в литературе – Франц Кафка (1883–1924). Он убежден: человек живет во враждебном мире, его сущностные силы отчуждены в противостоящих человеку институтах, стремление к счастью неосуществимо. У Ф. Кафки для личности нет оптимистической перспективы. Человек – социальное существо и не может быть иным, но общественная организация довлеет над ним и извращает его сущность. Для Кафки хаос мира сильней человека (посмертно опубликованный роман «Процесс» (1925), в котором автора занимает проблема отчужденных от личности бюрократических сил; новелла «Превращение». 

2.  Джеймс Джойс и Марсель Пруст считаются основателями нового литературного течения, получившего название «роман потока сознания», возникшего как отрицание традиционного социального романа. 

15-томный цикл «В поисках утраченного времени» французского писателя Марселя Пруста (1871–1922) изображает не реальный мир, а поток вос​поминаний, но не о действительных событиях, а о переживаниях ге​роя-рассказчика, связанных с теми или другими явлениями природы, встречами, разговорами.

Ирландец Джеймс Джойс (1882–1971) в романе «Улисс» (1922) проник в глубину подсознания, концентрируя внимание читателей на инстинктах, кото​рые, определяют поведение человека. В творчестве Д. Джой​са еще более выразительнее, чем у М. Пруста, отразился метод «потока сознания». В противоположность принципам традиционного литера​турного повествования писатель стремился передать сознание и чув​ства людей не в логической последовательности, определяемой раз​витием сюжета, а словно бы он непосредственно стенографично запи​сывал все случайные переходы мыслей и переживаний, мгновенные ассоциации конкретных образов. Главные герои романа «Улисс» не имеют силы противодействовать злу. Действие романа ограничивает​ся только одним днем – 16 июня 1904 года. Сознание людей у Джой​са сумбурное и алогичное. Роман подверг критике британское обще​ство за жестокость и мещанскую ограниченность.

В английской литературе с позиций модернизма выступила Вирджиния Вульф (1882 – 1941). Ее роман «Миссис Дэлоуой» – это череда ассо​циаций героини, вызванных воспоминаниями одного дня. В романе «Волны» нет действия, нет характеров, а только «поток сознания» ге​роев, их впечатления от одного и того же явления.

Крупнейшими представителями модернизма в американской ли​тературе стали Эзра Паунд, Томас Элиот, Гертруда Стайн. Они провозгласили преимущества формы над содержанием. Для их творчест​ва характерны пессимизм, безысходность, тоска.

3. Наравне с модернизмом, параллельно с ним, существовал и продолжал развиваться реализм (классические традиции). На рубеже столетий он претерпел многоаспектные изменения, по-разному себя проявляя. Его принцип нашел свое выражение в работах А. Миллера, Э. Хемингуэя, А. Зегерс, Э.М. Ремарк.  

Тематику творчества многих писателей определяла Первая мировая война. Она отразилась на мировосприятии и стала основной темой произведений. французского писателя Анри Барбюса (1873–1935) ("Огонь. Дневник одного взвода" (1916), "Ясность" (1919)).  
В то же воемя реализм допускал смелые эксперименты, использование новых художественных приемов с одной целью: более глубокого постижения реальности (Б. Брехт, У. Фолкнер, Т. Манн). 

Крупнейшим представителем социально-политического рома​на в 20–30-е гг. продолжает оставаться французский писатель Ромен Роллан. В творчестве Антуана де Сент-Экзюпери отражена меч​та о счастье людей («Ночной полет», «Земля людей», «Военный летчик», сказка «Маленький принц»).  

Продолжают литературное творчество немецкие писатели Томас Манн, Генрих Манн, Лион Фейхтвангер. Для их работ характерными стали острая социально-политическая проблематика, активное восприятие опыта других эсте​тических направлений, борьба против фашизма, угрозы войны (Т. Манн «Волшебная гора»; Г. Манн «Голова», «Молодость короля Генриха IV», «Зрелость короля Генриха IV»; Л. Фейхтвангер «Безо​бразная герцогиня», «Еврей Зюсс», «Успех»).
В американской литературе продолжает работу Теодор Драйзер, известными стали романы У. Фолкнера «Сарторис», «Непобедимый», «Смятение и страх». Они написаны усложненным языком, но реали​стичны по характеру. 

В 30-е гг. в связи с мировым экономическим кризисом и угрозой со стороны фашизма и приближением 2-й мировой войны усилива​ется размежевание в литературной среде. Большинство писателей встало на непримиримую позицию по отношению к фашизму. Мно​гие должны были эмигрировать из стран, где победили фашистские режимы. В Англии в антифашистскую борьбу включились Б. Шоу, Г. Уэллс. Кризис 30-х гг. и угроза фашизма отразились и на произведени​ях американских писателей. Т. Драйзер пишет "Трагическую Аме​рику" (1931), Э. Синклер пишет антифашистское произведение "Они не пройдут" (1937).
В 30-е. гг. усилилась политическая направленность литературы, ее публицистический характер, повышается общественная актив​ность писателей. Соот​ветствующие перемены происходят и в поэзии.
 В целом, среди принципов, получивших наибольшее развитие в реализме 20 в., прежде всего выделяются психологизм, историзм, философичность, документальность, утрата позиций сатиры, характерной для реализма 19 в. (новые формы выражения сатиричности: роман чешского писателя Ярослава Гашека (1883–1923) «Похождения бравого солдата Швейка во время мировой войны» (1921, 1923; не окончен)).

4 Реакция на военные события стала надолго ведущим принципом как в модернизме, так и в реализме. После публикации в 1926 г. романа Э. Хемингуэя «И восходит солнце» («Фиеста»), где в качестве одного из эпиграфов использована фраза знаменитой американской писательницы Гертруды Стайн: «Все вы – потерянное поколение», это крылатое выражение стало термином для обозначения своеобразной разновидности реализма 20 в., получившей название литература «потерянного поколения». Ее отличительные черты – выбор героев, прошедших огонь Первой мировой войны и не могущих вписаться в мирную жизнь; выражение сомнения в любых высоких словах, обесцененных войной; одиночество героев, их тяга к дружбе и любви, к веселящейся толпе; стоицизм героев, являющийся единственным выходом из трагичности их положения; незамысловатость повествовательной манеры, сюжета, диалогов; психологизм (особенно в описании внутреннего мира мужчин, прошедших через тяжелые испытания). Первые произведения литературы «потерянного поколения» были созданы вскоре после окончания Первой мировой войны. В 1929 г. появилось три романа, составляющих вершину литературы «потерянного поколения»: «Прощай, оружие!» Э.Хемингуэя, «Смерть героя» английского писателя Р.Олдинггона (1892– 1962) и «На западном фронте без перемен» немецкого писателя Э.М.Ремарка (1898–1970), образующий трилогию с последующими его романами «Возвращение» (1931) и «Три товарища» (1938). Английский писатель Ричард Олдингтон (1892–1962) в романе «Смерть ге​роя» 1929 нарисовал образ участника первой мировой войны, морально уничтоженного, подавленного зрелищем бессмысленной бойни. Убе​дившись в том, что не сможет воплотить свои идеалы и мечты, он подставляет грудь под немецкую пулю. Известна его работа '"Все люди враги" (1933) не продержавшись до конца в русле данного направления, Олдингтон ушел а публицистику.
5 Середина 20 века – время окончания Второй мировой войны, формирования социалистического лагеря в противовес лагерю стран капитализма, изобретения атомного оружия, начала «холодной войны» и угрозы третьей мировой войны, борьбы стран «третьего мира» за независимость. Меняется облик и модернизма, и реализма в литературе: возникают неоавангардизм («новый роман», «театр абсурда»), усиливаются неевропейские явления.

Вторая мировая война вызвала к жизни литературу Сопротивления (JI.Арагон, П. Элюар, А.де Сент-Экзюпери (философская сказка «Маленький принц» (1942, опубл. 1943, аллегория судьбы французского народа в условиях фашизма), А. Камю, Э.Хемингуэй  и многие другие). В литературе Сопротивления усиливается реализм, она демократична по содержанию и по форме, ориентируется на самого широкого читателя. 

Одно из самых показательных для характеристики реализма 20 в. явлений – итальянский неореализм, отразившийся не только в литературе, но и в кино. Он сложился под влиянием движения Сопротивления, охватившего Италию в 1943– 1945 гг. Его образец –  роман Васко Пратолини (1913–1991) «Повесть о бедных влюбленных» (1947, обрисована героическая деятельность подпольщиков, выведены образы простых итальянцев в 1920-е годы, когда к власти в Италии пришли фашисты). Неореалисты выдвинули в центр произведения образы людей из народа, героев Сопротивления, тему человеческого достоинства перед лицом жестокого мира, отбросили усложненные формы для ясности и правдивости. Достижения неореализма связаны с деятельностью Д. Родари, А. Моравиа. В 1960-е годы начинается отход ведущих итальянских писателей от неореализма .

Ещё со второй половины 1930-х годов, но особенно в годы Второй мировой войны на первый план выходит французский экзистенциализм. Французские экзистенциалисты нередко предпочитали излагать свои философские идеи в художественной форме. Так Жан Поль Сартр (1905– 1980) – французский писатель и философ, один из наиболее крупных представителей экзистенциализма, идеи которого он воплотил в художественной прозе, драматургии. Основные положения экзистенциализма развиты им в романе «Тошнота» (1938) трилогии «Дороги свободы» («Зрелый возраст», 1945; «Отсрочка», 1945; «Смерть в душе», 1949) и драматургии («Мухи» (1943), воспринятой французами как антифашистская пьеса). Протестуя против придавленности личности в буржуазном обществе, манипулирования человеком, как вещью, Сартр выдвигает личность в центр своей философии. Можно избрать полное слияние с обществом, а можно быть самим собой, осуществить свою личность, противопоставив себя всем остальным людям. Отсюда мысль Сартра о том, что свобода – это не благо, а тяжелое бремя человека (1964 г. Сартру была присуждена Нобелевская премия по литературе, но он Сартр от премии отказался, заявив, что он «не желает, чтобы его превращали в общественный институт»). 

Альбер Камю (1913–1960) – один из наиболее известных французских философов и писателей 20 в. Его творчество – яркий пример экзистенциализма в литературе. Роман «Посторонний» вышел в свет в июле 1942 г. (человек, который не хочет оправдываться, опирается лишь на инстинкты), роман «Чума» – самое крупное из прозаических произведений А. Камю – был опубликован в 1947 г. (символ мирового Зла, неистребимого, алогичного, которому писатель противопоставляет стоическую позицию лишенных надежды, но исполняющих свой долг людей, конкретно-историческое значение – борьба европейского Сопротивления против фашизма). В 1957 г., Камю был удостоен Нобелевской премии по литературе.

Протестный настрой отразился в литературе периода молодёжных бунтов. Настроения протеста свойственны и группе английских писателей, получивших название «разгневанные молодые люди» по своего рода манифесту этого движения – пьесе Джона Осборна (1929 – 1994) «Оглянись во гневе» (1956). Протест против общества потребления ярко обозначен в романе французского писателя-реалиста Робера Мерля (1908 – 2004) «За стеклом» (1970) о студенческом бунте на филологическом факультете Сорбонны в мае 1968 г.

В 1950–1960-е годы обрел второе дыхание модернизма и породил неоавангардизм – новые формы литературного творчества, среди которых видное место занимает «новый роман» или антироман. Его представители –французские писатели Н.Саррот, А.Роб-Грийе – настаивали на отказе от таких традиционных элементов художественного произведения, как сюжет и характеры. «Новый роман» позже сменился «новым новым романом», еще более формализовавшим литературное творчество, заменившим произведение аморфным «текстом», что превратило литературу в чисто лингвистический опыт.

Крупнейшим представителем «нового романа» стала Натали Саррот (урожд. Черняк, 1900–1999, романы «Портрет неизвестного», 1948; «Планетарий», 1959; «Между жизнью и смертью», 1968; и др.). Под влиянием событий молодёжных бунтов 1968 г. в творчестве Саррот появились социальные мотивы, сказалось воздействие политизации литературы (роман «Вы слышите их?», 1972).

6 Отличие рубежа 20–21 вв. связано с переходом от индустриальной цивилизации к цивилизации информационной. Роль средств массовой информации резко повышается, и это сказывается на содержании, форме и распространении литературных произведений. В конце 20 в. наступила характерная для переходных периодов неопределенность – постмодернизм.. 

Параллельно с термином «постмодернизм» в литературоведении используются термины «постструктурализм», «деконструктивизм». В них подчеркивается отказ постмодернистов от понятия «структура», предполагающего наличие в любом явлении, пpоцессе «центра» и «периферии», а также от других понятий и самой методики изучения литературного произведения. Понятие «произведение» постструктуралисты заменили понятием «текст» – совокупность знаков без цели и без центра, обладающая принципиальной открытостью, множественностью смыслов. Появился термин интертекстуальность» как обозначение диалога текста с другими текстами (в каждом новом тексте присутствуют тексты предшествующих культур, «цитаты»). Большинство художественных произведений постмодернистов можно отнести к так называемой «профессорской литературе» – своеобразному явлению литературной жизни Запада (литература – хобби преподавателей, учёных). Авторы постоянно прибегают к открытому и скрытому цитированию классиков, демонстрируют лингвистическую эрудицию, наполняют произведения реминисценциями, рассчитанными на столь же образованных читателей. Некоторые из теоретиков постмодернизма, например, Умберто Эко (1932–2016), соединяют теоретические изыскания с литературно -художественным творчеством. Он написал ставший программным для постмодернизма роман «Имя розы» (1980), уже будучи известным медиевистом (два плана: для непосвящённых – детективный роман, для посвящённых – философско-мировоззренческие проблемы средневековья, противостояние схоластики и карнавальной, смеховой культуры).

Подводя итог, следует также отметить возросшую «интернационализацию» европейской литературы (как и художественной культуры в целом), рост интереса к национальным особенностям и традициям литератур иных регионов (Азия, Латинская Америка), что привело к росту удельного веса произведений авторов-выходцев из неевропейской культурной среды.



ПРАКТИЧЕСКИЙ РАЗДЕЛ ЭУМК
Практический раздел ЭУМК содержит практикум для работы на семинарских занятиях. Опираясь на рекомендованную литературу, можно качественно усвоить материал по каждой теме. Использование предлагаемых в списке литературы опубликованных исторических источников позволяет организовать работу в процессе занятий и сформировать у студентов соответствующие навыки.
Тема: Система образования и воспитания в средневековой Западной Европе 

1. Принцип «семи свободных искусств». 

2. Возникновение первых европейских университетов. 

3. Система преподавания в европейских университетах

Литература 

Виргинский В.С. Очерки истории науки и техники с древнейших времён до середины XV века – М., 1993

Гайденко В.П., Смирнов Г.А. Западноевропейская наука в средние века – М., 1988

Гриненко, Г. В. Хрестоматия по истории мировой культуры: Учеб. пособие для вузов / Г.В.Гриненко. - М.: Юрайт, 1999

Добиаш-Рождественская О.А. Культура западноевропейского средневековья. – М., 1987

Карсавин Л.П. Культура средних веков – Киев, 1985

Уколова В.И. Античное наследие и культура раннего средневековья (к. V – сер. VII) – М., 1989

Хмара А.В. Теория и история культуры: от первобытного общества к средневековью. – Гомель, 2000

Тема: Литература и образование западноевропейского средневековья (4 часа)

1. Героический эпос. 

2. Рыцарская лирика 

3. Рыцарский роман. 

4. Городская литература

5. Теологическая литература

6. Стереотипы средневекового мышления.

Литература 

Артамонов С.А. Литература средних веков. – М., 1992

Гайценко В.П., Смирнов Г.А. Западноевропейская наука в средние века. – М., 1988

Гриненко, Г. В. Хрестоматия по истории мировой культуры: Учеб. пособие для вузов / Г.В.Гриненко. - М.: 2005

Гуревич, А. Я. Средневековый мир: культура безмолвствующего большинства / А.Я. Гуревич. – М.: Искусство, 1990

Гуревич, А. Я. Культура и общество средневековой Европы глазами современников / А.Я. Гуревич. – М.: Искусство, 1989. - 366 с. 

Даркевич В.П. Народная культура средневековья. – М., 1998

Зарубежная литература ср. веков. Хрестоматия. Вып. 1,2 – М., 1975

Зверева Г.И., Ястребицкая А.А. Средневековая культура и город в новой исторической науке // Вопросы истории. – 1997 – №8.

История западноевропейского театра. – М., 1956.

Каплан, А.Б. Проблемы народной культуры и коллективной психологии в средние века / А.Б. Каплан. // Культурология. Дайджест. – 2003 ‑ №3
Поэзия трубадуров.-Поэзия миннезингеров.-Поэзия вагантов: [Сборник. Перевод / Вступит, статья Б. Пуришева]. - М.: Худож. лит., 1974.

Хейзинга И. Осень средневековья. М..1988.

Шитько Е. Средневековые университеты Европы и их учащиеся // Гiсторыя: праблемы выкладання. – 2002 – №1 – с. 58 – 76

Тема: Основные периоды развития византийской культуры 

1 Периодизация византийской культуры.

2 Культура ранневизантийского периода

3 Культура Византии эпохи иконоборчества. Теория образа и его функции..

Литература

Гриненко, Г.В. Хрестоматия по истории мировой культуры / Г.В. Гриненко. – М., 2005
Жития византийских святых / Пер. с нем. С.Поляковой. - СПб.: Изд. дом "Корвус" и др., 1995.

Памятники византийской литературы IV-IX веков: [Сборник переводов / Отв. ред. Л. А. Фрейберг]. - М.: Наука, 1968. - 350 с.
Удальцова З.В. Культура Византии. IV—первая половина VII в. – М., 1984

Удальцова, 3. В. Византийская культура / З.В. Удальцова. - М.: Наука, 1988

Тема:  Арабо-мусульманская культура 

1. Предпосылки возникновения культуры ислама. 

2. Особенности исламской духовной культуры

3. Развитие литературы и искусства.

Литература
Бартольд, В. В. Ислам и культура мусульманства / В.В. Бартольд - М. : ИздвоМГТУ, 1992

Гриненко, Г.В. Хрестоматия по истории мировой культуры / Г.В. Гриненко. – М., 2005

Ислам. Краткий справочник. - М.; Наука, 1983.

Каптерева Т.П., Виноградова НА. Искусство средневекового Востока. – М., 1989.
Литература Востока в средние века. В 2 ч. – М., 1962, 1970

Мец, А. Мусульманский ренессанс. – М., 1973

Очерки истории арабской культуры V-XV вв. – М., 1982

Пиотровкский, М.Б. Коранические сказания. – М., 1991.

Тема: Возрождение в Италии (4 часа)

1. Предвозрождение в Италии. 

2. Раннее Возрождение.

3. Высокое и позднее Возрождение в Италии. 

4. Обострение межконфессиональной борьбы, наступление Контрреформации

5. Развитие светского ренессансного театра. 

6. Развитие светской музыки. 

Литература

Бицилли П.М. Место Ренессанса в истории культуры // Культурология. Дайджест. – 2002 - №3 – с. 53 – 57

Вазари Дж. Жизнеописания наиболее знаменитых живописцев, ваятелей зодчих эпохи Возрождения. – М., 1992

Виппер Б. Р. Итальянский Ренессанс XIII-XVI вв. - М., 1977 – т. 1 - 2 

Гуковский М.А. Итальянское Возрождение – Л., 1990

Дворжак М. История итальянского искусства в эпоху Возрождения. – М., 1978 – Т. 1-2

Жестаз Б. Архитектура. Ренессанс. – М., 2003

Искусство и культура Италии эпохи Возрождения и Просвещения: [Сборник / Рос. акад. наук. Науч. совет по истории мировой культуры. - М.: Паука, 1997

История западноевропейского театра. – М., 1956.

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 – т. 2

История культуры стран Западной Европы в эпоху Возрождения / Л.М.Брагина, О.И.Варьяш, В.М.Володарский и др.. - М.: Высш. шк., 2001

Лазарев В.Н. Искусство проторенессанса. – М., 1956

Луков В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. – М., 2003

Понорский Э. Ренессанс и «Ренессансы» в искусстве запада// Дайджест. – 2001 - №4 -  с. 21 – 25

Поэты Возрождения. – М., 1989

Ренессанс: История искусства. – М., 2003.

Тема: Возрождение в Германии 
1. Становление гуманизма в Германии. Роль университетов в распространении гуманистических идей.

2 Эразм Роттердамский как представитель Северного Возрождения

3. Гуманизм и Реформация в Германии

Литература

Бенеш О. Искусство Северного Возрождения.- М.,1973

Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. – М., 1991–Вып. 2
Ильина Т. В. История искусств. Западноевропейское искусство–. М., 2000.
Искусство средних веков и Возрождения. Энциклопедия. – М., 2001

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 – т. 2

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М.Брагиной.–М., 1999.(2004)

Культура Возрождения XVI в. – М., 1997

Ренессанс: История искусства. – М., 2003

Хрестоматия по западноевропейской литературе эпохи Возрождения./Сост. Б.И. Пуришев. - М., 1947.

Тема: Возрождение в Нидерландах

1. Особенности культурной эволюции в Нидерландах. Становление и развитие гуманизма. 

2. Развитие культуры в Нидерландах во второй половине XVI в. 

3. Нидерландская литература и музыкальное искусство.

Литература
Бенеш О. Искусство Северного Возрождения.- М.,1973

Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. – М., 1991–Вып. 2
Ильина Т. В. История искусств. Западноевропейское искусство–. М., 2000.
Искусство средних веков и Возрождения. Энциклопедия. – М., 2001

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 – т. 2

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М.Брагиной.–М., 1999.(2004)

Культура Возрождения XVI в. – М., 1997

Ренессанс: История искусства. – М., 2003

Хрестоматия по западноевропейской литературе эпохи Возрождения./Сост. Б.И. Пуришев. - М., 1947.

Тема: Возрождение в Англии 

1. Периодизация английского Возрождения. 

2. Взлёт английской культуры в Елизаветинскую эпоху (1559-1603).  Английский театр 80-90 гг. XVI в. 

3. Закат гуманизма в Англии.

Литература
Бенеш О. Искусство Северного Возрождения.- М.,1973

Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. – М., 1991–Вып. 2
Ильина Т. В. История искусств. Западноевропейское искусство–. М., 2000.
Искусство средних веков и Возрождения. Энциклопедия. – М., 2001

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 – т. 2

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М.Брагиной.–М., 1999.(2004)

Культура Возрождения XVI в. – М., 1997

Ренессанс: История искусства. – М., 2003

Хрестоматия по западноевропейской литературе эпохи Возрождения./Сост. Б.И. Пуришев. - М., 1947
Тема: Возрождение во Франции 
1. Периодизация французского Возрождения. 

2. Основные черты французского ренессанса. 

3. Королевский двор как центр французской ренессансной культуры. 

Литература
Бенеш О. Искусство Северного Возрождения.- М.,1973

Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. – М., 1991–Вып. 2
Ильина Т. В. История искусств. Западноевропейское искусство–. М., 2000.
Искусство средних веков и Возрождения. Энциклопедия. – М., 2001

История искусства: Иллюстрированная энциклопедия. Ренессанс. - М., 2003 – т. 2

История культуры стран западной Европы в эпоху Возрождения. / Под ред. Л.М.Брагиной.–М., 1999.(2004)

Культура Возрождения XVI в. – М., 1997

Ренессанс: История искусства. – М., 2003

Хрестоматия по западноевропейской литературе эпохи Возрождения./Сост. Б.И. Пуришев. - М., 1947.
Тема Особенности становления новоевропейской культуры. (4 часа)
1.  Культурные итоги Реформации. 

2. Контрреформация и её значение для культуры.

3. Распад Европы как духовной целостности. 

4. Научная революция 17 века.

5. Открытия и изобретения 17 века.

6. Рационализм в культуре нового времени, его особенности. 

Литература

Виргинский, В. С. Очерки истории науки и техники XVI—XIX вв./ В. С. Виргинский. – М.: Просвещение, 1984. – 287 с.

Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16-19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.

История Европы: в 8 тт. – М.: Наука, 1994 – Т. 4. – 516 с.

Кёнигсбергер, Г. Европа раннего нового времени 1500-1789 / Г. Кёнигсбергер. – М.: Весь Мир, 2006. – 320 с.

Креленко, Н. С. История культуры от Возрождения до модерна / Н. С. Креленко. – М.: Инфра-М, 2014. – 320 с.

Новая история стран Европы и Америки. XVI – XIX века: в 3 ч. / Под ред. А.М. Родригеса. – Ч. 1. – М.: ВЛАДОС, 2006. – 528 с.

Раков, В. М. "Европейское чудо": Рождение новой Европы в XVI-XVIII вв. / В. М. Раков.  – Пермь: Издательство Пермского университета, 1999. – 256 с.

Тарнас, Р. История западного мышления / Р. Тарнас. – М.: КРОН-ПРЕСС, 1995. – 448 с.

Якимович, А. К. Новое время. Искусство и культура XVII-XVIII веков / А. К. Якимович. – СПб.: Азбука-классика, 2004. – 445 с.
Тема Художественные стили 17 века (4 часа)
1. Барокко как идейное и культурное движение 17 века. 

2. Общая характеристика литературы барокко. 

3. Региональные варианты барокко.

4. Классицизм как культурный стиль.

5 Литература классицизма.

6. Драматургия классицизма.

Литература

Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16-19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.

Европейская поэзия 17 века. – М.: Художественная литература, 1977. – 928 с.

Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.

Обломиевский, Д. Д. Французский классицизм: очерки / Д. Д. Обломиевский. – М.: Наука, 1968. – 376 с.

Пинский, Л. Ренессанс, барокко, просвещение / Л. Пинский. – М.: РГГУ, 2002. – 832 с.

Пустовит, А. В. История Европейской культуры / А. В. Пустовит. – Киев: МАУП, 2004. – 400 с.

Ротенберг, Е. И. Западноевропейское искусство XVII века / Е. И. Ротенберг. – М.: Искусство, 1971. – 520 с.

Якимович, А. К. Новое время. Искусство и культура XVII-XVIII веков/ А. К. Якимович. – СПб.: Азбука-классика, 2004. – 445 с.

http://17v-euro-lit.niv.ru/17v-euro-lit/lukov-franciya/index.htm
Тема Музыкальная и театральная культура 17 века.

1.  Появление новых музыкальных жанров и форм. 

2. Зарождение оперы. 

3. Место театра в культуре нового времени. 

Литература
Европейская драматургия XVII – XVIII веков: сборник. – М.: Дрофа, 2007. – 816 с.
Иллюстрированная история мирового театра / Д. Р. Браун. – М.: БММ АО, 1999. – 582 с.
Ливанова, Т. Н. Западноевропейская музыка 17-18 веков в ряду искусств / Т. Н. Ливанова. – М.: Музыка, 1977. – 528 с.

Мокульский С. История западноевропейского театра: в 8 т. / С. Мокульский. – Т. 1. – М.: Наука, 1956. – 752 с.

Смирнова Л. Н. Популярная история театра / Л. Н. Смирнова. – М.: Мультимедиа, 2008. – 1522 с.

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. – СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007. – 638 с.

http://17v-euro-lit.niv.ru/17v-euro-lit/lukov-franciya/index.htm

Тема Просвещение как ведущая идеология 18 века. 
1. Идейные истоки просветительской идеологии. 

2. Концепция Просвещения и его характерные черты

3. Особенности английского Просвещения, его культурные идеалы.

4. Французское Просвещение

5. Немецкое Просвещение

6. Противоречивые явления культуры эпохи Просвещения.

Литература

Дорогова, Л. Н. История западноевропейской культуры нового времени (16–19 вв.) / Л. Н. Дорогова. – М.: КНОРУС, 2013. – 213 с.

Зарубежная литература XVIII в. Хрестоматия. Учебное пособие: в 2-х частях. – М.: Высшая школа, 1988. – 416 с.

История Европы: в 8 тт. – М.: Наука, 1994 – Т. 4. – 516 с.

Кенигсбергер, Г. Европа раннего нового времени 1500-1789 / Г. Кёнигсбергер. – М.: Весь Мир, 2006. – 320 с.

Креленко, Н. С. История культуры от Возрождения до модерна / Н. С. Креленко. – М.: Инфра-М, 2014. – 320 с.

Якимович А.К. Новое время. Искусство и культура XVII-XVIII веков / А. К. Якимович. – СПб.: Азбука-классика, 2004. – 445 с.
http://lit-prosv.niv.ru/lit-prosv/antiseri-reale-zapadnaya-filosofiya/index. htm 

Тема Художественные стили 18 века
1. Барокко и классицизм в 18 столетии.

2. Реализм и сентиментализма в 18 столетии

3.  Искусство рококо

Литература
Атлас мировой живописи 11-20 век. – М.: Олма-Пресс, 2006. – 367 с.
Даниэль, С. М. Рoкoкo. Oт Ваттo дo Фрагoнара / С. М. Даниэль. – СПб.: Азбука-классика, 2010. – 336 с.
Зарубежная литература XVIII в. Хрестоматия. Учебное пособие: в 2-х частях. – М.: Высшая школа, 1988. – 416 с.

Искусство. Современная иллюстрированная энциклопедия. – М.: Росмэн-Пресс, 2007. – 608 с.

История зарубежной литературы XVIII века / Под ред. Л. В. Сидорченко. – М.: Высш. шк.; 2001. – 335 с.

Креленко, Н. С. История культуры от Возрождения до модерна / Н. С. Креленко. – М.: Инфра-М, 2014. – 320 с. – М., 2014.

Пинский, Л. Ренессанс, барокко, просвещение/ Л. Пинский. – М.: РГГУ, 2002. – 832 с.

Прусс, И. Е. Западноевропейское искусство XVIII в./ И. Е. Прусс. – М.: Искусство, 1974. – 219 с.

Якимович А. К. Новое время. Искусство и культура XVII-XVIII веков / А. К. Якимович. – СПб.: Азбука-классика, 2004. – 445 с.

Тема Европейская литература 18 века
1 Связь литературы 18 века с идеологией Просвещения. 

2 Особенности просветительского классицизма и реализма.

3 Характерные черты литературы сентиментализма. 

Литература

Западнoеврoпейская художественная культура XVIII века. – М.: Наука, 1980. – 257 с.

Зарубежная литература XVIII века. Хрестoматия. Учебное пособие: в 2-х частях. – М.: Высшая школа, 1988. – 416 с.

 История Европы: в 8 тт. – М.: Наука, 1994 – Т. 4. – 516 с.

История зарубежной литературы XVIII века / Под ред. Л. В. Сидорченко. – М.: Высш. шк.; 2001. – 335 с.

Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.

Обломиевский, Д. Д. Французский классицизм: очерки / Д. Д. Обломиевский. – М.: Наука, 1968. – 376 с.

Тураев, С. В. Введение в западноевропейскую литературу XVIII века / С. В. Тураев. – М.: Высшая школа, 1962. – 68 с.

Тема Театральная культура 18 века
1. Французский театр эпохи Просвещения. 

2. Английский просветительский театр. 

3. Особенности развития итальянского и немецкого театров 18 века. 

Литература
Европейская драматургия XVII – XVIII веков: сборник. – М.: Дрофа, 2007. – 816 с.
Иллюстрированная история мирового театра / Д. Р. Браун. – М.: БММ АО, 1999. – 582 с.
Мокульский С. История западноевропейского театра: в 8 т. / С. Мокульский. – Т. 2. – М.: Наука, 1957. – 897 с. 

Обломиевский, Д Д. Французский классицизм / Д. Д. Обломиевский. – М.: Государственное издательство художественной литературы, 1968. – 358 с.

Смирнова Л. Н. Популярная история театра / Л. Н. Смирнова. – М.: Мультимедиа, 2008. – 1522 с.

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. – СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007. – 638 с..

http://svr-lit.niv.ru/svr-lit/istoriya-zapadnoevropejskogo-teatra/index.htm

Тема Музыка как высший вид искусства 18 века
1. Творчество И.С. Баха. 

2. Роль Г.Ф. Генделя в развитии оперы.  Оперная реформа К.В. Глюка. 

3. Венская классическая школа (И. Гайдн, В.А. Моцарт). 
Литература
Белецкий, И. Кристоф Виллибальд Глюк / И. Белецкий. – Ленинград: Музыка, 1971. – 103 с.

Брион, М. Моцарт (серия ЖЗЛ) / М. Брион. – М.: Молодая Гвардия, 2007. – 91 с.

Воцелка, К. История Австрии. Культура, общество, политика / К. Воцелка. – М.: Весь мир, 2007. – 512 с.

Розеншильд, К. История зарубежной музыки. Вып. 1. / К. Розеншильд. – М.: Музыка, 1978. – 544 с.

Ливанова, Т История западноевропейской музыки до 1789 г./ Т. Ливанова. В 2-х тт. – Т. 2. – М.: Музыка, 1982. – 622 с.

Мугинштейн, М. Хроника мировой оперы. 1600-2000 / М. Мугинштейн. – Екатеринбург: У-Фактория, 2005, – 640 с.

Музыкальная энциклопедия / под ред. Ю. В. Келдыша : в 6 тт. – М.: Советская энциклопедия, 1973 – 1982. – Т. 1 – 6. 

Тема: Художественные направления в культуре 19 века. (4 часа)
1. Позиции классицизма в культуре 19 в. 

2. Романтизм - идейное и художественное направление в духовной культуре конца 18 - первой половины 19 в. 

3. Особенности реалистического направления в культуре 19 в

6.  Натуралистическое направление в литературе, искусстве.

7. Символизм как направление в культуре XIX века

8.  Импрессионизм и постимпрессионизм

Литература

Алексеева Л.Н. Страницы зарубежной музыки. XIX в. – М., 1983

Алпатов М.В. Камиль Коро. – М., 1984

Андреев Л.Г. Импрессионизм – М., 1980

Атлас мировой живописи 11 – 20 век. – М., 2004

Богемская Н.Г. Пейзаж: страницы истории. – М., 1992

Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ в. / Ю.Б. Борев. – М.: Юнити, 2007.

 Воллар А. Воспоминания торговца картинами / Пер. с фр. Г. Генниса. - М.: Издательский Дом Мещерякова, 2008

Зарубежная литература, XIX век. Романтизм. Критический реализм. Хрестоматия / Под ред. Я.Н. Засурского. – М., 1979.

Изергина, А.Н. Импрессионизм. Письма художников. Воспоминания Дюран-Рюэля. Документы. – Ленинград, 1969

Ильина, Т.В. История искусств. Западноевропейское искусство / Т.В. Ильина. – М., 2000.

Импрессионизм / Текст и сост. Т.М. Котельниковой – М., 2005

Импрессионизм и постимпрессионизм. Энциклопедия / Сост. Т.Г. Петровец. – М., 2002

Искусство: Живопись. Скульптура. Графика. Архитектура. В 3-х ч. – М., 1987

История западноевропейского театра. – М., 1956 --1988

История зарубежной музыки. В 5 выпусках. – М., 1976-1988

История искусств стран Западной Европы. Искусство XIX века. В 3 кн. – С-П., 2003

История искусства стран Западной Европы до начала 20 в. Искусство 19 в. – СПб.,  2004.Т.2 

Калитина Н.Н.. Французское изобразительное искусство к XVIII-XX вв. – Лн., 1990

Камиль Писсарро: Письма. Критика. Воспоминания современников -М.: Искусство, 1974;
Кравченко, Т.Ю. Композиторы и музыканты / Т.Ю. Кравченко. – М., 2004

Креленко, Н. С. История культуры от Возрождения до модерна / Н. С. Креленко. – М.: Инфра-М, 2014. – 320 с.

Луков, В.А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней. Уч. пособие для вузов / В.А. Луков. –  М., 2009

Музыкальный энциклопедический словарь – М., 1990

От Констебла до Делакруа… // Культура в современном мире. – 2004. -- Вып.4. – С.46-48

Паниотова, Т. С. Культурная история Запада в контексте модернизации (XIX начало XXI в.) / Т. С. Паниотова. – М. – Берлин: Директ-Медиа, 2014. – 223 с.

Проблемы романтизма. Сб. Ст. – М., 1971

Раздольская, В. И. Европейское искусство 19 века. Классицизм, романтизм / В. И. Раздольская. – СПб.: Азбука-классика, 2005. – 368 с.

Ревалд Д. История импрессионизма. – М., 2002

Романтизм. Энциклопедия живописи. – М., 2001

Эдгар Дега: Письма. Воспоминания современников / пер. с франц. М. Казениной. -М.: Искусство, 1971

 Эдуард Манэ: Письма. Воспоминания. Критика современников. - М.: Искусство, 1965;

Энциклопедия мировой живописи – М., 2001

Яворская Н.В. Пейзаж барбизонской школы. – М., 1962

Тема Театр и музыка 19 века

1. Театр и драматургия  19 века

2. «Новая драма» и театральное искусство рубежа 19-20 вв.

3. Основные направления музыкального искусства 19 века.

Литература
Алексеева, Л. Н. Страницы зарубежной музыки XIX в. / Л. Н. Алексеева. – М.: Знание, 1983. – 112 с.

Друскин, М. История зарубежной музыки. Вып. 4. / М. Друскин. – М.: Музыка, 1983. – 528 с.

Зарубежная литература, XIX век. Романтизм. Критический реализм. Хрестоматия / Под ред. Я.Н. Засурского. – М., 1979.

Иллюстрированная история мирового театра / Д. Р. Браун. – М.: БММ АО, 1999. – 582 с.

История всемирной литературы. В 9 т.  - М., 1987-1994

История западноевропейского театра / Под. ред. Г. Бояджиева: в 8 тт.– Т. 5. – М.: Искусство, 1970. – 639 с. 

История зарубежного театра. В. 4 т.   М., 1981-1987

История зарубежной музыки: в 6 выпусках. – Вып. 5. – М.: Музыка, 1988. 

Кравченко, Т.Ю. Композиторы и музыканты / Т.Ю. Кравченко. – М., 2004

Луков, Вл. А. История литературы: зарубежная литература от истоков до наших дней / Вл. А. Луков. – М.: Академия, 2009. – 512 с.
Мугинштейн, М. Хроника мировой оперы. 1600-2000/ М. Мугинштейн. – Екатеринбург: У-Фактория, 2005, – 640 с.

Музыкальный энциклопедический словарь. – М.: Советская энциклопедия, 1991. – 672 с.

Смирнова, Л. Н. Популярная история театра / Л. Н. Смирнова. – М.: Мультимедиа, 2008. – 1522 с. 

Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. – СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007. – 638 с.
Тема Культура России в 19 веке (4 часа)

1. Историко-социальная картина XIX века в России. Эволюция стилей в художественной культуре. 

2. Становление русской музыкальной классики. Балет. 

3. Товарищество передвижных художественных выставок и его роль в развитии русской культуры

4. "Золотой век" русской литературы

5. Многообразие жанров и форм русской литературы второй половины XIX века.

6. «Серебряный» век в русской культуре.

Литература
Банников, С.В. Серебряный век русской поэзии. – М., 1993

Бенуа А. История русской живописи 19 в.  – М., 1999

Зезина М.Р. История русской культуры – М., 1990

История всемирной литературы. В 9 т. ‑ М., 1987-1994

История русского искусства. В 3 т. – М., 1991

История русской литературы – М., 1995

Кириченко Е.И. Русская архитектура 1830-1910–х гг. – М., 1978

Лазарев А.Г. История архитектуры и градостроительства России, Украины, Беларуси –    Р-н-Д., 2003

Москва. Памятники архитектура 18 – первой трети 19 в. – М., 1975

Рапацкая Л.А. История русской музыки: от Древней Руси до «серебряного века» -- М., 2001

Рябцев Ю.Г. Хрестоматия по истории русской культуры. Художественная жизнь и быт XVIII-XIX вв. – М., 1999

Сапронов П.А. Русская культура IX-XX вв. – СПб., 2005

Сконечная А.Д. Торжество музыкального театра и музыкальная жизнь Москвы и Петербурга в первой половине 19 в. – М., 1989

Соноков А.Н. История русской литературы XIX в (п.п.) – М., 1970

Энциклопедия русской живописи  / под ред. Калашниковой Т.В. – М., 2000

Яковкина Н.И. История русской культуры XIX в. – Спб., 2002

Тема  Художественные течения 20 - начала 21 в (4 часа)
1. Модерн – идейно-художественное движение конца 19 – начала 20 в.

2. Модернизм как художественное движение 20 в.

3. Художественные течения модернизма (фовизм, экспрессионизм, примитивизм, кубизм).

4. Художественные течения модернизма (абстракционизм, футуризм, дадаизм, сюрреализм).

5. Развитие архитектуры в 20 в.

6. Постмодернизм и его место в современной культуре.

Литература

Акопян, К. З. Массовая культура / К. З. Акопян. – М.: Альфа-М, 2004. – 304 с.

Андреев, Л. Г. Зарубежная литература XX века. Учебник для вузов / Л. Г. Андреев. – М.: Высшая школа, 2001. – 559 с. 

Антонович, И. И. После современности: очерки цивилизации модерна и постмодерна / И. И. Антонович. – Мн.: Бел. навука, 1997. – 446 с.

Борев, Ю. Б. Художественная культура ХХ века /– М. ЮНИТИ-ДАНА, 2007. – 495 

Герман, М. Ю. Модернизм: искусство первой половины ХХ века / М. Ю. Герман. – Спб.: Азбука-классика, 2003. – 480 с.

Зарубежная литература XX века. Учебник для вузов / Л.Г. Андреев, А.В. Карельский и др. – М., 2001.

Лебедев, С. Ю. Мировая художественная культура / С.Ю. Лебедев. – Мн.: Дизайн ПРО, 2006. – 400 с.

Пивоев, В.М. Мир культуры ХХ века / В.М. Пивоев // Преподавание истории в школе –2001 –№2 

Постмодернизм. Энциклопедия. – Мн.: Кн. дом, 2001. – 1040 с.

Рябушин А., Хайт В. Постмодернизм в реальности и представлениях// Искусство – 1984-№4

Усовкая, Э. А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э. А. Усовская. – Мн.: Изд-во БГУ, 2003. – 63 с.

Тема: Основные направления в развитии литературы 20 в 
1 Модернистские эксперименты в литературе начала 20 в.

2 Литература «потока сознания».

3 Классические традиции в литературе первой половины 20 в.

4. Литература «потерянного поколения».

5. Литературный плюрализм второй половины 20 в. 

6. Постмодернизм в литературе

Литература
Акопян, К. З. Массовая культура / К. З. Акопян. – М.: Альфа-М, 2004. – 304 с.

Андреев, Л. Г. Зарубежная литература XX века. Учебник для вузов / Л. Г. Андреев. – М.: Высшая школа, 2001. – 559 с. 

Борев, Ю. Б. Художественная культура ХХ века / Ю. Б. Борев. – М. ЮНИТИ-ДАНА, 2007. – 495 с.

Зарубежная литература XX века. Хрестоматия [Электронный ресурс] http://www.reader.vspu.ac.ru/

Зарубежная литература 20 века. Хрестоматия: в 3-х тт. / Под. ред. Н. П. Михальской. – М.: Просвещение, 1980–1986. – Т. 1–3.

Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура. Учебное пособие / С.Ю. Лебедев. – Мн., 2006

Усовкая, Э. А. Постмодернизм в культуре ХХ в. / Э. А. Усовская. – Мн.: Изд-во БГУ, 2003. – 63 с.

Шабловская, И. В. История зарубежной литературы (XX век, первая половина) / И. В. Шабловская. – Мн.: Экономпресс, 1998. – 382 с.

Тема: Театр и драматургия 20 в.
1. Обновление театральных форм в первой половине 20 века. 

2. Театр абсурда. 

3. Реалистические формы в театральном искусстве

Литература

Борев, Ю. Б. Художественная культура ХХ века / Ю. Б. Борев. – М.: ЮНИТИ-ДАНА, 2007. – 495 с.

Зингерман, Б. И. Очерки истории драмы 20 века / Б. И.Зингерман. – М.: Наука, 1979. – 395 с.

История западноевропейского театра / Под. ред. Г. Бояджиева: в 8 тт. – Т. 8. – М.: Искусство, 1988. – 432 с.

История зарубежного театра / Под общ. ред. Г. Н. Бояджиева. – Ч. 2. Театр Европы и США ХIХ –ХХ вв. – М.: Просвещение, 1984. – 272 с.
Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура. Учебное пособие / С.Ю. Лебедев. – Мн., 2006

Новые концепции театра и их практическое воплощение на рубежах веков: материалы научной конференции 23-24 апреля 2009 года (СТД, Петербург). – СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2011. – 103 с.
Хрестоматия по истории зарубежного театра: учебное пособие / под ред. Л. И. Гительмана. – СПб.: Изд-во СПГАТИ, 2007. – 638 с.

Энциклопедия театра [Электронный ресурс] http://enc.vkarp.com/ 

Тема: Музыка 20 - начала 21 в.
1. Модернизм и авангард в музыке 20 в.

2 Неоклассицизм и национальные традиции в музыке 20 в.

3. Многообразие музыкальных форм конца 20-начала 21 в.

Литература

Борев, Ю.Б. Художественная культура ХХ века. Учебник / Ю.Б, Борев. – М., 2007

Житомирский Д. В. Западный музыкальный авангард после Второй мировой войны / Д. В. Житомирский. – М.: Музыка, 1989. – 392 с.

Зарубежная музыка ХХ века: направления и композиторские техники, школы и творческие портреты композиторов академической традиции: учебное пособие / Авт.-сост. Т. Г. Жилинская. – Витебск: Издательство УО “ВГУ им. П. М. Машерова”, 2004. – 58 с.

История зарубежной музыки. – М., 1988

Коваленко, С. Б. Современные музыканты: Поп, рок, джаз. / С. Б. Коваленко. – М.: РИПОЛ КЛАССИК, 2002. – 606 с.

Козлов, А. С. Рок-музыка – истоки и развитие / А. С. Козлов: в 2 ч. – М.: Знание, 1989. – Ч. 1. – 58 с.

Козлов, А. С. Рок-музыка – истоки и развитие / А. С. Козлов: в 2 ч. – М.: Знание, 1990. – Ч. 2. – 58 с.

Кравченко, Т.Ю. Композиторы и музыканты / Т.Ю. Кравченко. – М., 2004

Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура. Учебное пособие / С.Ю. Лебедев. – Мн., 2006

Музыкальный энциклопедический словарь / Гл. ред. Г.В. Келдыш.   М., 1990.

Постмодернизм. Энциклопедия. – М., 2001

Руднев В.П. Энциклопедический словарь культуры ХХ в: ключевые понятия и тексты. – М., 2003

Энциклопедия. Искусство ХХ в. – М., 2002

Тема  Кино как явление культуры  
1. Основные вехи в истории кинематографа.

2. Киноавангард и  Голливуд  в первой половине 20 века

3. Многообразие жанров кино второй половины 20 века

Литература
Агафонова, Н. А. Искусство кино: этапы, стили, мастера: пособие для студентов вузов / Н. А. Агафонова. – Мн.: Тесей, 2005. – 192 с.
История зарубежного кино. Уч. пособие. – Т.1-3. ‑ М., 1965-1981

Кино: энциклопедический словарь / Гл. ред. С.И. Юткевич – М.: Советская энциклопедия, 1986. – 639 с.

Колодяжная, В. История зарубежного кино. 1929 – 1945. / В. Колодяжная. – М.: Искусство, 1970. – 480 с.

Комаров, С. История зарубежного кино. Немое кино / С. Комаров. – М.: Искусство, 1965. – 470 с.

Лебедев, С. Ю. Мировая художественная культура / С.Ю. Лебедев. – Мн.: Дизайн ПРО, 2006. – 400 с.

Постмодернизм. Энциклопедия. – М., 2001.
Тема  Этапы в развитии русской культуры 20 в.  
1. Сущность и противоречия культурного развития в 1920-1930-е гг.

2. Культура в годы Великой отечественной войны и первое послевоенное десятилетие. «Оттепель» середины XX в.

3 Культура в годы перестройки и постсоветский период

Литература
Васильев В.И. Книгоиздание в годы ВОВ//Новая и новейшая история –2004-№5

Великая Отечественная война: Живопись, графика, скульптура – М., 1990

Галин С.А.  Исторический опыт культурного строительства в первые годы советской власти. – М., 1990

Галин С.А. Отечественная культура ХХ в. – М., 2003

Гломшток, И. Тоталитарное искусство / И. Гломшток. – М., 1994

Ильина Т.В. История искусств. Отечественное искусство. – М., 2000

История культуры России новейшего времени 1917-2000 г. Хрестоматия для студентов исторических специальностей вузов/Сост. О.В. Бригадина –Мн., 2003

Качановский, В.В. История культуры России: Учеб. пособие. / В.В. Качановский - Мн.: ИП "Экоперспектива", 1997

Лебедев, С.Ю. Мировая художественная культура. Учебное пособие / С.Ю. Лебедев. – Мн., 2006

Рябцев Ю.С. История русской культуры 20 в. – М., 2004

Советская культура в реконструктивный период. 1928-1941. – М., 1988

Советское изобразительное искусство. Живопись, графика, скульптура. Альбом. – М., 1982

РАЗДЕЛ КOНТРOЛЯ ЗНАНИЙ ЭУМК
ПРИМЕРНЫЕ ТЕСТОВЫЕ ЗАДАНИЯ

Часть 1. (семестр 5). Темы 1 – 11.

::001::«Долгое средневековье» Жака Ле Гоффа хронологически охватывает период:
~5-15 вв.

~5-17 вв.

~5-19 вв.

~4-19 вв.

~3-15 вв.

::002::К медиевистам не относится:
~А.Я. Гуревич

~ Э.Тайлор

~М.М. Бахтин

~Ж. Дюби

~Р. Шпрандель

::003::Школа «Анналов» во Франции развернула исследования в направлении изучения:
~Ментальности

~Экономики

~Политики

~Искусства

~Литературы
::004::Остготское, Вестготское, Каролингское возрождения пришлись на эпоху:
~Ренессанса

~Высокого средневековья

~Позднего средневековья

~Раннего средневековья

~Просвещения
::005::В средние века центр образования и культуры:

~церковь
~школа
~государство
~войско

~крестьяеская община

::006::Идеал эпохи Средневековья состоял в:

~телесной красоте;

~телесной и духовной красоте;

~духовной красоте;

~познавательной активности.

~гражданской активности

::007::Основу церковного образования к 10-11 вв. составляли:
~частные школы

~ частные гимназии

~университеты и публичные библиотеки

~монастырские школы и скриптории

~практикоориентированные школы и реальные училища 

::008::Искусство какого региона считается своеобразным образцом искусства эпохи Возрождения: 

=Италия

~Франция

~Англия

~Нидерланды

~Россия

::009::К основным чертам культуры Возрождения не относится:

~антропоцентризм

=иррационализм

~гуманизм

~возрождение античных памятников культуры

~формирование светской морали

::010::Искусство какого региона не относится к Северному Возрождению:

~Нидерланды

~Франция

~Германия

=Италия

~Англия

::011::Различия итальянского и Северного Возрождения обусловлены:

~разной трактовкой Бога

~разным пониманием природы человека

=опорой на разную культурную традицию

~разным пониманием природы

~разным содержанием гуманизма

::012::Выберите литературные произведения эпохи Возрождения:

~ «Песня о Роланде», «Песнь о Нибелунгах», «Песнь о моем Сиде»

= «Божественная комедия», «Гамлет», «Декамерон»

~ «Илиада», «Одиссея», «Прометей прикованный», «Энеида»

~ «Крошка Цахес», «Почему розы словно неживые»

~ «Сага о Форсайтах», «Госпожа Бовари»

::013::Выберите художников эпохи Возрождения:

~ Клод Моне, Эдуард Мане, Эдгар Дега, Камиль Писарро

= Леонардо да Винчи, Сандро Боттичелли, Рафаэль Санти

~ Поль Гоген, Винсент ван Гог, Поль Сезанн

~ Диего Веласкес, Хосе Рибера, Пауль Рубенс

~Энди Уорхол, Виктор Вазарели
::014::Термин «эпоха Возрождения» ввёл: 

~Ф. Петрарка

=Дж. Вазари

~Дж. Боккаччо
~Рафаэль Санти

~Леонардо да Винчи

::015::Деятель художественной культуры, чьё творчество являлось переходным от средневековья к Возрождению:

~Ф. Петрарка

=Данте Алигьери

~Дж. Боккаччо

~Леонардо да Винчи

~Дж. Вазари

::001::Установите соответствие между типологическим разновидностями гуманизма и их представителями

1 Ранний гуманизм 


А Ф. Петрарка

2 Гражданский гуманизм

Б Пико делла Мирандола

3 Трагический гуманизм 

В Уильям Шекспир

4 Христианский гуманизм

Г Эразм Роттердамский

5 Гражданский гуманизм

Д Лоренцо Валлла

::002::Установите соответствие между мыслителем эпохи Возрождения и регионом, который он представляет:

1 Иоганн Рейхлин 

А Германия 

2 Юст Липсий 

Б Нидерланды

3 Томас Мор 


В Англия

4 Мишель Монтень 

Г Франция

5 Леонардно


Д Италия

::003::Соотнесите писателя эпохи Возрождения и регион который он представляет:

1 Уильям Шекспир 

А Англия

2 Франсуа Рабле 

Б Франция

3 Мигель де Сервантес 
В Испания

4 Франческо Петрарка 
Г Италия

5 Джованни Бокаччо
Д Италия

::004::Соотнесите писателя и произведение:

1 Данте  

А Божественная комедия

2 Дж. Боккаччо  
Б Декамерон

3 У. Шекспир 
В Гамлет

4 Ф. Рабле 

Г Гаргантюа 

5 М. Наваррская 
Д Гептамерон

::005:: Установите соответствие между автором и его произведением:

1 Себастьян Брант            А Корабль дураков

2 Эразм Роттердамский   Б Похвала глупости

3 М. Монтень                    В Опыты

4 Дж. Чосер                       Г Кентерберийские рассказы

5 Уильям Шекспир          Д Отелло
::001::Мировоззрение культуры Возрождения получило название:

::002::Произведение английского гуманиста Томаса Мора «Золотая книжечка, столь же полезная, сколь и забавная о наилучшем устройстве государства и о новом острове ….. (?)», которое дало название произведениям, описывающим модель идеального, с точки зрения автора, общества: 

::003::Глубокий патриотизм, историчность и высокая политизированность, обусловленные внешнеполитическими успехами, которые способствовали росту патриотических настроений и интереса к прошлому –  основные черты драматургии эпохи возрождения в этом регионе: 

::004::Высокий удельный вес этико-религиозных и церковно-политических вопросов, акцент на сочетании этических добродетелей с эрудицией, господство идеала человека ученой и литературной профессии, предпочтение  экспрессивных форм в художественном творчестве, как наследие народной культуры – черты культуры Возрождения в этом европейском регионе: 

::005::Представитель раннего гуманизма в Англии, автор «Кентерберийских рассказов»: 

Часть 2. (семестр 6). Темы 12-19.

::001::Укажите неверный тезисы:

~Просветительское движение возникло в конце 17 века и угасло в начале 19 века

~Просвещение было феноменом исключительно французской элитарной культуры

~Идеология просвещения предполагает возможность «человека разумного» изменить мир на основе рационально построенных идей

~Содержание идей просвещения соответствовало интересам третьего сословия

~Просветители популяризовали свои идеи через образование и издательскую деятельность

::002::Укажите, какое из перечисленных направлений не относится к 18 столетию:

~Классицизм

~Рококо

~Символизм 

~Сентиментализм

~Реализм

::003::Укажите, кто из этих авторов не работал в 18 столетии:

~Вольтер

~Дж. Свифт

~П.О. Бомарше

~Ч. Диккенс

~Д. Дефо

::003::К живописцам 18 века не относится: 

~Иероним Босх   

~Антуан Ватто    

~Франсуа Буше    

~Ж.-О. Фрагонар  

~Ж-Б. Шарден

::004:: Идейно-политическое движение, стремившееся к реализации принципа равенства возможностей, отстаиванию самоценности индивида, личной ответственности, равенства в правах; родоначальником его считается Дж. Локк:

~Социализм

~Консерватизм

~Коммунизм

~Либерализм

~Анархизм
::005::Ключевая тема классицизма 17 века: 

~противостояние долга и эмоций   

~тема природы    

~любовь к Богу и ближним    

~противопоставление земного и божественного  

~фольклорных сказок

::006::Эпоха Просвещения в европейской культуре ранее всего началась в:

 ~Франции

~Англии

~Италии

~Испании

~Германии

::007:: Английский просветитель, педагог и философ 17 – начала 18 века Джон Локк считал наилучшим государственным устройством: 

~абсолютную монархию

~конституционную монархию

~демократическую республику

~олигархическую республику

~тиранию

::008::Театральная реформа итальянского драматурга 18 века Карло Гольдони заключалась в :

~введении реплик на диалектах

~расширении количества масок в комедии дель арте

~введении принципов классицизма в итальянскую драму

~замене масок комедии дель арте реальными характерами

~введении хора в спектакли

::009:: Жанр комической оперы, появившийся в Италии в 18 веке и опиравшийся на традицию простонародной комедии получил название: 

~опера-сериа

~опера семи-сериа

~опера-буффа

~водевиль

~оперетта

::010::Эпоха Просвещения во Франции связана с именами (укажите лишнее): 

~Дени Дидро

~Шарля Луи Монтескье

~Поля Анри Гольбаха

~Даниэля Дефо

~Вольтера

::011::Французский просветитель 18 века, автор «Философских писем», «Философского словаря», активно выступавший против религиозного фанатизма, сыгравший значительную роль в развитии русского свободомыслия 18 века: 

~Жан Жак Руссо

~Шарль Луи Монтескье

~Дени Дидро

~Вольтер

~Даниэль Дефо

::012::Французский просветитель 18 века автор трактатов «О причинах неравенства», «Об общественном договоре, или Принципы политического права», педагогического романа «Эмиль, или о Воспитании», сформулировавший идеи культа природы и естественности, критики городской культуры и цивилизации, искажающих изначально непорочного человека, предпочтения сердца разуму: 

~Шарль Луи Монтескье 

~Жан Жак Руссо

~Дени Дидро

~Жюльен Ламетри

~Вольтер

::013::Эстетическая программа стиля классицизм устанавливала иерархию жанров, к «высоким» относились (отметьте лишнее):

~трагедия 

~басня 

~эпопея 

~мифология

~ода

::014::С эпохой Просвещения связана деятельность (укажите неверный вариант) :

~Вольтер

~Д. Дидро

~Д. Г. Байрон

~Ж.Ж. Русса

~Ш.Л. Монтескьё

::015::С эпохой научной революции 17 века связана деятельность:

~А. Эйнштейн

~З. Фрейд

~Д. Менделеев

~Леонардо

~И. Кеплер
::001::Установите соответствие:

1 Идеология Просвещения заимствовала от эпохи гуманизма 

2 Идеология Просвещения заимствовала от Реформации 

3 Идеология Просвещения унаследовала от общенаучной революции 17 века 

4 Идеология Просвещения имеет в своей основе 

5 Идеология Просвещения в сфере политической мысли породила 

А интерес к человеку и преклонение перед его творческими способностями

В ориентация на прижизненный материальный успех

Г рационалистический подход к знанию

Б принцип рациоцентризма

Д теорию разделения властей

::002::Соотнесите автора и его идеи:

1 Жан-Жак Руссо 

А критика цивилизации, искажающей природу человека
2 Шарль Луи Монтескье 
Б теория разделения властей

3 Джамбаттиста Вико 
В идея закономерности исторической эволюции человечества 
4 Джон Локк 
Г правительство подотчетно народу на основе общественного договора

5 Дени Дидро 

Д сторонник просвещённого абсолютизма

::003::Соотнесите:
1 Литература барокко

А Л. Бернини

2 Архитектура брокко

Б Э. Тезауро

3 Живопись классицизма

В. П. Корнель

4 Драматургия классицизма
Г Н. Буало

5 Литература классицизма

Д Н. Пуссен

::004::Соотнесите:
1 Англия



А Д. Дидро

2 Франция



Б И. Кант

3 Германия



В Дж. Локк

4 Италия



Г К. Гольдони

5 Испания



Д П. Кальдерон

::005::Соотнесите:

1 Английский театр 18 века

А Д.И. Фонвизин 
2 Французский театр 18 века

Б Р.Б. Шеридан
3 Итальянский театр 18 века

В К. Гольдони
4 Немецкий театр 18 века


Г Бомарше 

5 Российский театр 18 века


Д Г.Э. Лессинг
::001::Один из художественных стилей 17 века, теоретически обоснованный Эмануэле Тезауро в трактате «Подзорная труба Аристотеля» (1665), название его происходит от итальянского слова «странный», «причудливый»: 
::002::Один из художественных стилей 17-18 веков, характерными чертами произведений искусства которого являлись пропорциональные композиции, простые художественные формы, эмоциональная уравновешенность, стремление к отражению гармоничного и упорядоченного идеала:
::003::В эпоху Просвещения начало зарождаться деятельно-преобразовательное отношение к природе и обществу, которое должно способствовать движению человечества от дикости к цивилизации с расцветом науки, литературы, искусства; это восходящее движение получает название: 

::004::Французский просветитель, автор трактата «О духе законов» (1748), в котором он доказывал, что в общении людей, как физических существ, устанавливаются естественные законы, не связанные с осознанным выбором — стремление к миру, необходимость добывать себе пищу, желание общения, желание жить в обществе:
::005::Французский просветитель, вольнодумец, возглавивший издание 35-томной «Энциклопедии, или Толкового словаря наук, искусств и ремесел» (1751-1780): 

Часть 3 (7 семестр). Темы 20-24.

::001::Задача стиля ампир, сформировавшегося во Франции в приходом к власти Наполеона I Бонапарта состояла в :

~декорировании Парижа, как столицы империи

~подражании императорскому Риму

~воплощении идеи могущества власти и государства, наличия сильной армии 

~подражании искусству Древнего Египта

~возрождение культурной традиции империи франков

::002::Становление реализма во французской жанровой живописи 19 века связано с именем: 

~Камилла Коро

~Жана Франсуа Милле   

~Гюстава Курбе 

~Оноре Домье

~Эжена Делакруа

::003:: Основоположником символизма, как направления художественной культуры, стал французский поэт:

~Поль Верлен

~Стефан Малларме

~Артюр Рембо

~Шарль Бодлер 

~Морис Метерлинк

::004::Среди характерных черт неоромантизма конца 19 века укажите неверное: 

~интерес к драматическим ситуациям и экзотическим местам   

~создаёт оптимистического героя     

~не интересуется историческим прошлым   

~представлен произведениями Р Л. Стивенсона, Г. Р. Хаггарда, А. Конан Дойля

~имеет приключенческий сюжет

::005::К художникам-романтикам не относится :

~Э.Делакруа

~Т Жерико

~К-Д Фридрих

~У. Тёрнер

~Ф. Милле

::006::Французский писатель Эмиль Золя был теоретиком и реализовывал в собственном творчестве принципы :

~Романтизма 

~Натурализма 

~Символизма 

~Импрессионизма

~Кубизма

::007::К художественным направлениям эпохи декаданса не относится:

~символизм

~модерн

~ампир.

~натурализм

~постимпрессионизм

::008::Название «импрессионизм» происходит от французского слова, обозначающего

~отражение

~воображение

~мнение

~впечатление

~запечатление

::009:: Абсурдность окружающего мира, трагичность и бесперспективность жизни человека, её зависимость от стандартов общества, возможность осознания смысла жизни только в пограничных ситуациях – это идеи:

~экзистенциализма

~позитивизма

~неотомизма

~сциентизма

~гуманизма

::010:: Для модернизма не характерно:

~ отказ от привычных традиций и опора на чужие традиции
~ создание искусства, не подражающего реальности
~отказ от синтеза искусств

~ расчёт на активное сотворчество и соучастие зрителя/читателя

~синтез искусств

::011::К модернистским направлениям межвоенного времени не относится:

~Дадаизм

~Поп-арт

~Экспрессионизм

~Сюрреализм

~Абстаркционизм

::012:: Сальвадор Дали – одна из самых представительных фигур направления:

~экспрессионизм

~фовизм

~кубизм

~сюрреализм

~импрессионизм

::013::Художественное направление искусства 20 в., произведения которого отрешены от форм самой жизни и воплощают субъективные цветовые впечатления и фантазии художника:

~кубизм

~сюрреализм

~абстракционизм

~гиперреализм

~поп-арт

::014::Особенностью архитектуры 20 века в межвоенные годы было:

~доминирование одного стиля

~огромное воздействие научно-технического прогресса

~интерес к декоративности в ущерб функциональности

~отсутствие авангардистских направлений

~отказ от типовой застройки

::015:: Для литературы «массового спроса» в 20 столетии не характерно:

~коммерческий принцип вытесняется эстетическим

~ составляет основной объем литературной продукции

~ развивается вне направлений

~ связь со средствами массовой информации

~имеет собственную систему жанров

::001::Соотнесите научное открытие и фамилию учёного:

1 Возбудители туберкулёза 


А Теодор Шван 

2 Периодический закон в химии 


Б Дмитрий Менделеев

3 Теория клеточного строения 


В Исаак Ньютон 

4 Радиоактивность 




Г Анри Беккерель

5 Закон всемирного тяготения


Д Роберт Кох

::002::Соотнесите изобретение и его автора:

1 Паровой двигатель 

А Карл Бенц 
2 Автомобиль 


Б Гульермо Маркони
3 Радио 



В Томас Эдисон 
4 Кинематограф 


Г Луи и Огюст Люмьеры

5 Фонограф 



Д Джеймс Уатт
::003::Установите соответствие:

1 Франц Шуберт 



2 Фридерик Шопен 




3 Вильгельм Рихард Вагнер 

4 Жак Оффенбах 

5 Йозеф Гайдн 

А Австрийский композитор-романтик автор значительного числа песен и баллад
Б Польский композитор, пианист, автор полонезов, мазурок, баллад

В Немецкий композитор, считавший миф лучшей основой музыкального произведения

Г Родоначальник оперетты

Д один из композиторов Венской классической школы
::004::Соотнесите архитектурный стиль и его характеристики:

1 брутализм 
2 хай-тек  

3 органическая архитектура

4 постмодерн 

5 ампир 

А основным материалом для построек стал грубый бетон.

Б функциональные элементы вынесены наружу здания.

В сооружения вписаны в окружающий ландшафт

Г «отсылки» на какой-либо памятник архитектуры в общей композиции или деталях

Д использование элементов древнеримской и древнеегипетской архитектуры, «стиль империи»
::005::Соотнесите понятие и его определение:

1 хепенинг 

2 эклектика 

3 глобализация 

4 антисциентизм 

5 экзистенциализм 

А действие с участием художника, не полностью контролируемое им

Б смешение разнородных стилей

В процесс всемирной культурной интеграции
Г критическое отношение к науке, её положению в культуре 

Д философское и литературное направление, ставившее в центр внимания  человеческое существование

::001:: Со второй половины 1930-х годов, но особенно в годы Второй мировой войны на первый план выходит философское течение ……, идеи которого воплотили в художественной прозе, драматургии А. Камю, Ж.-П. Сартр: 

::002::«Профессорскую литературу» Запада конца 20 века, авторы которой постоянно прибегают к открытому и скрытому цитированию классиков, демонстрируют лингвистическую эрудицию, наполняют произведения реминисценциями, рассчитанными на столь же образованных читателей относят к: 
::003::В 1950-1960-е годы появились новые формы литературного творчества, его представители - французские писатели Н.Саррот, А.Роб-Грийе - настаивали на отказе от таких традиционных элементов художественного произведения, как сюжет и характеры. Эта форма получила название: 
::004:: Художественное направление, которое сложилось под влиянием движения Сопротивления, охватившего Италию в 1943-1945 гг. и выдвинувшее в центр произведения образы людей из народа, героев Сопротивления, тему человеческого достоинства перед лицом жестокого мира, отбросили усложненные формы для ясности и правдивости получило название: 
::005::Форма искусства, появившаяся в конце 20 века, представляющая из себя короткое представление, исполненное одним или несколькими участниками перед публикой художественной гале​реи или музея; эта акция за​ранее планируется и протекает по определенной программе: 

ПРИМЕРНЫЕ ВОПРОСЫ К ЭКЗАМЕНАМ
Часть1.
1. Историческая и искусствоведческая периодизация средневековья. 

2. Характерные черты европейской средневековой культуры.

3. Религия и церковь в культуре европейского средневековья

4. Художественные стили средневековой культуры – романский и готический.

5. Переориентация в оценке средневекового культурного наследия в историографии

6. Остготское возрождение

7. Вестготское возрождение.

8. Каролингское возрождение

9. Система образования в средневековой Европе

10. Средневековая европейская литература

11. Формирование идеологии европейского средневекового рыцарства

12. Стереотипы европейского средневекового мышления

13. Особенности культурного развития Византии. Периодизация. 

14. Влияние государственного строя империи на культурную жизнь византийского общества.
15. Влияние христианства на культуру Византии.

16. Эволюция исторического знания в Византии

17. Византийская литература

18. Культура Византии эпохи иконоборчества

19. Предпосылки возникновения культуры ислама. 

20. Особенности исламской духовной культуры в 5-15 вв.

21. Арабо-мусульманская литература в 5-15 вв.

22. Арабо-мусульманское искусство в 5-15 вв.

23. Формирование традиций арабо-исламского мировоззрения.

24. Хронологические рамки Возрождения,

25. Специфика различных регионов и сфер культуры в эпоху Возрождения. 

26. Понятие «ренессансного гуманизма». 

27. Место моральной философии в системе гуманитарного знания эпохи Возрождения.

28. Предпосылки Возрождения в Италии. 

29. Предвозрождение в Италии.

30. Раннее Возрождение в Италии.

31. Высокое Возрождение в Италии. 

32. Позднее Возрождение в Италии

33. Развитие светского ренессансного театра в Италии. Комедия масок.

34. Развитие светской музыки в ренессансной Италии

35. Становление гуманизма в Германии. Роль университетов в распространении гуманистических идей. 

36. Эразм Роттердамский как представитель Северного Возрождения

37. Гуманизм и реформация в Германии: проблема взаимоотношений
38. Становление и развитие гуманизма в Нидерландах в 15-16 вв.

39. Развитие культуры в Нидерландах во второй половине 16 в. 

40. Нидерландская литература и музыкальное искусство эпохи Возрождения.

41. Периодизация английского Возрождения и гуманизма 

42. Английская культура в Елизаветинскую эпоху (1559-1603). 

43. Английский театр 80-90 гг. 16 в. 

44. Закат гуманизма в Англии на рубеже 16-17 вв.

45. Периодизация французского Возрождения и его основные черты. 

46. Королевский двор как центр французской ренессансной культуры.

47. Древнерусская культура 9-13 вв.

48. Русская культура 13-16 вв.

49. Тенденции в развитии культуры белорусских земель в 9-13 вв.

50. Особенности Ренессанса в Беларуси

Часть 2.
1. Культурные итоги Реформации. 

2. Контрреформация и её значение для культуры. 

3. Научная революция 17 века.

4. Открытия и изобретения 17 века (И. Ньютон, Г. Галилей, Р. Декарт, И. Кеплер, Р. Бойль)

5. Барокко как идейное и культурное движение 17 в. 

6. Общая характеристика литературы барокко. 

7. Национальные особенности литературы барокко. 

8. Классицизм как культурный стиль 17 века. 

9. Литература классицизма 17 века.

10. Появление новых музыкальных жанров и форм в 17 в. 

11. Зарождение оперы. 

12. Место театра в культуре 17 века.

13. Идейные истоки просветительской идеологии.

14. Характерные черты и противоречивые явления культуры эпохи Просвещения

15. Региональные варианты Просвещения.

16. Барокко и рококо в 18 столетии

17. Просветительский реализм

18. Просветительский классицизм

19. Проявления сентиментализма в культуре 18 века

20. Связь литературы 18 в. с идеологией Просвещения. 

21. Проблематика литературы просветительского классицизма.

22. Особенности литературы просветительского реализма.

23. Характерные черты литературы сентиментализма. 

24. Возникновение движения «Бури и натиска»

25. Французский театр эпохи Просвещения
26. Английский просветительский театр
27. Итальянский театр 18 века
28. Расцвет немецкого театра эпохи Просвещения
29. Музыкальное искусство 18 века. Творчество И.С. Баха. 

30. Роль Г.Ф. Генделя в развитии оперы. 

31. Оперная реформа К.В. Глюка. 

32. Венская классическая школа (И. Гайдн, В.А. Моцарт).

33. Создание русского театра (17-18 века). 

34. Роль школьных и крепостных театров в развитии русской театральной культуры 17 – 18 вв. 

35. Музыкальная культура России 18 в. 

36. Русская композиторская школа.

37. Общая характеристика культуры Речи Посполитой 17-18 вв. 

38. Основные тенденции и направления развития белорусского барокко. 

39. Проникновение на территорию Беларуси идей Просвещения.

40. Общая характеристика литературы Беларуси эпохи барокко.

41. Полемическая литература 17-18 вв. на территории Беларуси.

42. Мемуарная литература 17-18 вв. на территории Беларуси.

43. Драматургия 17-18 вв. на территории Беларуси

44. Театральная культура Беларуси 17-18 вв. 

45. Оперные постановки, балетные театры и балетные школы на территории Беларуси в 118 вв.

46. Роль меценатов в развитии музыкальной культуры Беларуси.

47. Музыкальное образование в Беларуси в 17 в. 

48. Развитие духовной музыки в Беларуси в 17-18 вв.

Часть 3.
1. Влияние политического облика Старого и Нового света на развитие культуры XIX века.

2. Влияние научно-технического прогресса на развитие культуры XIX века.

3. Особенности развития культуры XIX века: религия, мораль, художественное восприятие 

4. Особенности развития культуры XIX века в условиях формирования индустриального общества

5. Позиции классицизма в культуре XIX в. 

6. Романтизм - идейное и художественное направление в духовной культуре конца XVIII - первой половины XIX в. 

7. Литература романтизма 19 столетия.

8. Основные черты изобразительного языка романтизма 19 столетия

9. Особенности реалистического направления в культуре XIX в. 

10. Реализм в литературе 19 века

11. Натуралистическое направление в литературе, искусстве 19 века

12. Символизм как направление в культуре 19 века

13. Основные направления музыкального искусства 19 век.

14. Театральное искусство 19 века

15. Эволюция стилей в русской художественной культуре XIX в. 

16. 19 столетие как "Золотой век" русской литературы. 

17. «Серебряный» век в русской культуре рубежа 19-20 вв.

18. Особенности культурных процессов Беларуси в 19 веке

19. Основные черты историко-культурного процесса XX века. 

20. Научно-техническая революция и ее социокультурные последствия в 20 ст.

21. Проблемы культурного взаимодействия. Особенности диалога Восток-Запад в 20 в.

22. Тоталитаризм и культура в 20 веке.

23. Процессы глобализации в культуре 20 века.

24. Массовая художественная культура в 20 века

25. Модерн - идейно-художественное движение конца XIX - начала XX.

26. Модернизм как художественное движение XX в.

27. Основные художественные течения модернизма 20 в. (фовизм, кубизм) 
28. Основные художественные течения модернизма 20 в. (дадаизм, экспрессионизм, футуризм)
29. Основные художественные течения модернизма 20 в. (сюрреализм, абстракционизм)
30. Постмодернизм и его место в современной культуре.

31. Классические традиции в литературе 20 века 

32. Феномен литературы «потерянного поколения». 

33. Реалистическое направление в американской литературе 20 века

34. Феномен литературы «потока сознания».

35. Латиноамериканский модернизм и авангардизм в литературе 20 века

36. Обновление театральных форм в 20 в.

37. Эпический театр Бертольда Брехта. 

38. Театр абсурда. 

39. Мюзиклы и мелодрамы Бродвея.

40. Стилистическая разнородность в музыке 20 века

41. Североамериканская музыкальная культура в 20 в. Джаз.

42. Модернистские направления в музыке XX в. Поп-музыка

43. Основные вехи в истории кинематографа.

44. Этапы в развитии русской культуры  XX в. 

45. Сущность и противоречия культурного развития СССР в 1920-1930-е гг.
46. Метод соцреализма
47. Культура СССР в годы Великой отечественной войны и первое послевоенное десятилетие.

48. "Оттепель" в советской культуре середины XX в.

49. Советская культура в годы перестройки

50. Основные черты и тенденции развития белорусской советской культуры.
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ПOЯCНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИCКА
Учебная программа по дисциплине государственного компонента цикла специальных дисциплин «Теория и история культуры» разработана на основе типовой программы в соответствии с требованиями образовательного стандарта «Высшее образование. Первая ступень. Специальность1-23 01 12. Музейное  дело  и  охрана  историко-культурного наследия (по направлениям)».

Программа курса охватывает хронологически и тематически обширный материал. В ней представлены морфология и типология культуры, эволюция представлений о культуре. Значительную часть программы занимает история культуры (ранние формы культуры, культура древних цивилизаций, античная культура, культура эпохи Средневековья и Возрождения, европейская культура Нового времени, культура 19 – начала 21 века), при этом особое внимание уделено отечественной культуре.

Цель учебной дисциплины: 
- дать студентам системные знания о специфике и закономерностях развития мировой культуры, ее видах, современных и исторических типах, формах культурных коммуникаций. 

Задачи учебной дисциплины: 

- сформировать представление о сущности культуры, проблемах ее исторической эволюции; 

- последовательно проследить историю мировой культуры, охарактеризовав основные этапы ее развития, творчество наиболее выдающихся представителей, закономерности развития; 

- сформировать представление о социокультурной динамике, типологии и классификации культур, внутри- и межкультурных коммуникациях; 

- на примере различных типов культуры способствовать формированию студентов как гармонически развитых, способных к креативному мышлению в социально-преобразовательной и профессиональной деятельности; 

- способствовать приобщению студентов к классическим образцам мирового и национального культурного наследия. 

Место учебной дисциплины в процессе подготовки специалиста и ее связь с другими учебными дисциплинами 
Дисциплина «Теория и история культуры» связана с учебными дисциплинами, которые изучаются на втором-четвертом курсах. Изучение теории и истории культуры базируется на изучении «Всеобщей истории», «Истории Беларуси», «истории культуры Беларуси», «Всеобщей истории искусств», «Истории славянских стран», «Истории культуры России и Украины». Изучение этих дисциплин формирует у студентов представление об историко-культурных процессах на территории Беларуси и в мире в целом, что позволяет в рамках курса сформировать представление о морфологии и типологии культуры, эволюции представлений о культуре, закономерностях и особенности развития мировой и отечественной культуры. 

В результате изучения дисциплины студент должен знать: 
- базовые понятия и проблематику дисциплины; 

- основные этапы истории мировой и национальной культуры, а также закономерности их последовательного развития; 

- основные достижения в развитии материальной и духовной мировой культуры; 

студент должен уметь: 
- использовать основные понятия, законы и фактический материал по истории и теории культуры в своей будущей теоретической и практической деятельности; 

- характеризовать основные этапы в истории культуры и закономерности их развития; 

- определять место и роль белорусской культуры в истории мировой культуры; 

студент должен владеть: 
- современными методологическими концепциями в области теории и истории культуры; 

- актуальными методологическими приемами анализа культурных явлений и процессов. 

Требования к академическим компетенциям специалиста:

Специалист должен:

АК-3. Владеть исследовательскими навыками.

АК-5. Быть способным порождать новые идеи (обладать креативностью).

Требования к профессиональным компетенциям специалиста:

Специалист должен быть способен:

Консультационная деятельность

ПК-15. Проводить консультирование по вопросам музейного дела, организации туризма и охраны историко-культурного наследия.

Структура содержания учебной дисциплины: Структурирование содержания типовой программы осуществляется посредством выделения в ней укрупнённых и целостных дидактических единиц (разделы) и включает: 

- введение в дисциплину; 

- разделы; 

- темы учебных занятий; 

- заключение. 

Дисциплина «Теория и история культуры» изучается студентами дневной формы обучения специальности 1-23 01 12-01 «Музейное дело и охрана историко-культурного наследия (история и музеология)» на 2 – 4 курсах. Общее количество часов – 598 (16 з.е.); из них аудиторных занятий – 292 ч, из них лекции 126 ч., семинарские занятия – 114, УСР – 52. Форма отчётности – зачёт (третий и четвёртый семестр), экзамен (пятый, шестой и седьмой семестры).
COДЕРЖАНИЕ УЧЕБНOЙ ПРOГРАММЫ (Фрагмент)
Часть 4. Культура эпохи Средневековья и Возрождения 

Раздел 4.1 Западноевропейское Средневековье 

Тема 4.1.1 Подходы к изучению средневековой культуры
Историческая и искусствоведческая периодизации. «Долгое средневековье» Жака Ле Гоффа. А.Я. Гуревич о содержательном понимании средневековья. Традиционные и нетрадиционные источники культуры средних веков. Новый взгляд на пенитенциарии и «примеры». Художественные стили средневековой культуры, влияние церкви на их формирование. Переориентация в оценке средневекового культурного наследия (70-е гг. XX в.). Формирование культурологических школ: французской (Ж. Дюби, Ж. Ле Гофф), немецкой (А. Борет, Р. Шпрандель), английской (журнал «Past and present»), австрийской (Центр повседневной истории в Кремсе). Российские исследователи о средневековье (М. Бахтин, А. Гуревич). 

Тема 4.1.2 Ориентация на античное наследие
 Остготское возрождение. Вестготское возрождение. Концепция социокультурного универсума И. Севильского. Каролингское возрождение. Концепция культуры в период правления Карла Великого. Изменения в развитии культуры в период зрелого средневековья. Законы средневековой геополитики. Складывание системы средневековых городов. Значение статуса ремесленника в средневековой культуре. 

Тема 4.1.3 Религия и церковь в культуре Cредневековья
Возникновение и основные этапы развития христианства, его философско-религиозные, культурологические предпосылки. Система ритуальных реликвий, их место и символическое значение в средневековой культуре. Монашество и его роль в культуре средних веков. Б. Нурсийский. Бенедиктинский монашеский устав. Ирландское монашество. Зарождение канонов иконописи. 

Тема 4.1.4 Система образования и воспитания 

Значение церкви и монастырей в сохранении античной образованности и формировании культурных центров. Принцип "семи свободных искусств" и "трех начал" (школа, скрипторий, библиотека). Возникновение научных корпораций как третьей универсальной силы. Возникновение первых европейских университетов. Система преподавания в университетах. 

Тема 4.1.5 Западноевропейская средневековая литература. 

Героический эпос. Формирование рыцарской идеологии. Рыцарский кодекс. Рыцарская лирика. Трубадуры. Рыцарский роман. Городская литература. Жонглеры. Теологическая литература. Средневековая книга. Социальный статус писцов. 

Стереотипы средневекового мышления. Восприятие времени, пространства, человеческой личности. Две концепции человека. Понятие маргинальных групп. Отношение к монашеству, людям искусства, купцам, женщинам, детям. Ценностные ориентации средневекового человека. Значение средневековой культуры для развития мировой культуры. 

Раздел 4.2 Византийская культура 

Тема 4.2.1 Особенности культурного развития Византии. 

Влияние государственного строя империи, императорской власти на культурную жизнь общества. Социально-экономические основы становления и развития культуры Византии. Синкретизм западных и восточных элементов в материальной и духовной жизни общества. Роль античных традиций. 

Мировоззренческие основания культуры Византии. Влияние христианства на культуру Византии. Расхождение западной и восточной церквей по вопросам социально-политической организации, догматики, обрядности. Формирование христианской догматики. Христологические и тринитарные богословские споры (ариане, несториане, монофиситы, монофелиты, халкедониты). Монашеское движение в Византии. 

Эволюция исторического знания в Византии. Представление о цикличности, круговороте времени, Идея о равенстве всех племен и народов. Переход от концепции локальной истории к осмыслению всемирноисторических процессов, от цикличного времени к линейному. Хронография. Всемирная хроника. «Летописец вкратце» патриарха Никифора. Византийский энциклопедизм (Константин Багрянородный). 

Зарождение житийного жанра (Афанасий Александрийский, Василий Кесарийский). Риторическое мастерство Иоанна Златоуста. 

Тема 4.2.2 Основные периоды развития византийской культуры
Периодизация византийской культуры. Культура ранневизантийского периода. Культура Византии эпохи иконоборчества. Теория образа и его функции. Влияние иконоборцев на византийскую культуру. Введение абстрактной символики, декоративного орнамента, переход к глубоко спиритуалистическому искусству. Зарождение возрожденческих тенденций.

Тема 4.2.3 Возрождение в Византии. 

«Палеологовский ренессанс». Формирование нового эстетического идеала. Усвоение античности как системы. Тесные контакты с Западной Европой. Византийский гуманизм 13-15 вв. Роль Византии в становлении и развитии итальянского гуманизма. Г. Г. Плифон и флорентийская Платоновская академия. Гуманистические идеи Ф. Метохита, Д. Кидониса, М. Хрисолора, Виссариона Никейского. 

Раздел 4.3 Арабо-мусульманская культура

Предпосылки возникновения культуры ислама. Ислам и традиции доисламских культур. Отношение к власти. Идеальная личность. 

Исламская культура и античные культурные традиции. Элементы нетрадиционности в исламе. Формирование традиции арабо-исламского мировоззрения. Особенности исламской духовной культуры. 

Развитие литературы и искусства. Священные книги ислама. Проза и поэзия. Рудаки. Фирдоуси. Омар Хайям. Место города в системе исламской культуры. Формирование городской культуры. Ценностные ориентации горожан. Развитие художественной культуры. Роль каллиграфии и орнамента в изобразительном искусстве. Книжная миниатюра. Быт и нравы мусульманского мира. 

Раздел 4.4 Культура Возрождения. Итальянский и Северный Ренессанс 

Тема 4.4.1 Формирование нового типа культуры
Понятия «гуманизм», «Возрождение», «Реформация», их историческое и культурное содержание. Хронологические рамки Возрождения, специфика различных регионов и сфер культуры. Регионы распространения ренессансной культуры. Понятие гуманистического Возрождения. Понятие национального Возрождения. Характерные черты и особенности Северного Возрождения. 

Понятие «ренессансного гуманизма». Введение нового комплекса гуманитарных дисциплин (филология, поэтика, история, этика, педагогика). Древнегреческий и классическая латынь как основа системы гуманитарного знания. Место моральной философии в системе гуманитарного знания. Роль книгопечатания в распространении гуманистических идеалов. 

Тема 4.4.2 Возрождение в Италии

Предвозрождение в Италии. Предпосылки возникновения ренессансной культуры. Периодизация итальянского Возрождения. Предвозрожденческие идеи Данте. Трактаты «Пир», «О народном красноречии». Новые мировоззренческие установки Данте в поэме «Божественная комедия». 

Раннее Возрождение. Петрарка как зачинатель Ренессанса. Поворот от схоластических традиций и аскетических идеалов к гуманистической культуре. Складывание классической филологии. 

Высокое и позднее Возрождение в Италии. Леонардо да Винчи о проблемах познания. Учение о государстве И. Макиавелли. 

Изменения в жизни художественной интеллигенции. Зарождение новых форм самоорганизации лиц творческих профессий. Появление гуманистических кружков и сообществ, литературных, художественных, музыкальных академий. Внецеховые мастерские художников, скульпторов, архитекторов. 

Обострение межконфессиональной борьбы, наступление Контрреформации. Изменения в культуре. 

Развитие светского ренессансного театра. Возрождение комедии и трагедии. Комедия масок. Развитие светской музыки. Возникновение ренессансных жанров (фроттола, вилланелла, мадригал). Опера. 

Тема 4.4.3 Возрождение в Германии

Периодизация. Становление гуманизма в Германии. Движение «нового благочестия». Ориентация на итальянское культурное наследие. Роль университетов в распространении гуманистических идей. 

Э. Роттердамский как представитель Северного Возрождения. Социальные и нравственные установки Э. Роттердамского в «Похвале глупости». 

Гуманистические взгляды Ф. Меланхтона. Систематизация евангельского учения Лютера. Деятельность И. Рейхлина. Гуманизм Ульриха фон Гуттена. Реформация и книгопечатание. Теоретическое обоснование «охоты на ведьм» («Молот ведьм» Я. Шпренгеля и Г. Инститориса.) 

Тема 4.4.4 Возрождение в Нидерландах

Особенности культурной эволюции в Нидерландах. Становление и развитие гуманизма. Образовательная деятельность «братьев общей жизни». А. Гегий. Роль Эразма Роттердамского. 

Развитие культуры в Нидерландах в XVI в. Преследование еретиков. Межконфессиональные и политические дискуссии. Ю. Липсий. Нидерландская литература. Редерейкеры. К. ван Рейссель. А. Вейнс. Иоанн Секунд. Нидерландская школа полифонии. Ж. Депре. О. Лассо. 

Тема 4.4.5 Возрождение в Англии

Периодизация английского Возрождения. Правление Генриха VIII и зарождение новых тенденций в культуре. Итало-французское влияние. Этическая доктрина Т. Мора. Зарождение утопических проектов XV1-XVII вв. 

Взлет английской культуры в Елизаветинскую эпоху (1559-1603). Интеллектуальная жизнь Елизаветинского двора. Английский театр 80-90 гг. XVI в. Гармоническое восприятие человеческой жизни в творчестве Шекспира. Симптомы заката гуманизма в Англии. Поворот к естественнонаучным и социальнополитическим изысканиям. Материалистические идеи Ф. Бэкона. 

Тема 4.4.6 Возрождение во Франции
Периодизация французского Возрождения. Предренессансные тенденции в культуре Франции. Синтез итальянских традиций. Королевский двор как центр французской ренессансной культуры. Распространение рыцарского идеала. Монтень как родоначальник эссеистики. Усиление позиций католицизма. 

Раздел 4.5 Культура Руси и Беларуси IX-XVI вв. 

Тема 4.5.1 Древнерусская культура ІХ-ХІІІ вв.

Периодизация русской культуры. Ценностные и культурные ориентации в развитии русской культуры. Роль византийской культуры, «традиционных» обществ Европы, обществ азиатского типа. Роль православия в формировании древнерусского государства. Особый тип русского массового православия. Сосуществование православных и языческих традиций в культуре. Д. Лихачев о формировании русского характера. 

Культурные центры Древней Руси. Новгород. Владимир. Роль христианства в формировании культуры. Соотношение христианства и язычества на Руси. Христианская символика. Система священнодействий. Стереотипы мышления и поведения в русских монастырях. 

Памятники славянской письменности. Место византийской переводной литературы. Жанровое своеобразие древнерусской литературы. «Слово о законе и благодати» Иллариона. «Поучение» Владимира Мономаха. Богослужебная литература. Киево-Печерский патерик. Зарождение летописания. Первые летописные своды. А. А. Шахматов, Д. С. Лихачев, М. Н. Тихомиров, Б. А. Рыбаков, Л. В. Черепнин о летописании на Руси. Школа переводчиков Ярослава Мудрого. Библиотеки и скриптории. Развитие книжной миниатюры. 

Тема 4.5.2 Русская культура XIII-XVI вв. 

Неоднородность культурного процесса. Возвышение Москвы. Москва как новый культурный центр. Тенденции национального объединения. Возрождение интереса к национальной древности. 

Предвозрождение на Руси. Теория Д. С. Лихачева. Стереотипы мышления средневековой Руси. Покаянные книги о духовной культуре XIV-XVI вв. Мир поселянина. Культ святых. Роль православной церкви в духовной жизни общества. Преподобный Сергий Радонежский. 

Философско-богословская мысль XIV-XVI вв. Еретические движения в Москве и Новгороде. «Нестяжатели». Идеология осифлян. Формирование идеи «Москва – третий Рим». 

Просвещение на Руси. Новгород и Псков как центры просвещения в период монголо-татарского нашествия. Падение уровня грамотности. Изменение ситуации со второй половины XIV в. Монастыри как центры культуры. Школы на Руси. Книжные училища. Система и содержание системы преподавания. Изменения в системе образования в XVI в. Накопление научных знаний. Географические знания. «Хождение за три моря» Афанасия Никитина. Космологические представления. Зарождение книгопечатания. И. Федоров. 

Тема 4.5.3 Культура Беларуси IX-XVI вв. 

Историко-культурная периодизация. Культурное развитие эпохи Полоцкой земли (ІХ-ХІІІ вв.). 

Особенности языческих представлений. Ранний этап язычества у славян. Формирование языческого славянского пантеона. Принятие христианства. Образование православной и католической епархий. Сосуществование языческих и христианских воззрений. Деятельность православной церкви. Усвоение белорусской культурой византийских традиций. 

Возникновение славянской письменности. Древнейшие белорусские письменные памятники. Предметы письма. Рукописная книга. Техника и художественное оформление книги.

Полоцк как летописный центр. Роль и статус писца. Распространение переводной литературы. Жития святых, Патерики, Четьи-Минеи, произведения Иоанна Златоуста, Косьмы Индикоплова, Иоанна Дамаскина, Иоанна Малалы. 

Религиозно-просветительские деятели Беларуси. Ефросинья Полоцкая: литературная, меценатская, миротворческая деятельность. «Житие Ефросиньи Полоцкой» как источник по духовной белорусской культуре XII в. Кирилла Туровский. Жизнеописание и литературная деятельность. Авраамий Смоленский как книжник и проповедник. Климентий Смолятич как распространитель античной культуры. 

Ренессанс и его особенности в Беларуси. Тип Возрождения в Беларуси. Понятие национального Возрождения. Значение городов в развитии культуры. Становление Вильно как культурного центра ВКЛ. Реформация и ее связь с ренессансно-гуманистической культурой. Протестантизм как направление христианства. Протестантская церковь в социокультурной системе ВКЛ. Реформационно-гуманистические идеи Ф. Скорины, С. Будного, В. Тяпинского, М. Гусовского, С. Лована. Распространение идеи национально-культурной свободы. Эстетическая мысль в Беларуси. Сочетание элементов христианской системы ценностей и фольклорного мировосприятия. 

Часть 5. Европейская культура Нового времени (XVІІ-XVIІІ вв.) 

Раздел 5.1 Западноевропейская культура ХVII в. 

Тема 5.1.1 Особенности становления новоевропейской культуры
Культурные итоги Реформации. Самоутверждение личности в культуре нового времени. Ценности человека Нового времени (религия, мораль, художественное восприятие). Контрреформация, ее значение для культуры. Инквизиция. Деятельность ордена иезуитов. Протестантизм в европейской культуре. Пуритане. Распад Европы как духовной целостности. Борьба за свободу совести и веротерпимость. Нантский эдикт 1598 г. Фанатизм и веротерпимость. Научная революция XVII века. Цель познания, его критерии и содержание. Рационализм в культуре нового времени, его особенности. Деизм. Эволюционизм. Концепция опытного знания. Фрэнсис Бэкон и идеал знания. Эксперимент в культуре Нового времени. Феномен техники. Мир и человек как механизм. Рационализм культуры. Открытия и изобретения XVII века (И. Ньютон, Г. Галилей, Р. Декарт, И. Кеплер, Р. Бойль). Научные академии Нового времени. 

Тема 5.1.2 Художественные стили XVII в.
Барокко как идейное и культурное движение XVII в. Мир и человек в культуре барокко. Теория барокко в трактатах Б. Грасиана и Э. Тезауро. Общая характеристика литературы барокко. «Высокое» и «низовое» барокко. Своеобразие эстетической концепции барокко («маринизм», «культизм», «прециозность»). Испанская литература эпохи барокко. Творчество Ф. де Кеведо и П. Кальдерона. Эстетика барокко в литературе Франции. Пасторальные и галантно героические романы. Немецкая литература XVII в. Творчество Г.Я. Гриммельсгаузена. 

Классицизм как культурный стиль. Принципы классицизма. Нормативный характер классицизма. Н. Буало как теоретик классицизма. Литература классицизма, «Высокие» и «низкие» жанры классицизма. Французская литература XVII в. Драматургия П. Корнеля, Ж. Расина. Комедии Мольера. Творчество Ж. де Лафонтена. Спор «древних» и «новых». 

Тема 5.1.3 Музыкальная и театральная культура XVII в.
Появление новых музыкальных жанров и форм. Школы скрипичных мастеров Италии (семейства Амати, Гварнери и Страдивари). Зарождение оперы. Роль К. Монтеверди в становлении оперного жанра. Итальянские оперные школы XVII в. Французская опера XVII в. Творчество Ж.Б. Люлли. Жанры оперы (операсериа, опера-буффа, опера-семисериа, комическая опера). Место театра в культуре нового времени. Сценическое искусство. Школы актерского мастерства. 

Раздел 5.2 Культура эпохи Просвещения 

Тема 5.2.1 Просвещение как ведущая идеология XVIII в.

Идейные истоки просветительской идеологии. Влияние философии Дж. Локка на взгляды просветителей. Концепция Просвещения и его характерные черты. Человек как центр интереса просветителей. Представления о природе, обществе, религии. Оптимизм Просвещения. Особенности английского Просвещения, его культурные идеалы. Французское Просвещение: периодизация, характерные черты. Вольтер как символ эпохи. Деятельность Вольтера как философа, писателя, общественного деятеля. Д.Дидро как идеолог Просвещения. Энциклопедия как основной проект Просвещения. Взгляды Ж.-Ж. Руссо. Руссоизм. Немецкое просвещение: возникновение, характерные черты. Немецкие просветители. Г.Э. Лессинг, И. Кант, Г.В. Гегель, Ф.В. Шеллинг. 

Противоречивые явления культуры эпохи Просвещения. Масонство как культурный идеал эпохи. Масонские ложи XVIII в. Магические идеи и практики эпохи Просвещения. Авантюристы XVIII в. Контрпросвещение в культуре XVIII в. Утопии эпохи Просвещения (Ж.-Ж. Руссо, Э.-Г. Морелли, Д. Дидро, Ж. Мелье). 

Тема 5.2.2 Художественные стили XVIII в
Барокко. Рококо как художественный стиль. Стиль реализма. Классицизм. Опора на разум. Проявления сентиментализма. Выражение чувств.

Тема 5.2.3 Европейская литература XVIII в.
Связь литературы XVIII в. с идеологией Просвещения. Проблематика просветительского классицизма (А. Поуп, Вольтер). «Веймарский классицизм» (И.В. Гете, Ф. Шиллер). Особенности просветительского реализма. Роль романа в творчестве просветителей. Творчество Д.Дефо, Д.Свифта, Д. Дидро. Характерные черты литературы сентиментализма. Особенности английского сентиментализма, творчество Л. Стерна. Ж.-Ж. Руссо. Немецкий сентиментализм. Движение «Бури и натиска». 

Тема 5.2.4 Театральная культура XVIII в.

Французский театр эпохи просвещения. Д.Дидро как теоретик театральной эстетики. Театр Французской комедии как главный театр Франции XVIII в. Драматургия П.О. Бомарше. Английский просветительский театр. Творчество Р.Б. Шеридана. Итальянский театр XVIII в. Реформа К. Гольдони. Расцвет немецкого театра эпохи Просвещения. Творчество Г.Э. Лессинга, И.В. Гете, Ф. Шиллера. 

Тема 5.2.5 Музыка как высший вид искусства XVIII в.

Творчество И.С. Баха. Роль Г.Ф. Генделя в развитии оперы. Оперная реформа К.В. Глюка. Венская классическая школа (И. Гайдн, В.А. Моцарт). 
Раздел 5.3 Культура России XVII-XVIII вв. 

Тема 5.3.1 Культура России Нового времени

Усиление светских элементов в русской культуре XVII в. Церковный раскол и его влияние на культуру. Роль реформ Петра I в становлении светской культуры. Развитие светского образования в XVIII в. Учреждение Российской академии наук. Деятельность М.В. Ломоносова. Распространение в России идей Просвещения. 

Специфика русского классицизма. Творчество В.К. Тредьяковского, М.В. Ломоносова, А.П. Сумарокова. Становление русской публицистической литературы (А.П. Радищев, М.М. Щербатов). Творчество Г.Р. Державина, Н.М, Карамзина. Русская драматургия в творчестве Д.И. Фонвизина. 

Создание русского театра. Государственный публичный театр и Русский национальный театр. Роль школьных и крепостных театров в развитии русской театральной культуры. 

Музыкальная культура России XVIII в. Роль приезжих европейских композиторов и музыкантов в становлении русской музыкальной культуры. Русская композиторская школа. Творчество Д.С. Бортнянского. 

Тема 5.3.2 Культура Беларуси эпохи барокко
Общая характеристика культуры Речи Посполитой XVII-XVIII вв. Идеология сарматизма как характерная особенности культуры. Становление, развитие и влияние идеологии сарматизма на культурную жизнь. 

Социокультурная ситуация в Беларуси эпохи барокко. Образ магната в XVII-XVIII вв. Место шляхты в культуре эпохи барокко. Городское и сельское  население: быт, нравы Пути проникновения и особенности эстетики барокко на территорию Беларуси. Тенденции и направления развития белорусского барокко. Проникновение на территорию Беларуси идей Просвещения. Белорусские просветители: И. Хрептович, К. Нарбут, А. Тызенгауз. Деятельность Образовательной комиссии. 

Общая характеристика литературы эпохи барокко. Полемическая литература XVII-XVIII вв. Творчество С. Полоцкого. Мемуарная литература. Драматургия. (У.Ф. Радзивил). 

Театральная культура Беларуси XVII-XVIII вв. Школьные театры. Роль интермедии в развитии белорусского театра. Батлеечный театр. Магнатские частновладельческие театры. Несвижский театр Радзивилов. Драматические постановки в придворных театрах. Оперные постановки в театрах магнатов. Балетные театры и балетные школы. 

Музыкальная культура Беларуси XVII-XVIII вв. Роль меценатов в развитии музыкальной культуры (А. Тызенгауз, С.Г. Зорич, М.К. Огинский). Оркестры и капеллы при дворах магнатов. Музыкальное образование в Беларуси в XVIII в. Развитие духовной музыки в XVII-XVIII вв. 

Часть 6. Культура ХІХ-начала XXI вв. 

Раздел 6.1 Культура XIX века 

Тема 6.1.1 Особенности развития культуры XIX в.

Политический облик Старого и Нового света. Особенности социально-экономического развития. Научные и технические достижения Рост городов. Секуляризация образования. Формирование индустриального общества. Ценности человека новой эпохи (религия, мораль, художественное восприятие).

Проблематика культуры в философии XIX в. Иррационализм А. Шопенгауэра, Ф. Ницше, С. Кьеркегора. Философия жизни. Диалектико-материалистическая теория культуры. 

Тема  6.1.2 Художественные направления в культуре XIX века.

Позиции классицизма в культуре XIX в. Романтизм – идейное и художественное направление в духовной культуре конца XVIII – первой половины XIX в. Проблема «двоемирия» в романтическом искусстве. Национальные варианты художественной культуры романтизма. Романтическое направление в музыке. Создание новых музыкальных жанров. Становление романтического театра в европейских странах. Основные черты изобразительного языка романтиков. 

Особенности реалистического направления в культуре XIX в. Принципы эстетики реализма. Социально-критический анализ действительности, обращение к острым социальным проблемам, принцип социального детерминизма. Утверждение реализма в музыкальном и театральном искусстве. 

Новые направления в западноевропейской культуре конца XIX в. Натуралистическое направление в литературе, искусстве. Субъективность восприятия художника. Символизм самое «философствующее» направление в истории искусства. Творчество Ш. Бодлера. Абсолютизация впечатления в импрессионизме. «Салон отверженных». Постимпрессионизм: символическое мышление и экспрессия произведений В. Ван Гога и П. Гогена. Живописные искания П. Сезанна. 

Тема 6.1.3 Театр и музыка XIX века.

Театр и драматургия 19 в. «Новая драма» и театральное искусство рубежа 19-20 вв. Романтическое направление в музыке Берлиоза, Листа, Вагнера, Чайковского, Шуберта, Мендельсона, Шумана, Брамса. Творчество Л. Ван Бетховена.

К. Дебюсси – основоположник музыкального импрессионизма.
Тема 6.1.4 Культура России в XIX веке.

Историко-социальная картина XIX века в России. Мировой уровень российской науки. Система народного образования. Просветительские учреждения. 

Эволюция стилей в русской художественной культуре XIX в. Нравственнофилософские искания. Осмысление русской истории в искусстве и литературе. 

Становление русской музыкальной классики. М. Глинка – родоначальник классической национальной оперы. Искание музыкальной правды в творчестве А. Даргомыжского. Творчество композиторов «Могучей кучки». Гений П. Чайковского. Симфоническое творчество. Балет. Товарищество передвижных художественных выставок и его роль в развитии русской культуры. 

 «Золотой век» русской литературы. Диалог классицизма и романтизма в поэзии (В. Жуковский, А. Пушкин, Е. Баратынский, Ф. Тютчев, М. Лермонтов). Идейно-художественные связи русского и европейского романтизма. Историческая обусловленность и своеобразие формирования критического реализма в России. Творчество Н. Гоголя. Многообразие жанров и форм, стилистическое богатство русской литературы второй половины XIX в. Расцвет русского романа. Нравственные искания и философское осмысление действительности (Ф. Достоевский, Л. Толстой). Лиризм и психологизм в творчестве А. Чехова. Поэзия Н. А. Некрасова. 

«Серебряный» век в русской культуре. Многообразие направлений в философии, эстетике, искусстве. Символизм в русской поэзии (Н.Бальмонт, А. Белый, А. Блок, В. Брюсов). Футуризм в литературе. Творческая группа «Мир искусства». Традиции и новации в музыкальном искусстве. 

Тема 6.1.5 Особенности культурных процессов Беларуси в XIX веке.
Национально-культурное возрождение и формирование белорусской нации. Деятельность белорусских этнографов и фольклористов (П. Шпилевский, П. Шейн, А. Киркор и др.). Характерные черты белорусской литературы. Народные традиции в драматургии и театре. 

Раздел 6.2 Развитие культуры в XX – начале XXI века 

Тема 6.2.1 Основные тенденции развития культуры в XX – начале XXI века. 

Основные историко-культурные процессы XX века. Тоталитаризм и культура. Процессы глобализации. Культура повседневности. Научно-техническая революция и ее социокультурные последствия. Изменения в религии и ценностных ориентациях. 

Проблемы культурного взаимодействия. Особенности диалога Восток-Запад. Основные тенденции развития современных мусульманских культур. Культурные отношения с исламским миром. Современные формы межкультурной, межцивилизационной коммуникации. Культура элитарная и массовая. Идолы массовой художественной культуры. Китч как феномен художественной жизни. Специфика телевидения как средства передачи художественных ценностей и как области массовой культуры. Виды и жанры телевидения. Реклама и ее эстетические особенности.

Проблемы сохранения историко-культурного наследия. 

Тема 6.2.2 Художественные течения XX – начала XXI в.
Неоклассические тенденции в искусстве. Отражение в художественной культуре XX века нового мироощущения человека. Модерн – идейно-художественное движение конца XIX – начала XX. Знаковое выражение стиля в архитектуре (В. Орта, А. Гауди), декоративно-прикладном искусстве (Л.-К. Тиффани, Г.-Ж. Гимар), живописи (Г. Климт) и графике (О. Бердсли). Модернизм как художественное движение XX в. Понятие «авангард». Художественные течения модернизма – фовизм (А. Матисс), экспрессионизм (Э. Мунк, Ф. Марк, группы «Мост», «Синий всадник» и др.), примитивизм (А. Руссо, Н. Пирасманишвили), кубизм (П. Пикассо, Ж. Брак), абстракционизм (В. Кандинский, К. Малевич), футуризм (Ф. Маринетти, В. Хлебников), дадаизм (Т. Тцара, М. Дюшан), сюрреализм (Р. Магритт, С. Дали). Функционализм в архитектуре (Л. Мисс ван дэр Роэ, Ш.-Э. Ле Корбюзье). Неотрадиционализм в художественной культуре XX в. Постмодернизм и его место в современной культуре. Новое понимание творчества в искусстве постмодернизма. Компьютерное искусство и его эстетические особенности. Появление интерактивных форм освоения художественной культуры. Синтез искусств. 

Тема 6.2.3 Основные направления в развитии литературы XX в

Ведущая роль литературы в духовной культуре общества. 

«Творческая эволюция» А. Бергсона, М. Пруста. Классические традиции в литературе (Дж. Голсуорси, Т. Манн, Р. Роллан). Литература «потерянного поколения». Реалистическое направление в американской литературе (Т. Драйзер, Дж. Лондон). Национальный характер в канадской литературе. Сочинения экспрессионистские, сюрреалистические. Литература «потока сознания». Массовая литература. Проблемы свободы, одиночества и абсурдности бытия в литературе второй половины XX в. Понимание культуры в экзистенциализме. 

Тема 6.2.4 Театр и драматургия XX в
Обновление театральных форм. Народный театр. Эпический театр Бертольда Брехта. Театр абсурда. Мюзиклы и мелодрамы Бродвея. 

Тема 6.2.5 Музыка XX в

Стилистическая разнородность в музыке: от традиционализма до авангардизма и постмодернизма. Соединение национальных и неоклассических традиций. Творчество Р. Штрауса, Э. Грига, Я. Сибелиуса. Североамериканская музыкальная культура. Джаз и становление национальной музыки. Модернистские направления в музыке XX в. Поп-музыка. Элвис Пресли. «Биттлз». Новая венская школа в музыке (А.Шенберг, А. Берг, А. Веберн). Многообразие музыкальных форм. 

Тема 6.2.6 Кино как явление культуры

Поиски художественно-выразительных средств. Основные вехи в истории кинематографа. Рождение планеты Голливуд. Эра немого кино. Великие личности киноискусства – Чарли Чаплин, Мерилин Монро, Стивен Спилберг и др. Многообразие жанров кино. Язык кино. Киноавангард. 

Тема 6.2.7 Этапы в развитии русской культуры XX в. 

Истоки революционной культуры. Сущность и противоречия культурного развития страны в 1920-1930-е гг. Эмиграция 1920-х годов. Метод социалистического реализма. Творческие союзы 1930-х гг. Политика воинствующего атеизма. Культура в годы Великой отечественной войны и первое послевоенное десятилетие. «Оттепель» середины XX в. Советские диссиденты. Культура в годы перестройки и постсоветский период. Советская литература. Жанровое и тематическое разнообразие литературы 1920-х гг. (М. И. Булгаков, А. Блок, А. Ахматова О. Мандельштам, Б. Л. Пастернак, В. Маяковский, М. Цветаева, М. Горький и др.). Литературные объединения. Советская литература в 1930-е – 1980-е гг. Литература России постсоветского периода. 

Развитие кинематографии (С. М. Эйзенштейн) и театрального искусства (К. С. Станиславский, В, Э. Мейерхольд). Музыкальная культура в СССР. Мировое значение музыкального наследия С. Прокофьева И. Стравинского и Д. Шостаковича. Музыка А. Шнитке, Э. Денисова. Архитектура. Социалистический реализм и постсоветский авангард в изобразительном искусстве. 

Тема 6.2.8 Культурное развитие Беларуси в советский и постсоветский период

Основные черты и тенденции развития белорусской советской культуры. Развитие образования и науки. Успехи и проблемы развития. Советская и постсоветская литература. Современная религиозная ситуация в Республике Беларусь. Театральная и музыкальная жизнь в Беларуси. Современная культура 

Республики Беларусь в контексте мировой культуры. Белорусская ментальность. Государственная политика в области белорусского языка и культуры. 
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1. Особенности культурной эволюции в Нидерландах. Становление и развитие гуманизма. 

2. Развитие культуры в Нидерландах во второй половине XVI в. 

3. Нидерландская литература и музыкальное искусство. 
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[16, 81]
	

	4.4.5
	Возрождение в Англии
1. Периодизация английского Возрождения и гуманизма 

2. Взлет английской культуры в Елизаветинскую эпоху (1559-1603). Английский театр 80-90 гг. XVI в. 

3. Закат гуманизма в Англии.
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[16, 117]
	

	4.4.6
	Возрождение во Франции
1. Периодизация французского Возрождения. 

2. Основные черты французского ренессанса

3 Королевский двор как центр французской ренессансной культуры.
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[16, 64]
	

	4.5
	Раздел 4.5 Культура Руси и Беларуси IX-XVI вв.
	-
	-
	
	6
	
	
	

	4.5.1
	Древнерусская культура ІХ-ХІІІ вв
1. Периодизация русской культуры. 

2. Культурные центры Древней Руси: Новгород. Владимир. 

3. Памятники славянской письменности. 
	
	
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[10, 13, 92, 122, 136]
	Контрольная работа

	4.5.2
	Русская культура XIII-XVI вв
1. Москва как новый культурный центр. 

2.Роль православной церкви в духовной жизни общества.  Философско-богословская мысль XIV-XVI вв. 

3 Просвещение на Руси
	
	
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[17, 25, 97, 125]
	Контрольная работа

	4.5.3
	Культура Беларуси IX-XVI вв

1 Историко-культурная периодизация. 

2 Культурное развитие эпохи Полоцкой земли (ІХ-ХІІІ вв.).

3 Ренессанс и его особенности в Беларуси
	
	
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[18, 27]
	Контрольная работа

	
	Всего за 5 семестр 
	24
	22
	
	12
	
	
	Экзамен

	5
	Часть 5. Европейская культура Нового времени (XVІІ-XVIІІ вв.) 
	22
	22
	
	12
	
	
	

	5.1
	Раздел 5.1 Западноевропейская культура ХVII в
	10
	10
	
	-
	
	
	

	5.1.1
	Особенности становления новоевропейской культуры. Занятие 1.

1.  Культурные итоги Реформации. 

2. Контрреформация и её значение для культуры.

3. Распад Европы как духовной целостности. 

Занятие 2.

4. Научная революция 17 века.

5. Открытия и изобретения 17 века.

6. Рационализм в культуре нового времени, его особенности. 
	4
	4
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[1, 2, 95]
	

	5.1.2
	Художественные стили XVII в. Занятие 1.
1. Барокко как идейное и культурное движение 17 в. 

2. Общая характеристика литературы барокко. 

3. Региональные варианты барокко.

Занятие 2.

4. Классицизм как культурный стиль.

5  Литература классицизма.

6. Драматургия классицизма.
	4
	4
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[36]
	

	5.1.3
	Музыкальная и театральная культура XVII в

1.  Появление новых музыкальных жанров и форм. 

2. Зарождение оперы. 

3. Место театра в культуре нового времени. 
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[36, 82]
	

	5.2
	Раздел 5.2 Культура эпохи Просвещения 
	12
	12
	
	4
	
	
	

	5.2.1
	Просвещение как ведущая идеология XVIII в. Занятие 1.

1. Идейные истоки просветительской идеологии. 

2. Концепция Просвещения и его характерные черты

3. Особенности английского Просвещения, его культурные идеалы.

Занятие 2.

4. Французское Просвещение

5. Немецкое просвещение

6. Противоречивые явления культуры эпохи Просвещения.
	4
	4
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[1, 2, 4, 12, 108, 110]
	

	5.2.2
	Художественные стили XVIII в
4. Барокко и классицизм в 18 столетии.

5. Реализм и сентиментализма в 18 столетии

6.  Искусство рококо
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[36]
	

	5.2.3
	Европейская литература XVIII в
1 Связь литературы 18 в. с идеологией Просвещения. 

2 Особенности просветительского классицизма и реализма.

3 Характерные черты литературы сентиментализма. 
	2
	2
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[3, 24, 47]
	Реферат

	5.2.4
	Театральная культура XVIII в
1. Французский театр эпохи Просвещения. 

2. Английский просветительский театр. 

3. Итальянский театр и немецкий театр 18 в. 
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[28, 82, 83]
	

	5.2.5
	Музыка как высший вид искусства XVIII в
1. Творчество И.С. Баха. 

2. Роль Г.Ф. Генделя в развитии оперы.  Оперная реформа К.В. Глюка. 

3. Венская классическая школа (И. Гайдн, В.А. Моцарт). 
	2
	2
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[22, 28]
	Реферат

	5.3
	Раздел 5.3 Культура России и Беларуси XVII-XVIII вв 
	
	
	
	8
	
	
	

	5.3.1
	Культура России Нового времени. Занятие 1.
1. Усиление светских элементов в русской культуре 17  в. 

2  Распространение в России идей Просвещения в 18 ст.

3 Специфику русского классицизма.

Занятие 2. 

4 Русская литература 18 века.

5 Создание русского театра.

6 Музыкальная культура России 18 века. 
	
	
	
	4
	Мультимедий-ный проектор
	[22]
	тест

	5.3.2
	Культура Беларуси эпохи барокко. Занятие 1.
1. Общая характеристика культуры Речи Посполитой 17-18  вв. 

2. Социокультурная ситуация в Беларуси эпохи барокко. Тенденции и направления развития белорусского барокко 

3. Проникновение на территорию Беларуси идей Просвещения. 

Занятие 2.

4. Литература в Беларуси в 17-18 вв.

5 Театральная культура Беларуси в 17-18 вв

6. Музыкальная культура Беларуси в 17-18 вв.
	
	
	
	4
	Мультимедий-ный проектор
	[27, 63, 76, 88, 103, 107, 111]
	Контрольная работа

	
	Всего за 6 семестр
	22
	22
	
	12
	
	
	Экзамен

	6
	Часть 6. Культура ХІХ-начала XXI вв.
	20
	26
	
	10
	
	
	

	6.1
	Раздел 6.1 Культура XIX века 
	8
	10
	
	6
	
	
	

	6.1.1
	Особенности развития культуры XIX века. Занятие 1.
1. Политический облик Старого и Нового света.

2. Особенности социально-экономического развития. Научные и технические достижения.

3. Формирование индустриального общества. 

Занятие 2.

4. Ценности человека новой эпохи (религия, мораль, художественное восприятие).

5 Проблематика культуры в философии 19 в. 

6 Особенности художественной культуры 19 века. 
	4
	
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[53]
	

	6.1.2
	Художественные направления в культуре XIX века. Занятие 1.

1. Позиции классицизма в культуре XIX в. 

2. Романтизм - идейное и художественное направление в духовной культуре конца 18 - первой половины 19 в. 

3. Особенности реалистического направления в культуре XIX в.
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[53]
	

	
	Занятие 2.

4. Натуралистическое направление в литературе, искусстве.

5. Символизм как направление в культуре 19 века.

6. Импрессионизм и постимпрессионизм.
	2
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[53]
	

	6.1.3
	Театр и музыка XIX века

1. Театр и драматургия 19 века.

2. «Новая драма» и театральное искусство рубежа 19-20 вв..

3. Основные направления музыкального искусства 19 века.


	
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[53]
	

	6.1.4
	Культура России в XIX веке. Занятие 1.
1. Историко-социальная картина XIX века в России. Эволюция стилей в художественной культуре. 

2. Становление русской музыкальной классики. Балет. 

3. Товарищество передвижных художественных выставок и его роль в развитии русской культуры Занятие 2.

1. "Золотой век" русской литературы

2. Многообразие жанров и форм русской литературы второй половины 19.

3. «Серебряный» век в русской культуре. 
	
	4
	
	4
	Мультимедий-ный проектор
	[53]
	тест

	6.1.5
	Особенности культурных процессов Беларуси в XIX веке.

1. Национально-культурное возрождение и формирование белорусской нации. 

2. Деятельность белорусских этнографов и фольклористов. 

3. Характерные черты белорусской литературы и театра. 
	
	
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[27]
	тест

	6.2
	Раздел 6.2 Развитие культуры в XX - начале XXI века 
	12
	16
	
	4
	
	
	

	6.2.1
	Основные тенденции развития культуры в XX - начале XXI века. Занятие 1.
1. Основные историко-культурные процессы 20-начала 21  вв.

2. Тоталитаризм и культура.

3. Научно-техническая революция и ее социокультурные последствия.

Занятие 2.

4. Массовая художественная культура. 

5 Специфика телевидения как области массовой культуры.

6. Проблемы культурного взаимодействия. Особенности диалога Восток-Запад. 
	4
	
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[56, 109, 123, 126]
	

	6.2.2
	Художественные течения XX - начала XXI в. Занятие 1.

1. Модерн – идейно-художественное движение конца 19 – начала 20 в.

2. Модернизм как художественное движение 20 в.

3. Художественные течения модернизма (фовизм, экспрессионизм, примитивизм, кубизм).

Занятие 2.
4. Художественные течения модернизма (абстракционизм, футуризм, дадаизм, сюрреализм).

5. Развитие архитектуры в 20 в.

6. Постмодернизм и его место в современной культуре.
	4
	4
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[54, 57, 91, 96, 109]
	

	6.2.3
	Основные направления в развитии литературы XX в. Занятие 1. 

1 Модернистские эксперименты в литературе начала 20 в.

2 Литература «потока сознания».

3 Классические традиции в литературе первой половины 20 в.

Занятие 2.

4. Литература «потерянного поколения».

5. Литературный плюрализм второй половины 20 в. 

6. Постмодернизм в литературе.
	4
	4
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[54, 56, 58, 82]
	

	6.2.4
	Театр и драматургия XX в

1. Обновление театральных форм в первой половине 20 в 

2. Театр абсурда. 

3. Реалистические формы в театральном искусстве.
	
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[54, 56, 58, 82]
	

	6.2.5
	Музыка XX в.

1. Модернизм и авангард в музыке 20 в.

2 Неоклассицизм и национальные традиции в музыке 20 в.

3. Многообразие музыкальных форм конца 20-начала 21 в.
	
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[54, 56, 58, 82]
	

	6.2.6
	Кино как явление культуры

1. Основные вехи в истории кинематографа. 

2. Киноавангард и Голливуд в перв половине 20 в.

3. Многообразие жанров кино второй половины 20 века..
	
	2
	
	
	Мультимедий-ный проектор
	[54, 56, 58, 82]
	

	6.2.7
	Этапы в развитии русской культуры XX в.

1. Сущность и противоречия культурного развития в 1920-1930-е гг.

2. Культура в годы Великой отечественной войны и первое послевоенное десятилетие. «Оттепель» середины XX в.

3 Культура в годы перестройки и постсоветский период
	
	2
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[71, 126]
	Контрольная работа

	6.2.8
	Культурное развитие Беларуси в советский и постсоветский период

1. Основные черты и тенденции развития белорусской советской культуры. 

2. Успехи и проблемы развития культуры Беларуси в постсоветский период.

3. Современная художественная культура Беларуси.
	
	
	
	2
	Мультимедий-ный проектор
	[27, 54]
	Реферат

	
	Всего за 7 семестр
	20
	26
	
	10
	
	
	Экзамен 

	
	Всего часов по дисциплине:
	124
	116
	
	52
	
	
	


ИНФOРМАЦИOННO-МЕТOДИЧЕCКАЯ ЧАCТЬ

Примерный перечень cеминарcких занятий

24.Система образования и воспитания в средневековой Западной Европе

25. Западноевропейская средневековая литература
26. Основные периоды развития византийской культуры

27. Арабо-мусульманская культура

28. Возрождение в Италии.
29. Возрождение в Германии.

30. Возрождение в Нидерландах.

31. Возрождение в Англии.

32. Возрождение во Франции.

33 Особенности становления новоевропейской культуры. Занятие 1.

34. Особенности становления новоевропейской культуры. Занятие 2.

35. Художественные стили XVII в.

36. Музыкальная и театральная культура XVII в.

37. Просвещение как ведущая идеология XVIII в.

38. Художественные стили XVIII в

39. Европейская литература XVIII в

40. Театральная культура XVIII в

41. Музыка как высший вид искусства XVIII в

42. Художественные направления в культуре XIX века

43. Театр и музыка XIX века.

44. Культура России в XIX веке

45. Художественные течения XX - начала XXI в.

46. Основные направления в развитии литературы XX в.

47. Театр и драматургия XX в
48. Музыка XX в

49. Кино как явление культуры

50. Этапы в развитии русской культуры ХХ в.

Формы контроля знаний

1. Тестовые задания

2. Реферативные работы

3. Контрольные работы

4.  Зачёт

5. Экзамен

Методические рекомендации

 по организации и выполнению УСР по дисциплине 

«Теория и история культуры»

Для самостоятельного изучения предлагаются следующие темы:

1. Религия и церковь в культуре Средневековья

2. Система образования и воспитания в средневековой Западной Европе.

3. Основные периоды развития византийской культуры 

4. Арабо-мусульманская культура

5. Древнерусская культура ІХ-ХІІІ вв.

6. Русская культура XIII-XVI вв.

7. Культура Беларуси IX-XVI вв.

8. Европейская литература XVIII в

9. Музыка как высший вид искусства XVIII в

10. Культура России Нового времени.

11. Культура Беларуси эпохи барокко. 

12. Культура России в XIX веке.

13. Особенности культурных процессов Беларуси в XIX веке.

14. Этапы в развитии русской культуры XX в.

15. Культурное развитие Беларуси в советский и постсоветский период

Самостоятельное изучение названных тем имеет целью:

- овладение знаниями о содержании, основных этапах и направлениях в развитии культуры; 

- формирование умений выявлять общее и особенное в культуре регионов на разных этапах исторического процесса;

- совершенствование навыков самостоятельного анализа произведений художественной культуры, выявления их принадлежности к определённой культурно-исторической эпохе, региону, к определённому стилю, направлению.

Примеры заданий к  УСР

Там, где в качестве задний для диагностики учебных достижений студентов и осуществления УСР предусмотрены разноуровневые контрольные тесты, за каждый правильный ответ на задания 1-6 студент может получить по одному балу, за задания 7-8 – по два бала. Максимальное количество балов – 10. 

Тема 4.1.4 Система образования и воспитания в средневековой Западной Европе.

1. «Долгое средневековье» Жака Ле Гоффа хронологически охватывает период

А 5-15 вв.

Б 5-17 вв.

В. 5-19 вв.

Г 4-19 вв.

2. К медиевистам не относится

А. А.Я. Гуревич

Б. Э.Тайлор

В. М.М. Бахтин

Г. Ж. Дюби

3. Школа «Анналов» во Франции развернула исследования в направлении изучения

А. Ментальности

Б. Экономики

В. Политики

Г. Искусства

4 Основу церковного образования к 10-11 вв. составляли

А. частные школы и гимназии

Б. университеты и публичные библиотеки

В. монастырские школы и скриптории

Г. практикоориентированные школы и реальные училища 

5.  В средние века центр образования и культуры:

А. церковь;

Б. школа;

В. государство;

Г. войско.

6. Идеал эпохи Средневековья в:

А. телесной красоте;

Б. телесной и духовной красоте;

В. духовной красоте;

Г. познавательной активности.

7. Определите содержание понятия «схоластика» и её место в системе образования в средневековой Европе.

8. Охарактеризуйте принцип «семи свободных искусств» и его роль в средневековом образовании.

Там, где в качестве формы оценки учебных достижений студентов и осуществления УСР предусмотрены контрольные работы, представлены задания с учётом модуля сложности.

Тема 6.2.7 Этапы в развитии русской культуры ХХ в.

А) Задания, формирующие знания по учебному материалу на уровне узнавания:

1 Назовите крупнейших представителей советской литературы. 

2 Назовите крупнейших представителей советского кинематографа.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

Б) Задания, формирующие компетенции на уровне воспроизведения материала:

1. Охарактеризуйте феномен «оттепель» в истории советской культуры.

2. Выделите характерные черты метода социалистического реализма.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос.

В) Задания, формирующие компетенции на уровне применения полученных знаний:

1. Объясните сущность и противоречия культурного развития СССР в 1920- 1930 е гг.

2. Оцените мировой значение культурного наследия советской культуры.

Форма выполнения задания - индивидуальная . 

Форма контроля выполнения заданий - письменный опрос .

Учебно-методическое обеспечение:

Учебные пособия, монографии, статьи, электронные ресурсы

Галин С.А. Отечественная культура ХХ в. – М., 2003

Гломшток, И. Тоталитарное искусство / И. Гломшток. – М., 1994

Ильина Т.В. История искусств. Отечественное искусство. – М., 2000

История культуры России новейшего времени 1917-2000 г. Хрестоматия для студентов исторических специальностей вузов/Сост. О.В. Бригадина –Мн., 2003

Качановский, В.В. История культуры России: Учеб. пособие. / В.В. Качановский - Мн.: ИП "Экоперспектива", 1997

Рябцев Ю.С. История русской культуры 20 в. – М., 2004

Там, где в качестве задний для диагностики учебных достижений студентов и осуществления УСР предусмотрено написание реферата, список монографий и тем предоставляется студентам на первом занятии семестра.

Требования к оформлению и содержанию реферата

Объем реферата должен составлять 8–12 страниц формата А4 (кегль 14, шрифт Times New Roman, междустрочный интервал – одинарный, поля: верхнее и нижнее – 2 см, левое – 3 см, правое – 1 см, выравнивание текста по ширине, абзацный отступ – 1 см, режим авто-переносов). В реферате должны присутствовать личная точка зрения магистранта по выбранной теме и элементы рецензирования.

Примерные темы рефератов

1. Храмовая архитектура как синтез искусств. 

2. Культура быта как элемент материальной культуры. 

3. Экологическая культура как элемент культуры личности и общества. 

4. Закономерности исторического развития и формы социально-культурного функционирования моды.

5. История женского и мужского костюма. 

6. Социокультурные характеристики современного белорусского общества. 

7. Польская и белорусская культура (по материалам творчества Дунина-Марцинкевича, А. Мицкевича, Э. Ожешко и др.).

8. Формирование мировой цивилизации. Дистанцирование к "евроцентризму" и "востокоцентризму". 

9. Культура Беларуси: исторические и современные формы развития. 

10. История взаимоотношений национальных культур на территории Беларуси.

11. Традиционные контакты белорусской и еврейской культур.

12. Русская, украинская и белорусская культура в составе восточнославянского культурного региона. 

13. Культура татар-мусульман на территории Беларуси: история и современность.

14. Белорусские мифы, обряды и ритуалы. 

15. Белорусская мода: преемственность традиций. 

16. Основные тенденции развития западной культуры. 

17. Этапы становления и развития европейской культуры в эпоху Средневековья. 

18. Византийская культура; её влияние в христианском мире. 

19. Романский и готический стили средневековой архитектуры. 

20. Жанры поэзии и политического фольклора эпохи Средневековья.

21. Игровая карнавальная культура позднего Средневековья (исследования М.М. Балтика и Й. Хёйзинги). 

22. Отражение сущности человеческого бытия в творчестве Рабле, Петрарки, Бокаччо. 

23. Драматургия У. Шекспира.

24. Специфика мусульманского Возрождения.

25. Барокко: мировоззрение и стиль. 

26. Классицизм: мировоззрение и стиль. 

27. Стиль рококо в изобразительном и декоративно-прикладном искусстве, моде, архитектуре. 

28. Реалистические тенденции в западноевропейской живописи XVII-XVIII вв. (Рембрандт, Веласкес, Хогарт и др.). 

29. Авторские стили в реализме и романтизме – образах индивидуально-творческого художественного сознания. 

30. Импрессионизм и постимпрессионизм. 

31. Стиль "модерн". 

32. Художественно-философское мировоззрение авангардистов и его разновидности. 

33. Основные художественные направления модернизма в первой половине XX в. 

34. Супрематизм К. Малевича и его последователей. 

35. Супрематизм и рекламотворчество.

36. "Витебская школа" авангарда. 

37. Творчество М. Шагала. 

38. Художественно-философские искания В. Кандинского. 

39. Авангардный театр и поставангардное кино.

40. Постмодернизм—плюралистическое мировоззрение переходной эпохи, основные категории постмодернистской культуры.

41. Искусство, архитектура и литература постмодернизма. 

42. Нетрадиционные течения в изобразительном искусстве. 

43. Молодёжная субкультура. 

44. Феномен контркультуры в прошлом и настоящем. 

45. Виды массовой культуры и их роль в современном обществе. 

46. Феномен контркультуры в прошлом и настоящем.

47. Прошлое и настоящее рекламы. 

48. Рок-культура. 

49. Шоу-бизнес в современной культуре. 

50. Музыкальная культура сегодня и завтра. 

51. Зарождение белорусского этноса и его культуры. 

52. Культура Беларуси эпохи Средневековья. 

53. Культура Беларуси эпохи Возрождения и Просвещения. 

54. Культурное подвижничество и гуманистические идеи Фр.Скорины. 

55. Философско-политическое наследие Симеона Полоцкого. 

56. История замковой и церковной архитектуры Беларуси: эволюция стилей. 

57. Декоративно-прикладное искусство Беларуси XVI-XVII вв. 

58. Театральное искусство Беларуси XVIII в. 

59. Жизнеутверждение профессионального искусства, национальной литературы, литературного белорусского языка в культуре Беларуси XIX – начала XXI в. 

60. Основные направления развития музыкального искусства Беларуси в XIX в. 

61. Пути развития белорусской культуры в советский период. 

62. Культура допетровской России. 

63. Новые жанры русского изобразительного искусства, архитектурные стили XVIII в.

64. "Серебряный век" русской литературы. 

65. Эволюция художественных стилей и направлений в русском изобразительном искусстве XIX- начала XXв.

66. Русское музыкальное искусство и музыкальный фольклор XVIII-XIXвв. (формы взаимодействия). 

67. Противоречивые тенденции развития художественной культуры в СССР. 

68. Российская и русская культура сегодня. 

69. Культура Центральной и Южной Африки (трайбализм и неотрайбализм). 
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